الخط العربي هو تاريخ للفن العربي والإسلامي 
وخير سجل لتطور هذا الفن؛ ومراحله تمثل 
مراحل الفكر العربي الفني» ولم يكتف العرب 
بتطوير الخطء وانما كتبوا فيه دراسات عديدة 
تظهر مبلغ عنايتهم بفن الخط وعلومه؛. وقد 
وصلتنا بعض هذه الدراسات؛ وضاع قسم منها مع 
ما ضاع من التراث العربي الإسلامي الضخم في 
متاهات الأيام. 

ورغبة منه في الحفاظ على هذا التاريخ من 
الضياع. وهذا الفن من الانحسارء قام المهندرس 
ناجي زين الدين ‏ رحمه الله بجهد كبيرء خلال 
سنوات طويلة؛ جمع فيها روائع مختارة من الخط 
العربي النفيس لتدل على تطور هذا الفن عبر 
لحرو 

فجاء كتاب «مصور الخط العربي» دليلاً وأطلساً 
لتاريخ الفن العربي الإسلامي في إبداعاته 
االمشيع 
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توزيع 


دارالشرفة 


يعي الأو كل 8788م - 1418م بفتكاد 
الطْيصَيّ التاْيْنَ _ 14م - 1474م جَيروت 


8 ب 
الملتحت الثالثت .2م - 5004م التَوكت 


صورة الغلاف : من آثار قصر الحمراء - بغرناطة 


ليس من السهولة خلال العقود الأربعة الأخيرة العثور في الأسواق أو المكتبات الجامعية على مجلدات (مصور 
الخط العربي) و(بدائع الخط العربي) و(موسوعة الخط العربي) الذي قام بتأليفها والدي الحاج ناجي زين الدين 


ونحت إلحاح وضغوط الباحثين والمؤرخين والمثقفين لإعادة طبع الكتب التي نفذت من الأسواق لمضي أكثر من 
أربعين عاماً على نشرها جعلني أبحث عن دار نشر مرموقة تعيد لنا تراثنا الخالد في الخط العربي. 


والتساؤل هو.. لماذا نفذت هذه الكتب والمجلدات واختفت من الأسواق كلياً..؟ 


فالجواب يكمن عندما أعود بالذاكرة لوالدي كيف أنه كرّس حياته في سبيل البحث والتحقيق واختيار أجمل 
وأفضل المخطوطات العربية القيّمة في محاولة للوصول إلى الإبداع والكمال بإصدار هذه الكتب» ولا زلت أتذكر 
أنه كان يسافر إلى أقاصي الدنيا للقاء (حامد الأمدي) آخر أساطين الخط العربى فى إسطنبولء أو إلى باريس للقاء 
(غتي الغاق )#اطتطاط الرحيد الذي اجازة هاس التعذادي)» :وكات بابل ساحن القاهزة ويرلين وتاريين 
ولندن وطوكيو للعثور على مخطوطة عربية نادرة قد تكون في خزائنهم» ففي صبره وجلده وعلمه الغزير وإعانه 
المطلق أن (القرآن الكري) أنزل باللغة العربية ودُوّنَ بكلمات عربية كانت حروفها بلا نقاط» ظهرت مجلداته إلى 
النور وهي تحتوي على ذخائر ونفائس المخطوطات العربية التي جمعت أنواع الخط العربي في الثلثي والديواني 
والرقعة والكوفي والفارسي والنسخي والنص تعليق وغيرها.. ولذلك اشتهر وعُرف بشيخ مؤرخي الخط 
العربي» والحرف العربي بحد ذاته يجمع مختلف الفنون في الجمال والإبداع لرسم لوحة رائعة جميلة ذات معاني 


حمة. 


وما وبعد جُهد جهيد كاد اليأس أن يخذلنىء التقيت مصادفة لدى سفري إلى (الدوحة) الأستاذ محمد عبد الله 
العبيدلي والأستاذ هاشم عبد الله السادة» وشرحت لهما معاناتي في محاولتي لإعادة طبع الكتب» وإذ أجدهما أنهما 


من عُشاق إحياء التراث الإسلامي العربي» وأنهما من القطريين المثقفين الذين يملوّهما الحماس في بذل جهدهما 
في سبيل العلم ولخدمة الثقافة العربية الأصيلة والفن الإسلامي الرفيع. فتمّ بعون الله وبركته على يديهما 
وبإشرافهما ونفقتهما الخاصة طبع المحلدين (مصور الخط العربي) (وبدائع الخط العربي) بإخراج جديد وصورة 
رائعة في الدوحة - قطر من أجل إيصال ذخائر الكتب والمحلدات العربية وكنوز المعرفة إلى مختلف أركان 
امور 


فلا يسعني إلا أن أبارك لهما خطوتهما وأحبي فيهما هذه الروحية في إعلاء شأن قطرء في محافل الثقافة والعلم. 


وأغتنم مناسبة افتناح منحف الفن الإسلامي بدولة قطرء وإعادة طبع مجلدات والدي (رحمه الله) في طبعة ثالثة في 
الدوحة» لأزجى لأمير البلاد سمو الشيخ حمد بن خليفة آل ثاني حفظه الله أخلص التهاني وأسمى التبريكات» راجيا 
من الله العلى القدير أن يديم رايته خفاقة عالية بعز وسؤدد.. ومن الله التوفيق. 


د 
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| لاغ 


المؤلف 


كنابي هذا حائر بين يدي » يسائلني وقد نما واكتمل وشب عن الطوق ٠‏ 

كن آنا مهديه ؟ 

سؤال رجعت ف حيرني به إلى الزمن أجوب دروبا طويلة ألمام من مسالكها شننات 
نفسي الموزعة على كل آتر مررت به وانركنه ورائي خلال سيري الطويل ٠.٠‏ 

وحين اننهى بي الشوط إلى حيت ابندا ٠. ٠‏ ذكرت بلهف وحتين مصدر إذكاء 
الجذوة المنقدة فى حياتي المتعبياة وذكرت أس المنطلق فى كل خطوة من خطواتها 
الهادفة . . . ذكرت أبي وأمي غمر تهما شاآاسيب الرحمة العلوية وانبسطت لهما فساح 
الحنة الني وسعت جميع عباده !أو منين .+ 

وحين كاد شراع حيرني بنطوي على مدارج خر مرفا » ويخنم الطاف تهايته 
على آقدس ذكر » انتنزعنني من الأعماق موجة عارمة غامرة انبعثت متطلقة من صميم 
اغوار وجودي » وخيل لي انني ارى من خلال دففها العظيم صور أبنائي الخمسة عشر 
واحدآة واحدة يذكرونتي بما لهم من علاقات الابناء بألآياء . 

هلال ووحدي وعامر وصياح وصلاح وعماد وعلي واخوة لهسم واخوات » أاولثكك 
الأحباء جهدوا ما وسيعهم التجوت ف [إمدادي بكل نادر وقريت مما بين بدي القاريء 
الكريم من النرات الاسلامي الخالد . 

ولئن ضاق ا لمجال عن تعدادهم وذكر سجاياهم و كلهم أآباة ضيم » فان يضيق عن 
شهيد عظيم وصل مداد القلم بمداد الدم في سبيل إعلاء كلمة الحق فكان سسئان الرمح 
لتورة الرابع عشر من رمضصضان بدك بدباينه الرائدة حصن الطفاة فى بغداد » ذلك هو 
وجدي ») الجوال الأول ببن لجج المنايا يبزلزل الآأرض نحت أقدام الجبابرة الطفاة 
حنى اخناره الرفيق الأعلى إلى جواره شهيدآ مكرمآ » و (صيا و عماد» اللذين صارعا 
الكوت الرهيب فى ذلك اليوح العصيب إلى أن أذن الته لهما بالتصر المبين . 

فإلى <ميع من ذكرت ومن لم أذكر من أولادي الضياغم وف مقدم::.هم هلال » رب” 
القواف, وعامر بطل العراق » وإلى تسباب هذه الآامة الذدن ذن بعلاو صرح وان باح ل 
صوت ولن يفيض خري الا من بين أيديهم وأالسنتهم وقاويوهم أهصدي هذا الكتاب » 


بقغناد فى 6م١١1‏ ها م1 ونام . المهندس : ناجي زبنالدين 
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مقدمة الطبعة الثانية 


يسرني وانا اضع مقدمة الطبعة الثانية لكتابي 
( مصور الخط العربي ) ان انوه قبل كل شىء الاقبال 
الذي فاق الحد في طبعته الاولى رغم انها كانت غير 
متقنة الكلايش وقد نفذت سراعا منذ زمن ونفذ معها 
صبر الراغبين المتلهفين على اقتناء الكتاب المذ كور وتواللي 
الطلب على من ابعد الديار الشرقية والغربية » فقد رأيت 
ان لآ بك من تقح 'الكتاب مق يعض الاخطاء الى نبهت 
عليها من مطبعية وغير مطبعية فاصلحت ما يصلح منها 
واضفتها بخاتمة هذا الكتاب وهي بقلم الفاضل الد كتور 
مصطفى جواد واستبدلت ما اقتضاه الوضع من الصور 
التاربخية لردائتها لكي يكون الكتاب في حلة مفضلة 
وتوخيت ايضا ان تكون صفحاته في هذه الطبعة وفق 
الطبعة الاولى كي. يطابق الفهرست وارقام الاشكال على 
صفحات الطبعتين معا ولي وطيد الامل ان لا يحرمنى 
اهل صناعة الفنون والخطاطون من ملاحظاتهم البناءة 
للافادة الشاملة من ملاحظاتهم لسد الفراغ في المكتبة 
العربية على وجه أتم وأن يكون في اعادة طبعه بعد هذا 
التنقيح خدمة ثقافية توجيهية لابناء قومي وامتي وحكومي. 
وانه لا ريب ثبي ان للفن الاسلامى بالقياس الى غيره من 
الفنون جاذبية قوية بين الغربيين من هذا الجيل وان هذه 
الجاذبية واضحة في كثير من حالات لغة الفن وهى اللغة 
العالمية الوحيدة التي استطاعت البشرية أن تخترعها . ومن 
الذليل عن صحة هذا الرأي: أن تلاك الالسنة يحول 
بيننا وبين افكار الناس 3 لغة غير لغتنا » أو لي بلد غير 
بلدنا» الان عن طريق الترجمة . وان هذه الافكار- 
حتى بعد ترجمتها - لا تستغبي عن التفسير التوضيحي 
المفصل - اما مبتكرات المعماري . والرسام والخزاف 


بقلم المؤلف 


والنساج والخطاط وغيرهم من أرباب الصناعة الفنية 
فهي على اختلاف بلادها سهلة الفن لاشباع حاسة 
الجمال والشعور بها وهذه الحقيقة تنطبق على فنون 
جميع الحضارات وعلى فنون الحضارة الاسلامية في 
يومنا الحاضر. ولم تكد الفنون الاسلامية تصبح معروفة 
في غرب اوربا حتى غدت موضع تقديرء بل ونم تلبث 
نماذجها التى عبرت من اوربا الى اميركا ان احتلت 
مكانة ممتازة عند المعنيين بالفنون وهذه الدراسة الفاهمة 
لا تزال في عصرنا الحاضر بي دور البداية في نظر الغر بيين 
لا في جمع الميسور من المواد التاريخية والاثرية فحسب 
بل في استنباط القواعد الفنية العلمية لتفدير منتجات 
الفنانين المسلمين ومنها الزخرفة النباتية فقد عرفت 
دراسة اشباه الكتابة العربية الكوفية منذ ماثة ونيف 
من السنين ولا سيما الزخرفة النباتية التي كان المصور هول 
باين احد هواتها . وممن اجتذبتهم هذه الهواية رامبرانت 
الهولندي: الذي اشتهر بالواخة :التي كانت امثار اعتجات 
وتقدير في استنساحه ي اكات بترو للسلظان 
اكبر شاه وجهانكير وبابر وهمايون وغيرهم . وي القرن 
الثامن عشر الميلادي ظهر بي المانيا 11/74 جورج جا كوب 
كيبر في علوم الاثار الاسلامية عامة ثم جاءت بعد هذه 
البحوث مجموعات النقود الكوفية لمختلف البلاد 
الاوربية مثل روما وبدأوا بايطاليا ثم في المانيا والسويد 
فاخرج ستانلي لينبول كاتلوك النقود في كتلوكات أقل 
عددا لمجموعات بطرسبورغ في روسيا والمكتبة الاهلية 
بباريس والمتحف السلطاني العثماني والمتحف الملكي 
في برلين . بعد ان اخرج ليوماير كتاب كشاف النقود 
الاسلامية , ومع هذا فالتقود فرع من الفروع المساعدة 


في نواح اخرى اهمها النقوش والخطوط العربية وفي 
سنة ١917‏ أخرج كارسن نيبور قرانا كوفيا ضمن كتابه 
( قصص بلاد العرب ) على ان الكتابات الاسلامية لم 
تحتل مكانها من الاهمية العلمية الا سنة ١854‏ حين 
اخرج رينوه كتابه (وصف الاثار الاسلامية) في 
مجموعة دون باكاس . وبي سنة ١19178‏ اخرج المستشرق 
يوسف كونهامر بحثا بي كتابة الكوفية من مسجد الحاكم 
بأمر الله في القاهرة وفي سنة 184٠‏ ألف ميخائيل لانش 
كتابا في شواهد القبور الاسلامية ثم اعقب ذلك بكتاب 
عنوانه ( بحث في الصور الرمزية العربية وي تنوع 
الحروف الاسلامية بي نقشها على المواد المختلفة ) وهو 
في ثلأث مجلدات 

واخيرا شهدت بي القرن ١94‏ يقظة الاوساط الاوربية 
اهمية الاثار الاسلامية ولا سيما الاثار المعمارية في 
الاندلس فأدى ذلك اخراج مؤلفات بمجلدات ضخمة. 
وكان أول رائد في هذا الميدان جيمس كافانا ميرقي 
بكتابه الذي عنوانه ( الاثار الاسلامية في اسبانيا ) وهو 
كتاب يتميز حماسة لكل شيء اسلامي وعقب ذلك 
5 مطبوعات كثيرة منهم دولا بوردو وجيرو دبرونجي 
وجول جوري على ان هذا الاهتمام الجديد بالاثار 
الاسلامية لم بكن سوى فرع من تيار علمي أوربي بدت 
ظواهره الاولى منذ سنة 1761 . وثمة دافع اخر ليقظة 
الاوساط العلمية الاوربية الى دراسة البلاد المتخلفة 
اقتصاديا اعني الشرق الادنى بفنونه واثاره » وهو دافع 
التوسع الاستعماري مما يغفله المستشرقون في بحوثهم . 
ومن ذلك حملة نابنيون على مصر واصطحابه جماعة 
من الرسامين والمهندسين والمستشرقين فأعدوا اولئك 
العلماء رسوما يدوية حيث لم تكن آلة فوتوغرافية 
شائعة انعذ . فرسموا المدن والعمائر الاثرية ومناظر المساجد 
والمنابر والسقايات والتكايا والمحاريب ومختلف الكتابات 
والزخارف وحتى الصناعات اليدوية التّى كانت قائمة 
سم وفقة: نعل عن مكلف الأذرات: الندوية الى 
كانت تستعمل بهذه الصناعات وهكذا نتج عن ذه 
الابحاث تاليف ضخم الحجم الذي انتهى من طبعه 
عام 1858 بي تسع مجلدات وهو المنبع الحقيقي لمعرفة 


الاثار الاسلامية وممن قام بخدمات كبيرة في هذا الميدان 
بعد ذلك ببضع سنين ي بلاد الجزائر بعد الاستيلاء 
عليها ليوجين دلاكروا بوضع رسومه التخطيطية لمناظر 
الحياة في المجتمع المراكشي الذي يحتفظ متحف 
اللوفر بنسخة من هذه الفنون كما استطاع من قبله فواز يه 
أن ينشر كتابه الذي انجزه في عام ١847‏ عن بلاد 
الجزائر وقد نشر عناوين هذه المؤلفات في كتاب الشرق 
الاوسط شارحا فيه هذه الحركة المازجة بين سيطرة 
دولة غربية سياسيا على بلد من البلاد الاسلامية » وبين 
تشجيع هذه الدولة أوالدول للبحوث الاثرية ما هو قائم 
حتى يومنا الحاضر في شتى انحاء الشرق الاوسط . 
اما الدراسات التفصيلية الاخرى التي ظهرت عن 
المخلفات الاسلامية في البلاد الاخرى التي قام بها 
فاسكال كروشت فوضع كتبا بالاشتراك مع فلاندان في 
الهندسة المعمارية واعقبهم بورجوان وكذلك بريس 
دافن في مؤلفات تشمل مختلف الفنون رغم قصور 
مؤلفاتهم بسبب عدم معرفة الخبير بالكتابات الواردة 
على المبالمي بالخط العربي التي تناولتها دراساتهم الخطية . 
ومن اشهر الكتب التّى وضعت بي هذا الميدان كتاب 
( رحلة في تركيا وابزاقم تلب هور ديهل شبيه بالاطالس 
الكبيرة الى تصور الاثار الاندلسية في مساجدها وعن 
الإوزالك معد اند فون ادنيق» لها الا عرز ولة أئر. 
وقد اكدت بحوث الباحثين ان مرحلة التحول نحو 
الدراسة للفنون الاسلامية انصبت على جهود رجلين 
اولهما فون كراباسك النمساوي ١918‏ الذي فتح باب 
الاوراق البردية العربية في الدراسات الاسلامية واستطاع 
أن يقرأ الكتابات في الاقمشة والملابس البى انتقلت الى 
الكنائس ولمتاحف ويعتبر كرافاسك هذا الرائد الاول 
في سبيل احلال الاثار الاسلامية المحل التاريخي اللائق 
بعد ان ادرك أهمية علم التقوش وان كان في نظر المحققين 
وقوعه في اخطاء علمية كثيرة ويا للاسف . 
اما ثاني هذين الرجلين فهو ماكس فانبرشم 
البوبيري 3351 وموا ني امتائكه في اللقوتن الغرربيه 
عميد لا نظيرله بي التعسق بي مختلف فروع الاثارالاسلامية 


فجمع الكتابات الواردة في الاثار الاسلامية حتى كون 
مجموعته التاريخية العربية الموسومة . واراد بذلك ان 
تكون مواد هذه المجموغاث بمثابة قاموس أو خزانة 
لتنظيم استثمار الحقائق الهامة بي النقوش والتاريخ والاثار 
وكان هذا العمل الخطير خارج نطاق الاستيعاب لجهود 
فردية فتكونت هيئة علمية شارك فيها خليل أدهم في 
اخراج الجزء الاول من المجلدات الخاصة بالاناضول 
واختص هيرتس فيلد بسوريا واختص جاستون فيت 
بالمجلد الثاني وتوقف هذا العمل بوفاة فومبرشن . على ان 
جاسن فيرد وسوفاجيه ظلا يعملا على اخراج مجلدات 
جديدة متعلقة بمكة والمدينة وبرسه واسطنبول ثم توي 
سوفاجيا وتاثر هذا العمل فتآخر لاكماله جيلا جديدا . 

على ان البحوث في النقوش الهندية ظهرت 
بمؤلفات هورفتز 19477 وغراميزدالي 191 ثم كتاب 
النقوش والكتابات العربية الاسبانية الاندلسية الذي 
ألفه ليفي بروفنسات ١9١‏ فضلا عن المطبوعات 
الخافية: بالفترت الاسلامية بي الاتحاد السوفياني لمدام 
فيرا كروشكوفسكايا . 

وفي الثلاثينيات والاربعينيات من زماننا هىء 
جوزتن فيد مع كومب وسنفاجيا مشروعا لاخراج المجموعة 
التاريخية للنقوش العربية الي ظهر منها حتى الآن ١١‏ 
مجلدا وعددها ١٠ه‏ قلف + وقد تبعت هذا المشروع 
مدام كراشكوفسكايا فنشرت نقوش شرقية عامة سنة 
1 مومعظمها اسلامي وهي دراسة ذات فائدة في 
النقوش . 

غير انه رغم الدراسات للنقوش الي اضحت مسقرة 
عند الباحثين الا ان البحوث في ميدان الخطوط العربية 
لم تتعد مرحلة الطفولة عند الغربيين نسبيا . وي بعض 
الاحيان ظهرت مقولات تتعارض واصل تاريخ الخط 
العربي لم يلبث ان اتضح بطلانها وعدم مطابقتها 
للواقع التاريخي بالنظر لا جد من مكتشفات في سيناء 
والاردن والسعودية فانقلبت النظريات القديمة في تاريخ 
الخط العربي رأسا على عقب واصبحت النظريات 
القديمة الي توصل اليها المستشرقون نظريات بالية لا 
يعتد بها اذا استثنينا الدراسات العميقة للاوراق البردية 


العربية التي طبعت واحتل فيهاء أدولف كروهمن 
مكانة الاخصائى بي التحليل وقد ناهز التسعين من العمر 
رقن تمك ف تالبق كنات ل الكظ العزق أسناة 
( بحوث في الخطوط الاسلامية والتاريخ الحضاري ) 
طبع في فينا 1958 . 

ومن نافلة القول ان نخوض فيما نستطيع الاشارة 
اليه في علم الخطوط العربية سوى مجموعات لانواع 
معينة من الكتابات الكوفيه وغيرها جمعها كل من 
وليام رايت رومورتز وشارل ايوار وثيسران وأرثر برى 
وكونل وديلا فيدا وغيرهم باستثناء دراسة الانسة (نبيه 
عبود) بكتابها الذي اسمته (ظهور الكتابة العربية بي 
شمال الجزيرة العربية - شيكاغو) فليس يوجد لدى 
علماء الغرب من البحوث العلمية الفاهمة بعصرنا الحاضر 
سوى هذا العدد الضئيل الذي لم يتم بعد وبخاصة ما 
يعود للقرن الاول الهجري وقد شعر بهذا النقص البعض 
من ابناء امتنا وبادروا واقدموا على دراساتهم الي ملأت 
الفراغ وي طليعتهم الاستاذ يحى نامي والدكتور 
ابراهيم جمعه والدكتور المنجد والشيخ محمد طاهر 
الكردي والاستاذ محمد فخر الدين والفاضلة سهيلة 
الجبوري واذا اعتبرنا الاطالس (المصورات ) البى قدمناها 
بمصور الخط العربي . وبدائع الخط العربي في عداد 
الكتب التي تسد الفراغ قُِ المكتبة العر بية والني قام 
بطبعهما المجمع العلمي ووزارة الاعلام فقد نكون 
ظفرنا ببعض الامابي البّى راودتها هوايتنا منذ صدر 
الشباب . 1 

ان اثار كل امة انما تكون على نسبة قوتها وعظمتها 
وما بلغت من درجة في الحضارة والعمران كما قال 
ابن خلدون ( على قدر الدول يكون الاثر) وكل ما كانت 
الثقافة اعظم كانت الاثار اشد روعة وسحرا وابقى 
واخلد على وجه الزمن وما هذه الباقيات الصالحات 
الا ألسنة تكاد على سمطها تنطق بما وصلت اليه امتنا . 
لهذا كانت الامم الي تشعر ببقائها وتفخر بماضيها 
تحرص كل الحرص لحفظ تراثها وهناك شعوب 
متمسكة في تقاليد حفظ الاثار القومية الي تحدث 
المتسائل عما وصلت اليه في الحضارة وقد شهدت 


شهادات المؤرخين المنصفين بأن الخدمات البى آداها 
العرب للامم في هذا المضمار غير مقدرة حق قدرها . . 

ان محبى الفنون الشرقية في الواحة الرائعة التِى 
تعجز الالفاظ عن وصفها ستظل عيونها شاخصة لما يبهج 
الابصار بايات جمالها في هذه الذخائر وهى تذكرة 
للاجيال القادمة بذلك الدين الذي في عنق اوربا 
للثقافة الاسلامية وها هى الحواضر الاسلامية يفتر ثغرها 
عما عجزت يد الدهر على طمس معلمه من الروائع 


والبدائع والايات البينات المسطورة على الصروح والقباب 
والمنائر التي ينادي اسم الله من اعاليها في الاوقات الخمس 
كل يوم . انها تنفح بي اعماقنا نحن ابناء هذه الامة في 
هذا الوقت الذي شرعنا بالنهوض لنهضة جديدة نخلق 
فيه خلقا اخر أن نبرز طاقاتنا بهذا الميدان لنبعث مجد 
الامة ونجدد شباب الحضارة العربية » فلكل مجتهد 
نصيب في الاعمال دون الاقوال ولكل امرىء قيمة 
ما يحصل والله ولي المخلصين في عزماتهم وهو خير معين. 
بغداد في /1- ع #*07و١‏ 
المهندس ناجي زين الدين 


بقام : الاستاذ الدكنور بوسف عزالدين 
الامين العام للمجمع العلمي العراقي 

من الامور التي يستهدفها المجمع العلسي العراقي احياء التراث العربي والاسلامي في العلوم والآداب والفنون » وقد 
عني عنابة خاصة حسب طاقاته المالية بهذا التراث » وساعد على طبع اطلس الخط العربي ٠‏ 

والخط العربي من الفنون العربية الاسلامية التيسخرت في خدمة الدين الاسلامي وشحذ المسلمون اذهانهم وملكاتهم 
من أجل الابداع فيه وتطوره وتحسينه » وقد ساعد علىسرعة تطوره وهندسته الشعور المرهف ؛ والخيالالمجنّح » والعقول 
النثيرة الناضحة فاخترعت انواع مختلفة من الخطوط كان اساسها الزخرفة الهندسية الممتزجة بالخط » ترسم تارة معقدة 
وآونة مبسطة » حسب ما يراه الفنان المسنلم ٠‏ واد“ى هذا التطور الى جمال في هندسة الخطوط وروعة في اختراع 
رسمها فاثار الاعجاب والدهشة والتقدير ٠‏ فقد وضع الفنان العربي والمسلم كل طاقاته وخياله وابداعه عندما كان يكتب 
الآبات القرآنية على قباب الاماكن المقدسة وحيطانيا او علىالمناثر والابواب والستائر 

ويبدو نطور الخط العربي والابداع فيه عند مقارتته بالبداية الاولى التى وصلتنا منه ققد كان مختل الهندسة 
بعيداً عن الزخرفة والفن فاذا اخذ صفحة من خط عصر الراشدين وقارناها بالخط الاموى تظهر لنا جودته ومدى 
التطور الذي طرا عليه » لان العناية بالكتابة بالقرآن ؛ كلام الله » دعاهم الى الاجادة والتطوير .. لان المسلمين الاوائل لم 
يعنوا عناية كبيرة بالرسم والنحت فصبوا كل ملكاتهم فياجادة الخط وعلى الاخص الكوفي وزخرفته » ولست بصدد ذكر 
اسماء الخط الكوفي وانواعه وهو من اختصاص المختصين ولكنا او تتبعنا الاسماء الكثيرة التي ظهرت عليه 
لادهشتنا هذه الانواع التي جاوزت السبعين نوعا » فققّد كانت المدن تننافس في الابداع كالحيرة والكوفة واليصرةوواسط 
ا ا الاقطار الاسلامية كالعراق والشام ومصر كما تبارت 
العصور في الابداع وهو دليل على العناية الكبيرة بالخط العربي الذي وجدت فيه القابليات الفنية العربية مسارب 
للابداع حالت دونها العقيدة الاسلامية » فازداد الخط فنا وابداعا واخراجا وكان من تنيجة المباراة تطورة الستريع 
وانتقاله من مرحلة الىاخرى وخاصةمرحلة مابين ١٠٠1ل٠٠؟ه‏ في رسم حروفه واستقامة. رسمها وتطويرها واخذ الخط يوما 
بعد يوم نتخلص من الزخرفة ويحاري التيار الحضاري بعد انذوصل درجة كبيرة في الزخرفة والتوريق والتزويق » وأخذ 
كثيرا من زخارف الهندسة. ومقوسات الرسوم وزواياها ونجومها ورؤوسها » ولم يصل الخط الى ما وصل اليه الا بعد 
مراحل طويلة وجهود مبذولة » تكامل فيها الخط وغدا وحدةفنية رائعة مرتبطة بحاجات العرب الحضارية والفكرية ٠‏ 


٠ بسملة كتبها ابن البواب‎ )١( 


وكان القرن الثالث اهم قرن بالنسبة لتطور الخطالعربي عندما هندس ابن مقلة حروف الخط الكوفي ورسمها بالخط 
الحديد » فقد رسمها بنسب لا يخرج عنها ؛ ثم جاء بعده جماعة ساهموا مساهمة فعالة ف الخط مثل ابن عبدالسلام وابن 
البواب ثم جاء باقوت الذي وصل بالخط حدا من الاتقان والروعة والرشاقة والجمال استمرت ثلاثة قرون ؛ وبعدهما 
جاءت خطوط كثيرة سميت باسماء القلم ونعددتانواعهاكخط الثلث والثلثين وخط المصاحف المحقق والنسخ وغيرها وكثرة 
اسماء الخطوط دليل على الترف الحضاري منذ استعمل +٠‏ كل قلم في فن من هنون الكتابة » ولست بصدهد ذكر التطور 
الذي احدثه المسلمون الفرس والانراك فله بحث طويل ٠٠٠‏ غير ان الخط العربي وياللاسف الشديد قد أصيب بكارنة في 
القرن العشرين في عدم الاهتمام في تدريسه ودراسته حتى في المعاهد التى بحب ان بدرس فيها ورغم ما كتب في ضسرورة 
دراسة الخط العربي والعناية به فلا زال بعيدا عن العناية ٠‏ 
الخط العربي تأريخ للفن العربي والاسلامي وخير سجل لتطور الفن الاسلامي ومراحله خير ما تمثل مراحل الفكر 
العربي الفني ولم يكتف العرب من تطوير الخط وانما كتبوافيه الدراسات الضافية ومن يقرأ الفهرست لابن النديم بجد 
مبلغ العناية في علم الخط وقد وصلتنا بعض هذه الدراسات وضاع قسم منها مع ما ضاع من التراث العربي والاسلامي 
الضخم في متاهات الايام ٠‏ 
ومساهمة من المجمع العلمى العراقي في احياء التراثالعربي والاسلامي ف الفنون تبنتى طبع اطلس الخط العربي 
تأليف المهندس ناجي زين الدين وهو مختارات من كتاب ضخم اعده المؤلف خلال سنوات طويلة وبذل فيه جهدا كيرا 
وجمع فيه خلال هذه الفترة انواعا مختلفة من الخط العربي حوت كثيرا من نفانسه وتطويره وقد عرضت المخطوطات 
الحاوية على هذا الكتاب بر'متتها على خبراء في الخط فوجدوه بحوي عدة ابحاث غير انها تختلف في المنهج وتختلط 
في القصد ولفقر المكتبة العربية الى نساذج من الخط العربي في جميع عصوره رأي الخبراء ان بنشر جانب من الكتاب 
للاستفادة من لوحاته الاثرية الفنية واقترح له الخبير تبويباخاصا واختيارا جديدا وقد اشرف الدكتور محمد عبدالعزيز 
مرزوق والدكتور صالح احمد العلى على هذا الاعداد والترتيب والتسلسل التأربخي وصفئّت اللوحا تحسب مايراه 
المؤرخ والفنان والباحث وقد اقترح الدكتور ابراهيم جمعة ان يطبع على شكل ( جامع الكتابات العربية ) ورأى ان 
يصنف زمنيا نصوصا وصورا واقترح تطوير الكتاب واخراجه بشكل غير شكله الاول ٠‏ ولما كان الكتاب يحوي 
مادة غزيرة قل” ان اضطلع بجمعها من مصادرها غير مؤافهمافقد رأى المجمع ان ينشره » على شكل اطلس اختار منها 
المشرفون قسما ٠‏ وقد اشرف على تصليح اللغة الدكتور جميل سعيد ء 
ولا يفوتنى ان أطري المجهود الكبير الذي بذلهالمهندس ناجى زين الدين فقد اعطانا مثلا حيا في الصبر 
والحلد وخدمة 0 والتقل والعمل ومواصلة العف ودأب في الجمع وأضنن الكتاب مادة خام بالغ القيمة عظيم النفع 
عسى ان ينتفع به الدارسون وطلاب الفن ٠‏ 


بغداد في 1938/9/١١‏ بوسف عزالدين 


اسه 


صفحة من مصحف مكتوب على رق الغزال بالخط الكوفي محفوظ بمكتبة جامع عقبة بن نافع بالقيروان يعود للمئة 
الثالئة للهجرة . نص السطور : ( الذي خلق » السموات » والارض » وجعل » الظلمات ) ٠‏ 


صفحة كتنبت بخط كوفي على رق الفزال من المصحدف الكريم المنسوب للخليفة علي ابن ابي طالب رندي اله عنه » ( من خزانة الروضة الحيدرية في النجحف الاشثرف ) : 
( تصوير المتحف العراقي » مصفر ) ٠‏ نص الآيات بحسب السطور : ( بسم الله آالر حمن الرحيبم وااسسما ذا ت البروج ٠‏ واليوم اللو عود. وشاهد )) 


0 
2 


ذكر ان اول من افتتح كتابه بالبسولمة سليمان بن داود عليهما الصلاة والسلامواول من قال اما بعد داود عليه الس.لام و'ول من كنبها دن العرب قس دن ساعد الابادى . وكانت العرب تغول فى افتساح كنيها وكلامها اسوك الذهم فمجرى 
الامر على ذلك حتى نزلت بسم الله مجريها ومرساها فكتب رسول الله . ص ٠‏ حتى نزلت قل ادعو الته او ادعو الرحمن . ثم انزلت : انه هن سلميمان وانه . فصارتسنة الى دوهنا هذا ٠‏ بنظر :اصناف الكتاب ص 54 . مخطوطة ١41+‏ . 


رولك لول (امتالغي 


مى " 


التر تيب العربى 
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تستند الروايات العربية على المبادىء التى قامت عليها الحضارة الاسلامية هن صدق وآهانة , فقد أورد بن خلدون بأن الخط « المسند » رحل هن اليمن الى آل المنذر فى الخيرة 2 ويرجح أن يكون منشا هذه الرواية 2 ها كان لدولة التبابعة من سلطان 
سياسى فرضته على بعض الامم العر بية كاللحيانيين والثموديين والصفويين ٠‏ فاهل العراق تاثروا بالكتابة بالخط الذى اسموه « خط الجزم » فيما بعد ثم زال والدثر بزوال تلك الدول العربية وحل محله خط أسهل وأطوع فتداولوه ٠‏ انظر اللوح  ٠ ١‏ ( الابجدية 
السبائية تتالف من 8؟ حرفا ) ٠‏ 

أورد أبن السائب الكلبى : ان ثلاثة هن طى اجتمعوا فى « بقة  »‏ على الفرات ‏ وقاسوا هجاء العربية على هجاء السريانية ... الى آخره + فانتشرت تلك الكتابة من الخيرة بطريق دومة الجندل للغرب الجنوبى » والى ديار الشام شمالا » ثم انحدرت فى 
مجالات القوافل الى ه سلع » عاصمة النبطيين التى كانت محطة كبرى للقاء رحلة الشتاء والصيف لتجارة قريش ومنها استقرت فى الحجاز ٠‏ لذلك اشتهر الخط هناك بأسماء عدة ٠‏ هنها الخط الحيرى والخط المكى والخط المدنى 2 بعضها عرفه العرب قبل اسلامهم 
والبعض عرفوه بعد الاسلام ٠‏ انظر اللوح ‏ ”5 : ( لا توجد فيه الخروف الروادف ) ٠‏ 


شكل- 1- 


لل لقشل تمده 
«آ[» ند > -50 .حب ر دك 
طلكجلكار 


ل لكي و١‏ > نقلي زر بدمك" وكا لضفه 4ترريد 

«ب» 0 ٍ/ 5 16 ا ورمعل بحه خت 0 
0 00 1 7 

1 كز دنه تسكدوووىى دعر و ادلي كر 


6 لو و(أام 7 نعم 2 1 مه م قم ررم 3 00 برب 
287 ه0080 وام مره رد 91 دعم ودع مز ودبدم 
أدص وء مارت + د) اى ردج م ه هم نا م1 اج 2 


بد لكرج 64 ١)‏ كلك 0111917 ؟ رين بزع اهلح + 
7711510 س0 21 عع 0 ]لج /اه1 رمام كه اير 
لكي م م وو > 60 ل لا <١‏ إيجم اهلح إلا جرس | 

يجيا اك 


»2<« 


217 > رمم ددم قمخام لاحم 
86 دلرو رين ره ححكى حم دم 


لد حسل6م »ركم 
5 لذن توج سم لك لسال اند 


0ج ذالحخاميى بحرحطسم لم لك 
0 0 


2« 0»53" 
مصبر 


شكل (1) :الكتابة العليا نقش ام الجمال لمرتى ملك تنوخ بين سنة #56 وسنة الام ٠‏ (ب) الكتابة الثانية نقش النمارة سنة م؟وم ٠‏ 
(ج) كتابة نقش حجر زبد سلة ١م‏ » بلغات ثلاث . بونانية وسربانية وعرسة (د) كتابة نقش حوران بين سنقيه ؟ه وسنة"همء* 


١و‎ 


شك ب صورة اخرى من نفش ام الجمال من القرن 7 
5 يا 0 
السادس الميلادي وهو اقرب ما يكون له 7 سهوالا ن قا رمد ار 6 


للخط العربي ٠‏ 1 خصدا را (لى ني ]ال ]لا 


5 00 2 وححححح ناد الأعصارى 
شكل   ”‏ كتابات منقورة فى جبل سلع 1 ١‏ 


المنو هق مه الخلماء ال اشدن. ٠‏ منموار 
وا فرك ع 
سه 1 ١‏ جمد 


آع_عجه 


سه 0 ماباحر وم كال 


اجام بن لسلمار 


وكضن قا الصوغ 
سوا[ مر سه ادمرة 


ا ا لا شكل ‏ ه ‏ كتابة كوفية على حجر قبر ثابت بن يزيد 
عبدالرحمن بن جبير (خير) الحجري من فى جفنة الابيض بلواء كربلاء فى العراق 
مصر مور سنة م هاء مؤرخ سنة 54 هاء 


شكل ل كتابات كوفية على الفسيفساء فى الوجه 
الداخلى من المثمن الاوسط بقبة الصخرة 


فى ببت المقدس من سنة ؟/اه (لكدم) 5 


عد الله عند الملحط 
شكل 7 ب كتابة كوفية من حجر طريق بعود لعمد 
مس م :000 | امو المومررحمهاله 
ما قبل 2 5 بن مرواد من 12 3 
القرث الاول للمحرة ٠‏ علية عليه 3 
5 المبا يميه أم.. 8 


الوا عه 


5 


7 7 ع و : 559 ممه 
طرخ بن بووع بس حتف القن الاساديق شكل ‏ ه ‏ كتابة كوفية من شاهد قبر القاضى عبدالله 
ال بن لميعة مؤرخ سنة 1074 ه من متحف 


المن الاسلامي بالقاهرة ٠‏ 


وي حزن 0 


سس عي يودي 


8 


شكل  ١١‏ كتابة كوفية من شاهد قبر سليمان بن 
احمد ؛ مؤرخ سنة 50 ه من متحف 
الفن الاسلامي بالقاهرة ٠‏ 


مؤرخ سنة وه؟ ه في متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة ٠‏ 


شكل ‏ ؟١ ‏ ل كتابة كوفية على شاهد قبر مؤرخ سنةوه؟ه 
من متحف الفن الاسلامي بالقاهرة ٠‏ 


كان ع سكا اسان وساي عر 
سنة 54+ه تحوي حروفا كوفية مقورة » 
من متحف المن الاسلامي بالقاهرة ٠‏ 


شكل  ١4‏ كتابات من محراب مسحد قرطبة 
بالاندلس سنة غهم ه بخط كوف ٠‏ 


ةل 


5211 ان المع 


0 لاو 4 3 ]6 


واكاك 


نف متكت 


سرع 


البدبعي » لرجع وان القرن الرابع الهجري» 


١6‏ كتابات كوفية فى اعلى محراب المستنصر 


الله » الخليفة الفاطمي بجامع ابن 
طولون بالقاهرة من سنة /لمع هاء٠‏ 


سنة بره هاء 


واجهة ضريح « اوزكند » بتركستان فى 
بلاد ما وراء النهر » فى الاتحاد السوفياتي 
مؤرخة سنة 2ه هاء 


شكل  ١5‏ كتابة كوفية من واجهة ضريح مؤمنة 
خاتون متورخة سنة 085 ه من جمهورية 


شكل 5١‏ كتابات محفورة على الرخام يقلم ثلثي»من 
ضريح النبي يوسف عليه السلام»يمدينة 


شكل  +٠‏ كتابات كوفية على الكاشاني الملون من الخليل فى الاردن ؛ من عهد صلاح الدين 


واجهة مسحد نمازكاه في بخاري » بعود الايوبي سنة بادموه وسنة ١١191١‏ م +٠‏ 


للقرث السادس المحري ٠‏ 


زميج سد 
ب 
م 


3 


0 


شكل + كتابات بخط كوف وخط ثلثي على واجهة 


200 


ٍِ 


ف : 9 5 ا 5 ا 
كيكاوس السلجوقي فى سيواس من سنه رول 11114400211102 ا 
الا اقلق 1 1 


فشكل د 44 ساكتانة بنط الثلت. الجليل حول محراب 


مشهد ابي القاسم يحيى فى مدينة الموصل 
بعود تاربخه لسنة ناهه هاء 


شكل 5# كتابة من واجهة المدرسة المستنصرية 
المواجهة لمدخلها الاصلى « فى سوق 


المرج » ببغداد من سنة .م" ه ٠‏ 


شكل د هوس صوس تايا بشع نتن علي علي 


شكل ب 5؟ ‏ كتابات من محراب مسجد قم بايران 
مؤرخ سنة +55 ه محفوظ فى متحف 


٠ برلين‎ 


شكل ‏ 0+ كتابة بخط ثلثي منقوشة على حجر 
احد المساجد فى سورية مؤرخة هه ٠‏ 


تبه 


رخامتين معر وذ د في | .0 . الوطني 


بدمشق مؤرختين سلة موزاهاء 


1 


الحمراء 


ؤغر 


نا 


طة من 


1 


نا 


١ ثامن‎ 


يٍِ 


من « قصر 


الحمراء » بالاندلس + 


أ #س” ب كتانا 
كوة 


فى و< 


الس ىهن حون الرد 


ل 


ت مزخرفة 


50 بكة متناظر: 


3 


حي 


ل ا 0 


تبكل مدؤلاتب 


كتابا 
ضريح 
الاشرة 


5 
فى 


بخط 
الامام 


علي 
فوالعيورة 


إن "ا 
1 


١ 
0 


ا 


١ 


طالب 
9 


من اعلى واجية 
ف الع 
العراقية»: 


ل 
0 


ف 


غر 
يي لصب 


7 


نا 


7 


7 


ل 


آّ 


بخط 
« ولاغا 


ند 


ل الا الله ٠»‏ 


لسي بحوي 


ر 


2 ا 1 
لو سيو 


مسن سوس اي ا 


قاعة الاختين بقصر الحمراء ٠‏ 


0 


اعد مو عسوو ويه 


ا 


طحة غ3 


شكل ‏ 4م # كتابة سطر بخط ثلثي جلي من واجهة 
قنطرة حربى «العباسي» ء طولها ٠٠١‏ مثر 


اجهة رأ 2 اورتمه ع« ببعداد من القفرن الثامن 
ٍ . 5 هزه 8 
كا وم كنابات بخط لني من واجهة ب 


جامع مرجان ٠‏ بيغداد بعود تاريخه 


الهجحرى »؛ نعود لسسنة ٠5لا‏ هاء 
لسنة مهلا ه ٠‏ 


1١ 


شكل ‏ مم كتابة كوفية مكونة من الكاشاني المربع 
الملون من ضبريح « تبمورلنك » فى 


سمرقند سنة اعم هاء 


شكل ‏ 00 كتابة بخط ثلثي من جامع النبي جرجيس 
بالموصل مؤرخة سنة بالا ه ٠‏ 


لادج عء حطاه جه خرف 


قلت همات كتابة سطر مقط قلتي خلى من اينات 


بسمر قند عاصمة تيمورلنك الاولى فى مسجد « اولو جامع » ف بورسه في 
بلاد ما وراء النهر سنة لاعم هاء الاناظول سنة خم ه وسنة ١65٠‏ مء 


1 


شكل # عه # كتابة خط غلثي من كي القرآق الكريم 
فى محراب مسجد « بروسه » من 


٠ ) اولوجامع‎ ( 


شكل ١4-_كتابات‏ بخط ثلثي جلي فيمحراب «قرهمان 
ابر اهيم» مور سنة سيره ف متحف 


( تورك اسلام ايشلرى ) فى الاستانة ٠‏ 


شكل ‏ 45 كتابات زخرفية بخط ثلثي جلي من 
مسجد ضريح تومان آقا شاه زنده ى 


سمرقند من القرث التاسع الهج يِ 
والخامس عشر الميلادي ٠‏ 


١ 


شكل ب 44 نسوذج من الخط الثلثي الحلي على 
قأشانى باك حامم السلطان فاق 
7 5 ها - 


تأريخه سنة هلم هاء 


شكل ‏ 5؛ ‏ كتابة بالخط الثلثى في مشهد 


الكاظمين فى بغداد مؤرخة سنة 55و هاء 


هم 


, 2 


تسكل سما يت كتاباية كوقة وثلشة هن اقة ديب 1ه 


10 مير عرب «"ن ببخارا من سنة 6ه ه . 


000 
ها 


0 
1 


1 
0 


8 
0 


الكت الوح كارات وطركر من والزونة وات شكل 44 كتابة زخرفية بخط كوفي لأسماء النبي 


محراب مسحد صوةوللى محمد باشا فى 
اسطتبول سنة الاوام وسنة وررده ٠‏ 


ا 


شكل # ١ه‏ كتاية زخرفية دائربنة .الكل 
بخط ثلثى من جامع السلطان سليم في 


٠ ادرنة‎ 


شكل ‏ ٠ه‏ كتابات كوفية وثلثية من مسجد الجمعة 
باصفهان + 


شكل ٠ه‏ كتابة مستديرة بخط ثلثي جلي كتبها القره 


باسطتبول ٠‏ 
هه 


(ص)مع العشرةالمبشرةمن الصحابةالكرام + 


١و7‎ 


خي ببغداد على القاشانيالملو 


نَ 


شكلةةت 


بالل للقن سيول 


جا 


57 


6 


١ 


2 


شكل ع[ زه به كفنها 


في جزيرة 
(ع و« هص 8) 


وا 


5050 
من 
سيما 


َ 
وام 


3-7 
فى اندو 


تح 04 نت 


نابة بخط على طملراز 


5 


سن 


ات 


ط 


#11 رقع 340 1217 


شكل مه كتابات بخط ثلثي مشتبك بكوفي من 
محراب مسجد ( سي شين جي ) في بكين 


شكل باه كتابات كوفية بالقاشانى الملون في مئذنة 
ضر بح العباس بن علي بن ابي صالب 
بكربلاء ؛ العراق : دار الآثار ٠‏ 


تون هل الوه امعان ا شكل 6< نسوذج كتاية بخل كوفي متشابك في 
محراب جامع العادلية ببغداد يقلم الخطاط 
اسماعيل الانوري البغدادي 4 سِسييلة 


٠ بالقاهفرة‎ ٠. مكااه‎ 


مجموعة بلاطات من متحف الفن الاسلامي 


18 


شكل #0١‏ سطر بخصط ثلثي جلي كنبه خطاط بفدادي في اعلى باب جامع 


شكل +5 كتابة بخط ثلثي جلي على الكاشاني في 
اعلى باب جامع المصرف ببغداد مؤرخة 
سنة 0١؟٠١‏ هاء٠‏ بحتمل ان تكون من ٠‏ 
كتابات تعماق. الذكائى ء* 


: : ن 0 
11د 


شكل 4 كتابة بخط ثلثي جلي من القرآن الكريم وفوقها كتابة بخط كوفي 
في مسجد في بكين في الصين نص الآية : « هو الله الذي لا اله 
الا هو الملك القدوس السلام المهيمن العزيز الجيار المتكبر 
الكبرى بجامع « الحيدرخانة » في بغداد ٠‏ سبحان الله عما يشركون » ٠‏ 


شكر > # كتابة بخط ثلثي جلي على بلاط قاشاني القبة 


لحل 


شكل 50 كتابة من سورة البقرة من القرآن الكريم كتبت على الرق 
بخط كوفي مبكرء علامات «التنوين» منسوبة للخليفة ابى بكر 
الصديق_اوفيعهده_نشرها البروفسور (أدماممئط5 تطعمل:ه1) 
عميد جامعة طوكيو في كتابه « الشرق الاسلامي » ٠‏ 


ظفحيو زم هااا ا0امه وواويم سس ورم د 0 


00 
000 


نان علصداذ1 


شكل 507 كتابات بخط كوفي في العصر الاسلامي 
المسكر لاجزاء صحائف من القرآن منسوبة 
ابي طالب فيها تقط اعراب ( من متحف 
طوبقبو باستانبول ) رقم وه /لا؟ ٠‏ 


متاق يت ورج ب تمن ونح الى العليقة مطياق ا مما ون قل غيل اسان بدك وق قينا قو اسل 
الآبات والسور وتقط التنوين ونقط حرف الشين ٠‏ 


21 


8 انتم دين مي ه121" 


هو اله 131١‏ حاين اوها 
قل عو ه اج ه١١‏ لناا مى فلخ انها 
1 ايشا ين من كي ١‏ له سو ١‏ هن 
| لمناض ١‏ له ى ف مو 2 سود 
00 يصيككطا ب ١‏ 
1 ا الب اليه 
5 تر للصرى؟ دس ٠‏ 


أ أرط السو 
0 
1 


شكل */اس صفحة من مصحف غير منقوط يخ اران الم 


الثاني للهحرة ٠‏ من المتحف البريطانى 29 .021 « فيه فواصل 
الإإ + بلدا عوا سير ايا لقا وبر سركي ؟ 


0 1 الاخيرة من مصحف مضبوط 
لك لك ا 
الهجرة النبوية والشرح في اسفل الصفحة 
بخط محمد بن ادريس الشافعي ( متحف 


55 


شكل 0١‏ # صفحة بخط كوف من المصحف الماسوب للامام جعفر الصادق المتوفي سنة ه:١‏ للهحرة ( من دار الفن الاسلامى بالقاهرة ) 


تي معت هم ] ألم جهنو الع 

الختم هه اجنو الامو سكير داس ا 
همهم ا لشم ه رز هالاسدم لقثم هم 1 . 6ه ابن 
ام جسسر سم مم سمس ها لو ]ا لسآ نو دان القع الابااسي بالللعدرة] 

هو[ 1 5 لمعم 4 لا عل لا لو سمه اد 


مح 


شكل عا صحيفة من القرآن بالخط الكوفي العراقي 
المنتقوطل 5 والنقط الاعراسة جرات قصيرة 
وفاصل السورة مزخرف ٠‏ من القرذالثانى 
ادير ]د متك نالع برك ا 


شكل 74 # صفحة نادرة من مصحف بالخط 
الكوف العراقى المنقوط ٠‏ وفيها 
فاصل سورة القدر مذهبة ومزخرفةء 
من القرن الثاني للهجرة (من المكتبة 
الوطنية في فينا) ٠‏ 


ل 00 


شكل و7 # صفحة من مصحف بخط كوف منقوط نقط 
اعرات نعود للقفرذد الثانى للمحرة 5 
( خزانة الروضة العباسية يكربلا ) 


شكل 7١‏ # صفحة من مصحف بخط كوفي من 
اواخر القرن الثاني للهجرة منقوط 
نقط اعراب من (ليننيغراد » مكتبة 
معهد الدراسات الشرقية » سم 5 


و 


شكل با/ا# ورقة من مصحف كنب بالخط الكوق 
المجرد من النقط في القرن الثالث للهجرة 
( متحف طش قند ) ( بنكث ) في ماوراء 
اريف 


جه يي كل #لاتبوارظة من مطيلق بخ كوق يتويد قن 
لممحز اله مد عن ل اعراب على الرق يعود الى واخرائقرن الثالث 


المجري ( ميلانو : امبروزيانا ) 


شكل ولا # ورقة من مصحف كتب على الرق بخط 
كوف منقوط من القرن الثالث للمحرة 
( استانبول : خزانة امانة احمد الثالقة) 


4 


325 


شكل ١م‏ ورقة من مصحف كتب بخط كوف عراقي 
منسوب لابن مقلة من سنة (؟/ااسم بعه) 
كامل النقط والشكل للاعراب والاعجام » 
نشرتها مجلة ثقافة الهند ٠‏ ويحتمل ان 
تكون من مكتبة هراة ٠‏ 


متطور كثيرا ما كتبت به مصاحف المدينة 
المنورة ( بوبوك تاريخ عمومي احمد رفيق 
استابول). 


ع ل وي ون 1 
حا ليما 9 


7 


0 


شكل 86 ورقة من مصحف فى حواشيها زخارف نباتية 
مذهبة كتبت بالخط الكوفي الجميل ( من 
مكتبة جامع القيروان ) ويحتمل ان تكون 
من اوالغر القرق الثالت المجرة ) 


امل 
] 
١‏ 
6 


عاسم لدم جك هد ا نمساشنه 
اسه نهم حا ها نهو ا ا لةه : 
و © ساي . نفو ٠.‏ ) _لسفب الل عبار 
ما نا به © طباضك هنا جه © كمبه به 
8 0 ها ه_ تاحاسمو كد ا قف 
مهو بي حسطهجهوةه ها .نو اا شو اد هاما 


شكل خم # صورة جزء من صفحة مصحف منسورة الشعراء آبة : ؟1 من الجزء ١‏ بخط كوف عراقي من 
1ل أنه ى (اللتحف | ْ 82 
القرن الرابع المحري ( لبرطاتي) :0:5.8:20 


3 


م : 
الا سل" 2 ووو بلس ١‏ 
١ 0 1 0 6‏ 5 


0 


ومع كانسبا ( بشمالي تيجبريا في غربي افريقيا ) ٠‏ 


"5 


اي 3 2 3 1 04 
78 2 3 ع 8 
0 | ا 0 

هر 


وى الوم ماءه فبلدجراة- 


شكل م الجزء الاعلى من صفحة مصحف بخط كوفي ( منتصب الالفات ) اك اده ا 
شكل اه - صفحة من مصحف كتب بخط اندلسي 


من القرن الخامس المحري ( استانبول : امانة م٠‏ ؟ ) 


(حجمها بلاء ؟سم) من الروضة الحمينية 
نكر يلاه يحتمل الله بي القسوال لاسب 
الهجحري (دار الآثار العراقية » برقم:04م) 


”10/ 


ما تيس هم 


بخط كوفي مغربي مضبوط بالحركات ( مكتبة جامع الفيروان ‏ ندكيوا بحركات (الروشا الجدري .- 


معهد المخطوطات ) 


شكل ٠ه‏ ب صفحة من مصحف كتب بالخط الكوفي 
المزهمر ف القبوةن الخامس للمحرة 
( الروشة العباسية تكربلاء ++ ) 


النجف ) مديرية الاثار العا 


ياه ك2 


5 بعد م 31 الهذا َه الا اليا 


ل كد نايت 


7 0 21115 
8 3 ونخزين راطق نار الدِوْحُكوا اواجلاء. 36 
ع ممواو فم لدم ولأ فس حلم ييا موك ذا ف 


ا 1 
ا ماالأماؤاءا أْمَاْضَلِيدُ 21 
30 


ا حَيْفُول ووَاسي رظانا 5 عاك شد اه 

أهتول. رو أفاو ايا بااحلره والتة ايسول 
الى لق أ ب 

سي داس ناذا م 

80 حم 3 الم حك الاؤستوء سما 8 ْ 
لسن جد لض 5 
وقد كتبت فواصل السور بخط ثلثي يعود لسنة 060 ه 

(دار الفن الاسلامي بالقاهرة ) 


03 


574 


شكل ؟ه ‏ صفحة نادرة من مصحف مذهب كتبه ابو 


شكل مه ورقة من مصحف تطوان بين فيه فواصل بكر الغزنوى بخط كوف مزهر سنة 
الآيات وعلامات الاعشار والدوائر 5ه ها ) العرق الاسلامي المستكيرق 
الزخرفية ٠‏ ومبين فيه : العنوان بالخط كوراجي الياباني) و ( دار الفن الاسلامي 
الكوفي وكتابة البسملة والسورة بخط تار 1 
الى ممع القر قاين الوسريعيي خزعالة 


1] وعوص .و هموما هيه بمو عو يد حورجو سسا | سان للع‎  « 
د 2 0 0 وم بعك‎ 


0+ 38 5 


شكل هو.ه # صفحة من مصحف بخط اندلسى كامل 
« الحركات » من حيث الشكل والتقط 

يعود لسنة “ينه ها من مراكش 
( المتحف البريطاني ) (088.27) 


شكل 4ه ورقة من مصحف تطوان ويظهر فيها نوعا الخط اللذان استخدما 
في كتابتها » خط كوني ‏ في أعلاها ‏ وخط أندلسيي في المتن 
(القفرنمه.٠غناطة)ء٠‏ 

5 


سم ١‏ لله | لرحدم ا رقص ى فح ر سوزالنه نا 
| لمسرر لو عناواى الاق كر هاى حمت الزه 
لحت الرو نا ال عشره فى نسحت اذلاا ‏ « 


# حبحتت ماامعر ب ها |سلمو) لله وكن حل 
دس ل ربرمسة قات صمماصل/فط على ع 
عا عر علو مق ترق و تسمفة وزنى انر ىو كوي 


شكل 5ه صورة شمسية من كتاب النبي «ص» بخطعر بي قديم الى المنذر بن ساوي أمير البحرين بدعوه 
الى الاسلام ( دار الإآغفار العراقية )رقم م/٠ ٠‏ 


ا 2 101 ص سرسسف 
2 :2 اعم 9 فى 2 1 
بيه 0 ١‏ 1 حم و 2 وو طني ع كيال 1 1 


0 
5 ا أعب 3 : ليت نتف مه 
. : م ا 
سيج “بر شط لد عأ د 71 سكم © مياه 
7 تلك اد اش 
دان 6 0 59 1١‏ 1 
م ب إبييسه «ستحدمة 6 اير مو 
3 نا لا ك3 طرف تقصام 
ليل ١‏ 1 1 ظيغ !سبج 4 2 03 ينه 
سي الأ صبها و7 تحهد د 5 سنا اراي الى 
3 4 3 1 5 ابييل د 3 + 34 57 1 
0 4 ع 1 0 تجخدعد ممت ادر 
5 0 5 لات ا ! 
فل معدا 5 ار . - درم 3 ١‏ 0 1 0 
1 1 سر أذ موحد 2 3 503 
خْ ِ 5 كضي 0 14 


مر 
2 
5 

ٍ : 
لك 
د 


شكل بره # صورة شمسية من كتاب النبي «ص» بخط عر بي قديم الى المقوقس 
عظيم الاقباط في مصر يدعوه الى الاسلام ( دار الآثار العراقية ) 


رقم 15/كل/اء شكل مه ب صورة شمسية من كتاب النبي «ص» بخط 
شبه كو في الى النجاشي ملك الحيشة 
بدعوه الى الاسلام عثر عليه المسيو د.م.* 
دنلوب ونشر في مجلة الجمعية الملكية 
الآسيوية سنة 144٠‏ م والجمعية الجغرافية 
البريطانية (دار الآثار العراقية) 
رقم ق ١١ا/”ل/اا ٠‏ 
.54 .م معوة 10) [ .جعاامآ1 "عتامطوهءط" وممث ] 


شكل هه رسالة على ورقة البردي بالخط العربي النسخي القديم واليوناني وهي وصل من احد امراء عمرو بن العاص في مصر سنة 5١‏ 


هجرية » وجدت في حفاثر اهنس في مصر ( مجموعة الامير رار ل فيينا 008 ) 


مل 


القديم لمرسوم بحق الامير عمرو بن عتاس حوالي سنة 4؟ ‏ وم 


لذن 


شكل عملت تتوذج من كابة التدوين بشظ سني | 
قديم على ورق البردي مكؤرخة سنة ١و‏ ها 
شكل ١٠١١‏ كتابة قطعة من رسالة جزية على ورق البردي تمثل الخط تاحاو اقب النرية بالتاعرة 
النسخي القديم الحجازي ( كتابة التدوين ) سنة ٠.ه‏ ه 


مؤرخة في سنة ؟و ه 


بض 


ما هار سرادم كما اام اها 


! حم را لا ل س اط ]ء مر حمأهة 
هنا ليست مر حا و مدر قلا 


نش ال كوي اشير الج )ين بو لسار ]سا وظ ع[ انا 
الخط العربي وآدابه لمحمدطا طاهر الكردي) 0 3 


ايها لم[ لم 


شكل ١١١‏ كتابة جزء من مخطوطة تاريخ الخلفاء لابن 
اسحاق ف مقتل الخليفة عمر ١‏ بن الخطاب 
ووصسيته كتبت على ورق البسردي 
(البابيروس) حوالي سنة هبسءه١‏ هجرية 
( بخط التدوين النسخي القديم ) جامعة 
شيكاغو »الدراسات الشرقية عرقم عجرا 


شكل ١٠١١‏ كتابة بالخط النسخي القديم الحجازي ‏ مكي او مدني على ورق. البردي » يرجع تاريخها الى 
اواثل القرن الثانى لامحرة ٠‏ كتبها احد الفقهاء الكبار في عصره وهو عبدالله بن اسحاق 


رذن 


شكل ١١١‏ رسالة كتبت على البردي بخط عربي نسخي قديم ‏ حجازي ‏ سنة 1١07‏ ه من عيسى بن أبي 


شكل 1١8‏ ب رسالة كتبت على البردي من صاحب بريد اشمون ٠‏ عبدالملك بن يزيد بخط نسخى قديم 
حجازي سنة مم١‏ ه »ء انظر » انظر نصها في الشرح 


>33 


شكل ١١9‏ رسالة كتبت على البردي بخط عر بي نسخي قديم ب حجازي ‏ سنة 14 ه كتبها سليمان » 


القلر أقضهة | في الشرح 


2100 بو سر_و | ووحرر 
ارسا اله و١‏ لار_علك 
ودح الله وو دا عمتريمة 
ردار دو ار ا سل الاص 
وو اكير كس ععره لله 


وأرسرو ماب 


فك رسالة عكرمة مؤرخة سنة ١6#‏ ه وهي 
التدوين 


هوم 


00 


:دي لاعادعر» 


2 
00 00 
ب : 
2 


4 


3 3 0-- 


#كل 1١١١‏ كتابة بخط عربي قديم نسخي حجازي 
التدوين على ورق البردي كتب في 
القفرن الثاني المعجري 


شكل ؟١١‏ - رسالة كتبت على البردي 
بحب عر اتجحي التي عد ها لكايب 
سنة ؟18 ه من يزداد عامل الليث بن 
الفضل مولى أمير المؤمنين + انظر نصهًا 
بابخ 


شكل ١١‏ ب سوذج كتابة رسالة خاصة قام النسخي 


الشرح 
بلا 


اتح 


7م 


9ظ25 شكل 1١4‏ كتابة رسالة بالخط العربي القديم اانسخي 

: 1 _الحجازي_ في قرطاس مصرى «بردي» 
حوالي سنة .هم او سنة 144 ه ( مكبة 

الجامعة في هامبرغ ؛ المانيا ) 


.لدنرس ,.أسروابسادج: 

اي أمر رشق ره بل مراة] 
اعضو نوو لسرلا شل 1 0 
لكوي 1 لكام مولا ١‏ 1 
لا د #فنور زبلره انوا ررعل معويا 


د لوط ساسطاو 0 
037 يو 0 


عذروم امل لتد :احا رمن 


لح جعدامر 20 


«اعاعر ليوات ساق ع كانه 


مركا نسارنا ا 


م 0 2-0 


. لجسا رو[ الإلم ماس ]لصحي -. 
مي اموي سمارع سير اضرم وال 
لتنامع : 
١‏ _ 5 و5 ١‏ اليه 
د ك5 


شكل ١١١‏ كتابة ورقة خراج بالخط النسخي القديم مؤؤرخة سنة 5و1 هاء 
( بوبوك تاريخ عمومي : احمد رفيق » استانبول ) 


سمج 


ملح اما 


شكل ١١1١‏ ورقة اوامر خراج كتبت 
بخط نسخي قديم ‏ حجازي ‏ في 
حدود المثة الثالثة الهجرية » انظر نصهنا 
حي اليم 


شكل ١١7‏ كتابة من الصفحة الاخيرة من مخطوط : 
( ملوك العرب الاولون من بني جرهم 
وهود )لابن السكيت +1١5(‏ ه ) 
من ابه كه على الر 7 قاف 00 
مع كرف اباريس + لتكيةاترطية رق :: 
ونسختها في المجمع العلسي العراقي 


بيعداد) 


| امس مومه 


شكل ا من النساذج المسكرة لكتابة الخط النسخي 
القديم في جزء من صفحة خاتية كتاب 
« مسائل احمد بن حنيل » المتوق سنة 
»1١‏ ه/رهه6 م من نسخة كتبت وسمعت 
سنة جنع ه ولام : ؛ ( دمشق الظاهر بآ 


معهمد المخطوطات ) 


مه 


شكل ١١6‏ من الساذج ج المسكرة لكتابة الخط الاسخى 
القديم فى جزء من الص فحة الاخيرة من 
مخطوطلة 2 رسالة الشافعى «( وباسةاها 


اجازة بخط الربيع مؤرخة سنة 550 ها 


(دار الكنتب المصرية بالقاهرة ) 


ار سك , 


بت لقن 8 


عات نر ل سراد . 3 + برهم صر 


ا الإمطاناء ل جا 


231717 لالظ ...... 1121118 


6 


اي ب ب لل ا ال ما 


ومون تند م 

7 0006 4 ال 
0 ع - ا لاخ 7 أمسيظ لهو ”: لات 
شكل ١٠١‏ ب كتابة في جزء من صفحةمن مخطوط كتبت على ورق البردي 00 ولاه ماحم 4 
بخط التدوين النسخي فالنصف الاولمن الترن الثالث الهحري من(جامعة م مي 
شبكاغو ‏ الدراسات الشرقة) رقم : سين انظر نصهنًا فى اك 


23 30 ٠ 


0 
إن شهرية 
شكل ١١١‏ ب نمسودج كتابه على القرشاس البردي 
2 بخط نسخي خط التدوين ل من 
مجموعة الارنيدوف « رشر » كتبت 
حوالي القرن الثالث للهجرة على غرار 
الادعيبة والطلاسم + ( يارج + مكتية 
فينا الاهلية رقم : 55515 ) 


غ01 وا 
#14 رم ضسنة لسع وسهو وما 


ع 117 7 الطللاده أوسا باعلا الام انها لوعر لل رسلوم مع 
ما يز 1 ابر | (سماء تم 
2 ار ريسي ريا 0 
ار ) حامر 0 بلست مد ويا زر وسار نل 
شكل ؟١؟١ ‏ كتابة من الورقة الاخيرة م ن مخطوطة غريب الحاديث لابين قتيبة 
المتوفي سنة 5075 ه من نسخة كتبت بخط نسخي قديم فى 
سنة 579 ها ببغداد ( ديلن : جستربتى هد 


قد يرل إطر ار بر 


و 


3 3 5 ألم 2 | 

شكل 1١‏ # من النماذج المبكرة لكتابة المخطوطضات 0 لود نسار ا ْ 
بالخط اللسخي من 5آخسر صفحة . « القكو تور انتج نه أل تابخ كدو معد لها سسب 

من كتاب « المأثور عن ابي العميثل 9 إظد' احجعلت فيه ضدة ع مزوها صب و رط اهإ عوط مرتوف | 


الاعرابي الشاعر » المتوفي سنة 5٠‏ اء “يمره ٍْ 
من نسخة كتدت سنة ٠م‏ ها ١‏ لت ود ا القن الأعزرا به ش ا 
بنك لمناب م ٍ 
1 دم 1 | ا( لفك 
2 مواد 0" قدا ع #ااوو معز 0 . 


9 


شكل 1١6‏ ل 
كتابة من 
نسحي فخي 
كتيت على ورق 
البردي ف القرنث 
الرابع المجري ' 
(جامعة شيكاغو 
للدراسسات 
العربية .)١0754‏ 


22001 
شكل ١١5‏ كتابة من ورقة من «كتاب ما" لوموار نعاما نا عاآ ذا ون حا مل 
سيبويه » المتوق سنة 18٠‏ ه 7٠‏ م كتبت بخط احكرة مدل رصا اليكل ليغ لعز مع معو 


00 و لجان 


متطور من الخط الكوفي في القرن الرابع المجري > ,أ 
على ارق أ ( ميلانو : امبرو ز ءانا 6 بح 56 2 هه مالعوب مر لا<” 0 


معهد المخطوطات) ٠‏ سق فتهية و 6 مر 
ووا صو فد وقد شم تلقف وكالو اضر د شد 


صَدا ومالطآشها صَدَآحما الو ١‏ عير امالك 


جو 


فزجابة دشان 
لشف همه شوم لك لطي ضفل منت ؛ 
مرتكو/هه ؛ خسزا 9 حر مه ريصيو فق ميقب 
هس بدأ ار بملقةة لياصا ا 2 54 ا 


شكل ١١١‏ كتابة صفحة بخط نسخى متطور من الخط 
الكوفي عثر عليها فى مكتبة دير القديسة 


الغوبارهد بالإنتا ديم 0 1 كاترين فى طور سيناء مع مخطوطا تكثيرة 
وكالت! مامص راللى لياه مدا وأعاء بالخط العربي والسرياني منها برائة من 
ووه لزيا ساو مإ تر 8 00 3 0 ِ 7 0 
كا كاه أذ ف صاد أرب 0 الستهء 7 عهد النبي محمد «ص» بالمحافظة على 
تمل اللاي قف العراكه, للمقه 2 الخد 6 الدير ورهبانه ‏ رقمت 42.514 .501 
كفب هيده مأو الضيى أنه جيه لاه رقم ١ك‏ 0-0 
نضا 335 تتشي ف ال افر ١‏ 
حك دي مر ألد ند إولدلقه. ممع القية تحير ترحاء لحي ب للقرن الرابع المجري 


لنمماهز 2 سال لدف الف جما 

0 5 م نف هوت نر سر ثبر -3 

كم فر مطاب : بلا البإشرحا 2 6 

بعذاب لانئسفس/ الك .0 لعن الصا الدسربا 
2 


ا 


شكل ١١07‏ # نموذج كتابة بخط نسخي متطور » وهي 
عنوان كتاب (خندف من نسب قريش) 
عن مكورج بن عمرو السدوبسى المتوق 
سنة ١196‏ ه ١١م‏ م من نسخة كتبت ىق 


القرن الرابع المجري ٠‏ 


شكل م١١‏ كتابة خاتمة رسالة « الهدابة والضلالة » 
للصاحب بن عباد المتوق سنة هلمم ه ى 
نسخه كتبت بخط كوفي سنة واه 
بقلم على بن طاهر بن ابى سعد ٠‏ وفي 
اسفلها خط كوفي للصاحب ابن عباد سنة 


أله أءاءا 


شكل ١١4‏ كتابة عنوان فى احدى صفحات السفر الثاني 
والاربعين من كتاب « جامع البييان عن 
تاويل كى الفرقان » لابى جعفر محمد بن 
جرير الطبرى المتوق سنة “١١‏ هاء من 
نسخة كتبت بخط اندلسي في القرن 
ا يا “يي 


١ 


شكل ٠١٠‏ # كتابة من ورقة من كتاب « دستور ثابت 
بن قرة » المتوق سنة /خ؟ ه/ 1٠م‏ من 
نسخة كتبت بخط نسخي سنة باه 
«حة م كتبها ابراهيم بن هلال بن ابراهيم 
بن هرون ( استائيول : كويرولو»م؛ # 
مجموعة اللنجد ) 


شكل 1٠١‏ # كتابة بخط نسخي من اعلى صفحةمخطوطة 
«المسالك والممالك للمهلتبى»المتوفى سنة 
.مخ ه «مخطوطة الامبروزيانا» ويحتمل 
انها كتب فى القرن الرابع او الخامس ه 
سند 


:" 


شكل ١١١‏ كتابة من خاتمة كتاب « اخبار النحويين 
البصريين ومراتبهم (كذا) # صفة الحسن 
بن عبدالله السيرافي المتوق سنة مهاه 
من نسيخة كتبت بخط كوفي سنة اماه 
( استانبول : شهيد على » *184 - معهد 


المخطوطات ) 


شكل مم١‏ ل كتابة بخط نسخي متطور من الخط الكوفي وهي بداية مخطوطة 
ه تحديد نهايات الاماكن لتصحبح مسافات المساكن 
المتوق سنة 41:٠‏ للهحرة ٠‏ كثبها بخطه ٠‏ 


شكل ه١١‏ _ كتابة صفحة من مخطوطة كتاب « قابوس نامه » 
ل و 


ف 


١‏ حو تاك كان سيره الشرة وس جز من 
فشكل جم 53 عد ب وسورة البقرة وهي جزء من شكل ١4‏ نموذج كتابة ,بخط كوفي وخط مغربي وهى عنوان « كتاب الزكاة 
الصفحة الاولى من الصفحة الاولى من مصحف 200 ١‏ 
كتبه ابن البواب بخط نسخي » ببغداد سنةايوم 


هجرية ة (خزانةمكتبة جسترببتيديلن ا نكلترا) ٠‏ المعز بن ,اديس سلة .449 ه 


الاول من كتب المدونة » من مكتبة مسجد القيروان ؛ من عهد 


بف 


فك 


(لحءاة صوكي ححص : معد )عي و إل رج مك فز 
قم خم 5 جب يوك رده يبس مز يسنم يم 
ا ا ا ل ا لله 


000 حي 


11 حووى] سرصم م كن سس لس كتين ره مت ) 
معي عنص بوم و تر صطعر لير وممو كرد 5 تيا 
جص مسبم هيم د اتج مست تكتي 8 ووو ايرس به "أروه 


(صموص رح صرزم سس فكيتع سس ينوج يو جب) 
الهم ”)رحج 


> لكأ وب متيو دمكم ركنم © مرصسصم لك يرميج ل 


شكل ١45‏ ل نموذج كتابة صفحة من مصحف 
كتبه ابو القاسم سعيد بن ابراهيم بن صلح المذهب في 
سنة 00 هاء٠‏ بخط نسخي « خط المصاحف » من 
سورة الحج : بقياسه الاصلي (المتحف البريطاني 
4 .22خ .318 ) 


0 لوط وَاطعَاخمدر رقاب 0 

10 0 00 7 
ا ا 1 0 

: 2 0 ع ارد امشمند لزنت بق 
5 رو شع انار ناوأ 0 0 0 
0 1 0 00 1 حا اكات 0 هو انق 
0 0 ينا 0 ام شا ترد و لوا 
12 1 2 طاويجت. 21 20 
08 


ادها الا اران بد 0 / طتات مسقا ةله لروتدعوق 
ور لله يدش 0 مكنا لمان وا لاسطر و0 
0 0 
١ 3 2 1‏ لهو الحووع 
0 0 1 0 0 


ا اللوات مؤرخة سسكة 
6 هاء وهي نهاية رسالة 
لابى عثمان عمرو بن بحر 
الجاحظ ‏ (متحف تورك 
واسلام اثرلري ٠‏ بفداد 


مكلثم عم و عم استانبول) ٠‏ 


0 رظِد يع لع قن 
الدرا جرح امرد] تييح وا ارهولوار لد 0 لود 
وام وين تورات و مكراييهالتهرا أ له كنذا 7 


يا رقم نام 3١‏ الامر 1 اموا الصسلوة وان الراك 0 
0 0 1 تنام 0 2 


ل 


وكارك 1 


0 
00 0 
3 تهون اكرات ةنو 11 ينا ويا 
0 ناما 0 0 ع 
0 0 


0 5 1 76 0 3 روك اران : 
شحو شك ارا 1 م 0 0 20 
لدبا اداه 101 ل سم لداع فرتازماونا 9 5 م 

ا اروم 0 لازال لحي 0 و ل 
22 ماجدما رذا2 عاتالة د 7 ا 

مالع سرع وم لاا 0 م 0 10 

كار سداد اد نا م وبدركسم ورد لم | لدان 


شكل ١4١‏ ب بسملة بقلم الثلث » 
كتبها ابن البواب فيرسالة من رسائ لالجاحظ 
'المجمع العلميالعراقي ببغداد ب رقم0ة١)ء‏ 


هه 


شكل 14 # صفحة من سورة (ص والقرآن ذي الذكر) 
فى مصحف كتب ( بناحية ٠٠٠٠‏ بيهق ) 
سنة 454 هاء بخط نسخي دقيق » قياس 
سطره (٠؟روسم)‏ بالأصل وسطرت كل 
صفحة من صفحاته الى ه؟ سطرا ٠‏ نشره 
العالم (رايس) ٠‏ 


0 3 
ِ / 5 2 د 
: م ممم 0 


اد 
ا 


15 0 


شكل ١44‏ - كتابات من صورة خارطة الارض ( متجهةالى الأسفل ) على ما كان عليه الجغرافيون القدامى ٠‏ 
فيها القارات الثلاث : سيا وافريقياواورباء 
( المديئة المنورة : عارف حكمت ١4‏ جغرافيا ) ٠‏ 


ك6 


شكل 140 # نموذج كتابة بخط نسخي من مخطوطة كنبت بلفة فارسية سنة 
+ هاء « وهى صفحة من داثرة المعارف الطبية » ( مكتبة 


بودلينى » اوكسفورد » مخطوطات ٠‏ 37© .276258 ) 


ارارم لد نمزو ميث وش كالمل 
دعق اند لوي ةن 1 مو ف : 

تفرف طن يو رتلف رخ بل زكنبرة هرد ةنك 3 
07 ا أ و 2 و 2 

إضابقة:" رو 0 ايه 


58 1 1-0 : 
٠‏ الزون الطب م عت ل وز 000 هأ لاء حلمم : 
ل 4 ات 1 1 ك2 8 
ست 0 
1 5 
مجفوززة تقر حولم" كه ات 7 0 


56 7 اشاح تخقفاتزو ناشع اله 
اشع سو يي 
و ار وك ةا اصع 
عله 0 0 

امو جا 
الفرنمريالعللروسلواه وات بع 
مامورا» وضعوه وت لهر جم ,لحم للها عب _- 00 ب 
3 0 00 لان اماك 


لجا ريهر ءاجه ابورا يلك 5 


شكل ١45‏ - الورقة الاخيرة من كتاب « ما يذكر وما يونث من الانساب » 
موهوب بن احمد الجواليقي بخط نسخي سنة وووه 5١11م‏ 
( اسبانيا : اسكوريال ه٠17‏ معهد المخطوطات ) 


يت 


شكل 149 كتابات كوفية من ثقود « دراهم » ضربت 
في عهد الخلفاء الراشدين وما بعدهم الى 


سلة الم هجرية ٠‏ 


شكل 15ت (1) كتابات: كوفية فى درهم مسرب في شكل ١١١‏ كتابات منوعة على نقود اسلامية تحمل 
الاندلس ؛ من عهد الخليفة هشام بن اللغات المزدوجة العربية والاسبانية 
بن عبدالملك سنة 1١‏ هاء٠‏ والصقلية ٠‏ والنقود من اواخر القرن الاول 

(ب) كتابات فى درهم ضرب في الاندلس واوائل القرن الثاني للهجرة ٠‏ 


4 


شكل ١١١‏ ب نموذج كتابة كوفية على دينار عباسي( كبر الى اربعة امثال ونصف ٠.‏ ) ضرب فى عهد آخر 


خلفاء بني العباس » فى بغداد # مدينةالسلام لا سئلة ه54 ها 


يد 4 
33 ”3 8 ير عل عورا ع :وز 


شكل ؟6١ ‏ كتابات كوفية تاريخية على نسيج من مصر سنة “ام ه وحم م 
بامريكا ٠.‏ 


0-7 د 8 5-5 5 
ا ا ا 0 مسي انيسن 
ِ . . 1 1 2 


5 


1 ادأدافا ا تردق او لمي 0ر3 0 لام عمج لعزي ما 
0 لوالا يار جر وي يليه اح مق ا ا اي 1 7 


35 ل 3 


شكل م١‏ كتابات كوفية تاريخية على نسيج في بغداد دار السلام باسم 


ببوستن بامريكا ٠‏ 


5: 


شكل ١54‏ ب نموذج كتابة على نسيج يحمل اسم العزيز بالله الفاطمي من سنة 
؟دم آ متحف الفن الاسلامي ٠‏ القاهرة 


شكل ١١5‏ كتابات بخط اندلسى على ( علم او ستار 
خيمة ) من الاندلس » من القرن السادس 
المفحري ٠‏ محفوظ فى احد اديرة مدينة 
1-0 000 برغش + ومن زخارفه لا يمكن القطع انه 
35 ا علم اغلب الاحتمال انه ستار 


0 : 


10 


شكل ١6+‏ كتابات على نسيج حرير بخط شبه كوي » من القرن السادس 
للهحرة (دار الآثار الاسلامية بالقاهرة) ٠‏ 


000037 
اندلسية » من الطراز الغرناطي » فى القرن 
الثامن للهحرة ٠‏ من متحف الفنوذن 

والزخرفة بباريس ٠‏ 


شكل ١١8‏ كتابة بخط اندلسى على نسيج يحتمل انه 
من شمال غربي افريقية ٠‏ 


شكل ه6١١‏ نموذج كتابات مطرزة على نسيج من 
كسوة السلطان سليمان القانوني لاه ه 
٠5‏ م ( متحف طوبقبو : استانبول ) ٠‏ 


شكل ع5 ب كتاباث. مقط قلتي على تلسيعروللكسوة .يديل ورت سيوقة قرنائلية «من القرق الثامن السجري + كنب على واقبة 


الشريفة للاضرحة من تركيا » فى القرن 1001 : 
العادى عر الفجرى > ( مترظة يكلية السيف المتوسط : « الله » ٠‏ والسيف الأيمن بعود لابوىعبدالله؛ 


الآداب فى القاهرة الرقم ٠١٠‏ ) آحر ملوك غرناطة والسيف الايسر للقائد علي العطا + 


لمن 


شكل ١١+‏ كتابات مزخرفة على فأس (بلطه ) وطبر 


لأمير عربي + ( ثقافة العرب ) و ( الفن 
والفنانون المسلمون ) ٠‏ شكل ١١+‏ كتابات فى (مهرك) سنان رمح ونصل خنج 
ينسبان لطومابناى فى مصر سنة 5٠هة‏ ه 
وقد كتبت البسسلة على (المهرك) المعلق 


التاق + 


شكل ٠١١4‏ كتابة بخط ثلثي من نصل سيف السلطان 


قاتباى مم58 هه هاء 


“*'ه 


د (ب) شكل ١١7‏ كتابات بخط (تعليق) فى ظهر مدفم ضخم 
شكل )١( ١١١‏ كتابات بخط ثلثي من نصل سيف قديم (متحف الاسلحة العراقي ببغداد) » 
السلطان سليمان القانوني من متحف طو يقبو 
باستانبول ٠‏ ا 
(ب) كتابات من نصل سيف من متحف الفن 
الاسلامي بالقاهرة رقم ١655#‏ موؤرخ 


سنة سه ه 


شكل ١9‏ كتابات بخط اندلسى خلال زخارف الثريا 


5 البرونزية المخرمة التي صنعت باسم ابي 
شكل ١8‏ كتابات ورموز فلكية من اسطر لاب عربى عبدالله محمد الثالث سنة(ه٠/اه)‏ لمسجد 


من الاندلس » بمتحف مدريد : اسبانيا ٠‏ الحمراء بالاندلس ٠‏ 


لذن 


شكل ١7١‏ كتابة بخط ثلثى من مقلمة ومحبرة ‏ دواة ‏ مكفتة 


شكل ١7١‏ كتابات بخط ثلثي حول ثريا من النحاس 
من احد مساحد القاهرة من العصر 


٠ المملوكي‎ 


شكل ١7‏ كتابة بخط ثلثي محفورة على احد 
الشمعدانين الفضيين الذين اهداهما 
إلسلطان عبدالمجيد خان العثمانى سنة 
خا ه لضربح ابى حنيفة النعمان بن 
ثابت سغداد 


شكل ١7+‏ كتابة بخط كوف من صحن مزخرف من 
صناعة سمرقند من القرنالثالث الهجري» 
( الفنون الاسلامية ) 


6 


شكل ١075‏ كتابة كوفية على هيئة شريط دائري » 
شكل ١74‏ # كتابة كوفية » على صحن من الخزف ذي وسط صحن من نيسأبور ؛ ينسب الى 
طلاء زيدي وحولها اربع زهرات في القررق الثالثه فى الراى البجري: * 


شكل ١7+‏ كتابة بخط ثلثي جميل حول حافة اناء من ١‏ ْ 
اليكام بحرت بي البرك الساج المجري شكل ٠77/‏ # كتابة كوفية حول جترة من الطراز 
الاندلسى ؛ المشهورة بقدور الحمراء فى 


غرناظة من صتاعة ملقة فى القرن ير 


66 


شكل ول/إ!١ ‏ كتابة بخط كوفي اندلس على غطاء صندوق من العاج » صناعة العرب في اسانيا سنة هوم ى من 
كتدرائية ( بنبلونة ) صنع للوزير عبدالملك ٠‏ 


شكل ١٠7٠‏ كتابة بخط ثلثى حول اناء قنديلي من احد شكل ١8٠١‏ كتابة بخط ثلثي جلي من مصراعي باب من 
[عن انأش البريطاني ) (الفن والفنا نون المسلمون_ذروةالفن6١؟)‏ 


65 


شكل ١8١‏ كتابة بخط كوف » من احد مصراعى باب» 
تحمل اسم الحاكم بامر الله » الخليفة 
المن الاسلامي ‏ القاهرة ) 


شكل م١‏ كتابة بخط ثلثى »؛ فى احد الابوابالمزخرفة 
بزخارف هندسية 6 من القرث السادس 
المجحري ؟ام ( متحف الآثار فى قونية ب 
الاناضول ) 


نكل عة ب كتابات بالحن البارز + مط علقي من 
صلاح الدين الايوبى سنة لالاه ه فى القاهرة 


ون 


م6 


وه 
الانا 


ة كان بمسجد 
ضول ‏ من 


» من كر 
علاء الد 


ن /اا هه 


ين ف 


شكل 


. ل 


ثلشفي 


بى مصحف» 


14 


بخط 


شكل 


85ت 
و 


بات بخط 
كوفي ( 


ثلثي » فى اعلى تا 
في الوسط) تو 


بوث ضربح عبد الله العاقو 
فى سنةمكم/اه 


لي 


5 


كانات 


1 

د - ذا 
0 
4 ك3 
تر 
د 8 
5 
0 


شكل ١6١‏ كتابات 
إعرخ 


الطراز السلجو 


»© من 


ن اعلا مصراعى باب 
القر 
نية 


» ف 


شكل ١84‏ ل نسوذج كتابة بسملة » بالخط الكوفي 1 : 
ا 5 1 3 8 مقت نف كتا نات 3 فر اع نذأ بخط ثلث 
المو”رق المحفور بالحفر البارز شكل ١٠‏ كتابات فى اعلا مضراعي باب » بخط ثلثي 


الثامن الهجري ١4‏ م ٠‏ (متحف الستانبول) 


شكل ١5١‏ ل كتابات بخط ثلثي بالحفر البارز » فى تابوت من العهد السلجوقي » 
زيكن باحاديث نبوية شريفة تعود كتابته لما قبل السلطان محمد الفاتح 


ولثمم ها 


شكل ؟5١ ‏ كتابات زخرفية مذهبة » بخط ثلثي ٠‏ 
جلدة مصحف ؛ كتيه ابن البواب سنة 
لوم ها ببغداد ٠‏ ا 


64 


شكل 


6و1 


4 - كتابة الصفحة الاولى من مصحف كتب نابات - في » مز 5 
يماء الذهب » بخط المصاحف شبه الثلثى» القرنالسادس 


ن عهد صلاح الدين من القرن السا 5 
كتابة صفحة من مصحف كتبه ياقوت 00 5 5 0 عع الهجري 
المتتعضيى خط (المحفق) الفسيه الئل 0 9-6 ( استانبول : توركاسلام اثرلرى ) 
لصي كد تيه عدي استانبول ( تورك اسلام اثراري ) ٠‏ 
سنة 51" هاء 


( استانبول : امانة ‏ احمد الثالث ١١5‏ ) 


5١ 


شكل 2و١‏ ب 


0 
77 
3 


صفحة من مصحف نادر » بخط ياقوت 
المستعصمى »؛ كتبه سنة سد « خزانة 
الروضة الحيقة » دار الآثار العراقية : 
(مت 7# /عخهوهم) 


( القاهرة دار الكتب ‏ مجموعة المنجد ) 


شكل 15س 


كتابة آخر صفحة من مصحف »؛ كتبه 
باقوت اللمستعصمى فى سنة امه هاء 


(متح فطو بقبوسراى استانبول_امانة) 


المصاحف الجميل (المتدف البريطانى 26 .0728© ) 


8 52 5 ة من . » كتنب بخط ١١‏ 5500 


شكل ٠١‏ مصفحة من مص حف » كتب فى القرن الجميل » فى القرن السابع للهجرة فى العصر 
امي ا 6 الملوكي بنصر ( المتحف البريطاني 
بع الهجري «الرو جةة تنام 0 31 .8م60 .2 


( دار الآثار العراقية م ت مأ ز/ره" ) 


"7 


ه42 
”7ه 24 
ور 
م 


شكل #٠؟ ‏ سورة الفاتحة فى مصحف من الملايو » كتب بخط نسخي وزخرفة 
حواشيه نادرة » يحتمل ان يكون من القرن السابع او الثامن 


شكل ٠+‏ - الصفحة الاخيرة من مصحف » كتبت بخط 
نسخي جميل وفواصل السور كتبت بخط 
ثلثي مزخرف ؛ من القرن لالم ه 
( التحف البريطاني 28.17 © ) 


شكل غ٠‏ سورة فاتحة الكتاب » كتبت بخط نسخى 
جميل » فى القرن السابع او الثامن المجري 

من مص حف من ( المتخف البريطاني 

3 .8م0 ) 


517 


5811151 .وم] 


شكل ٠٠7‏ صفحات متناهية الصغر من فاتحة الكتاب 
من - د 5 بخط 5 خي دقيق 2 
على بد على بن محمد ابن ابراهيم الحافظ 
سئة ويا هاه 


( اللتحف البريطاني7222 0ه .205 ) 


شكل ٠٠٠‏ صفحة من مصحف » كتبت فى القرن السابع او الثامن 
المجري ونرى ثلاثنة اسطر بخط محقق 
(من خزانة الروضة الحسينية) دار الآثار مت١/‏ مه 


2 


اس 


ب متي اي 


شكل م٠؟ ‏ الصفحة الاخيرة من مصحف نادر » كثبه 
عبدالله الصايرفي البغدادي » نغغط 
نستي فى سنة 744 هاء ( طوبقبو : 
استانبول ) 


5: 


انرقم مقطا م معطي وا 
شكل .وه صفحة من مصحف » كتب بخط محقق شكل 5١١‏ نموذج صفحة من مصحف ب بقلم 


1 اح للقرن الثامن المعحرى ٠‏ 
000 2 34 التحف ١‏ 6 0 0 
من خزانة الروضة الحيدرية فى النح لك نف البريطانى 25 .07218 ( 
الاشرف ( دار الاثار م ت #*د ب / ١5‏ ( ىٍ 


شكل 5١١‏ كتابة صفحة مزخرفة من مص حف » من 


شكل ؟1؟- صفحة مصحف من المتحف البريطاني » من 
الهجري ( المتحف البريطاني 16 .0728© ) 


القرن الثامن الهجري من العصر المملوكي 
( اللتحف البريطاني 24 .0288© ) 


>58 


ضر ب ماتسوسين حم ن الي 
المملوكي كتب بخط المحقق » وبجانب 
السسبلة كتابة ( عدد كلمات السورة 
شكل #١1؟ ‏ كتابة خاتمة مصحف السلطان شعبان ٠‏ وعزونها ]من الترق النامن. اصرف 
كتبت بخط (المحقق) على بدعلي بن محمد ( التحف البريطاني 028.19 ) 
المكتب الاشر فى سنة 7/4 ه ( دار الفن 
الاسلامي ٠‏ القاهرة ) ٠‏ 


شكل 4١؟‏ - الصفحتانالاخيرتان من مصحف خزائني كتب في مراكش » بخط مغر بي كتب في نحو 
برسم خزانة اين ابن عبدالله محمد الشريف سلطان مراكش ٠‏ 


55 


51/ 


5م هاء 


5 
22 
2 
3 
5 
5 


كتبه الخطاط ابن الصايغ بخط ثلثي 


شكة 


فرج 


ابن برقوق من المماليك البر 


- 


شكل 5اات كتاه 


له صفحة 


) 


السطور » من عصر 


» فى مصحف مزخرف خلال 
البالافدء كي ل 
نبول ) 


متحف طوبقبو استان 


ىا 


متشابك غريب الطراز من القرن الثامن 
اد 2 .0 به كت 7 5 
باسبانيا ٠‏ ( عن ثقافة 
والفنانون المسلمون ) 


3 


الاسكو 


ر 


شكل 51١٠07‏ # صفحة من مصحف » كتنب بخط اندلسى 
العرب » والفن 


بال 


كندمه سعنيف ات الات نات ستستية 
تا 2 1 0 1 
شنح يج جا تريح قبن لررنج ورج ارده لون :1 
3 صصيره + 


0 
لق 
1 
01 
1 


ا 75 
1 5 


0 0 3-1 1 
ا 0 
١ 0‏ 0 5 0-2 را 0 


ا 5 


1 


١ 


0 


شكل 9١؟ ‏ فاتحة مصحف » كشه احمد بن عبدالله 


الحجازي سنة 6م ه قياس صفحاته 
الاصلية لاه سم (متحف جلالالدين 


الخطاط كمال الثاني من خطاطي ما بعد 
عصر فاتح مؤرخة فى آخر المصحف سنة 
55م هاء (متحف طو بقبو امانة رقم 5م 


رضن جني بر 8 © مرضي 
1 دو الي ود دي 


شكل ١‏ صفحة نموذجية مذهبة » كتبت بخط 
نسخي بالغ الاحكام من المصحف الذي 
كتبه قطب خطاطي الاتراك الشيخحمدالله 
الاماسي (جعم دحوم ) ٠‏ 

حلب (.للهصه5 عوط ع2 تمداته تحط تمعد»آ طتتةهط) 


5171 


شكل ؟5” - الصفحة المذهية لفاتحة المصحف » الذى 


كتبه الخطاط القرهمحصارى المتوق سنة > للسلطان سليمان شكل 5 # كتابات من صفحة مصحف » كتب ف القرن 
القانوني 4_51لاده ( متحف طوبقبو سراى ٠‏ خزينة ) ٠‏ العاقر للهحرة ؛ مذهب الحواقفى 


ومزخرفها من ( المتحف البريطاني 22 .078) 


شكر 6“” سورة ( فاتحة الكتاب ) بخط التعليق » من 
شكل 554 ب صفحة الختام من مصحف » كتبله مصحف كتبه مير عماد الحسنى الذي مات 
علاء الدين بن محمد الحافظ بخط نسخي و ثلي سنةعيه هه . 


قتيلا سنة 1١4‏ ه 


1 


(للطرعطا سس كور تمى) 
ف اس فيس 6 انا 
و يسم سيم لمي م فين عدم كم جنيو 


9 


حيسم ل ( خم يضوم ) بسب وجو وول اردع 


(دكعيدكة سر كيك وتم مذو 
خسم يسب رأ كه ثم صرب اميه 
ببسم ب تسم حم كم كو 
ليحن ع ا ل ا ل اعد 


عستي 


٠‏ (با لب قوعم 
1 ا 0006 
٠‏ مسد قيس حبذ مووي 


م | اا 
9 


0 


شكل ١م؟‏ ب نموذج كتابة من صفحة مصحف »؛ بخط اندلسي بويوك تاريخ عمومي : احمد رفيق ب اسستانبول 


الا 


07“ 


شكل +#8 6 1 سفاتحة 
الكتاب من مص حف نادر 
كتبت بالخطين الكوفي 
والنسخي بيد زين العابدين 
الشريف الصفوي بدءبكتابة 
المصحف سنة +11 وانتهى 


5 ع د ريه لكين 


و بريه ا 
1 انتشناصابنا ان البسمل يجن سورد 


ذا وروجزء كلوق ا 


فى سنة ١00‏ في عهد مظفر 
شاه قاجار في ايران + 


بهم 


السيوسام ااه 
فالاظياق 


أشي ]الما 1 
الديراتحمف ب 


3 


ا هلها 000 


شكل مم # نموذج كتابة ورقة من دلائل الخيرات » 
ييا النقلط معن جين + بق امن 
جميل ٠‏ مورخة8؟؟1ه: (صو خطاطار) ٠‏ 


عَسَافرل ماسر العمل 0 1 
إلع ” ماو[ رشا بتاشذاديارمرة ا رلات 
ل 0 


اعد 


٠١‏ نالشكعاء الله بيعش دا يدفم 


نس لله !ا 2 لجل اسم 
الماك مل 
ا 5 2 


. 
د ذا بتدداط 


يي | 


1 


0 ولخ رورس بي ار 


شكل 4ه نموذج كتابة الورقة الاخيرة من كتاب « الفقيه والمتفقه » للخطيب 
البغدادي من نسخة كتبت فى حياة الولف سنة وه ه ( بعد وفاة 
ابن البواب بستة وثلاثين عام) كتبها عبدالعزيز بن علي بخط النسخ 
في زمانه ٠‏ 


١|‏ 89702 ذا صمت 


9 


ار 


ب السو ا 


| هد 2-2 0 


شكل ممم # نموذج كتابة 1 صفحة من سورة (الفاتحة) ) 
وخلال سطورها نرجمة نصوص الآبات 
بخط دقيق بلغة ) الخميادو ) الاعجمية 
الاسبائية سنة مها م ٠‏ 


دمشق : ظاهرية » 95 اصول ) 


شكل هم؟ ‏ كتابة بخط نسخي شبيه بالاندلس من مخطوطة 2 الجامع بين الصححين » كتبت سنة ٠لها‏ ها 
بقلم احمد بن عبدالله الفارقاني بحياة الولف » ابي نعيم ٠‏ 


رف 


شكل بم # كتابة فيها ملامح خط تعليق ى زمن موغل 
فى التبكير بالنسبة لاختراع قلم التعليق 
من خاتمة شرح كتاب ارسطوطاليس 
للفارابي المتوق سنة هسم ه ٠‏ من نسخة 
كتبت سنة لاه هاء 


استانبول : احمد الثالث .وسوسص 


مسسههه 


شكل "© # نموذج كتابات بخط نسخي وثلثي فى اعلى 
صفحة كتاب «مقامات الحريري» لأبي محمد 
القاسم 1 علي البلمصري نسلها 
الاختصاصيون الى القرن الثااث عشر 
الميلادي السادس المجري ٠‏ 


شكل كم كتابة من الصفحة الاولى من المحلد الرابع 
من « التيسير في التفسير » ( لابى حفص 
لماتريدى ) كتبت بخط نسخي باملائه 


سنة )مه للهحرة ٠‏ 


لوحا رزابه دما جصوعده (رسطوطا لببرمضا و] رابى| رسطوظا لبس 
لت هذا الئص ل تصَلاسَا كمض ارسي وطالب علاطرما استعتم 
ذلرج مرا ده ارسطوطالد | 0 ولاطز 
تزغلط يِه . هناما (ولءانا ونا !لثمل 

نسح الم رلب رمي | دعنه زا | رسطوطا فم 

ا معرزببا ينامرا اوالمارة وص لصت 

فنا الت لحزها ولأدرعه ر العام وصلوا» 

علىجبيديا رسو مجرا ل بلطو وعا لالط عم 

وسلامه و العا جنا وام( 

عراس والعللاواعر(والممره موسا وو 2 


غاقاريسولالة إإلنه 
مسبو 0 1 


00 0 


شكل 500 # نموذج كتابة بخط نسخي متلاحق الكلمات من 
مخطوطة « الفوايد المنتقاة الغرائب الحسان » لابى 
نكر محمد بن عبيدالله بن محمد بن عبداللهالشريفي» 
المتوق سنة م/م ه ٠‏ من نسيخة كتبها علي بن الحسن 
دكي بن عساكر الشافعي سنة مه ه ( مكتبة 


ب اتكلترا برقم 41*) * 


7” 


شكل .4+ كتابة بخط نسخي من مخطوطة « رسالة 
الفرق بين الضاد والظاء » باملاء الصاحب 
ابى القاسم بن عباد ؛ المتوق سنة هلمم ه 
من نسخة كتبت سنة ٠؟ه‏ اه 
( مكتنبة فاتح # تركيا # رقم 041 ) 


_- 


َه َ 5 
ب : 3 اد +الا رأف ... 


0 رات كاك اضر مأضيرااجسط 
١ /‏ مشنتعلى ا نط ضعرت عالت 1 1 أن 


وس وودوكوي - 5114 


شكل ١4؟ ‏ كتابة الورقة الاخيرة من «التاريخ الكبير» 
للبخاري المتوق » سنة 5ه؟ ه ٠‏ من 
حسين ابن عمن ابن ضر تن .تين بخ ,شبعله 
بن بان الموصلي » ببغداد سنة ثلاث 
وسبعين وخمسمائة #اه ه ( استانبول : 
كويرولو ؛ #ه١1) ٠‏ 


جد 


0 لكك تياو ا 0 
. 0000 00 
: 00 


شكل ؟4؟ ‏ نموذج كتابة بخط نسخي تونسى من مخطوطه « الملاقى » 
كتبهاسنة 1مه ه بدمشق ٠‏ وكانت وفاته سنة ه66" هاء 
( مكتتبة جستربتي » دبلن ) 


76 


شكل 40؟ ب نموذج كتابة من مخطوطة كتبت بخط 
بن أسدق ف القرق السادس الجر 


“85211 .لذ 
9 .قث .8 .10.12 


هه 


0 70 7 ا 
١ 3 ١ 3 0 0‏ 0 7 1 
: ل لك 


ميم 


شكل 5144 - نموذج بسملة فى اعلا الصفحة وتحتها عنوان همذا 
نصه : « أرنيوس اندروماخس اندروماخس » بخط 2 | 
كوفي من مخطوطة « كتاب الترياق » لجالينوس » 


مؤرخ فى سنة كوه هاء 


1 .0.2 .مث عندصداة1] .ع1 ]1 )دطله1” 102110 


شكل 45 خاتية كتاب « مختمر 
كتاب البيطرة » لمؤلف 
مجهول٠والاصل‏ لاحمد 
بن الحم بن الفحفه + 
من نسخة كتبت ببغداد 
سنة ه٠."‏ ه » بخط 
نسخي ؛ بعد ادي القواعد» 
قبل ياقوت المستعصمي 


سههم 


و ب له 
مراد اا سوط عه المرصة ا رهكر قلا احو 1 
1 1 مذوح[ كوه | حتراسه 


20 كك ها لوصوم رواب 
حلاف :00055 سل وعم 1 رمراح حالعسره "حم ايد 


لاراقعالماسسيعرةة! 50 
احما لهدصورؤ!اح تالغو رش ؤًز حوله 7 
راس ك ضهان 5 مم[وجوها وقول واحماك تراد ليعل 
حادص الظاهرا إحرا 0 ل 
لمعه زعدالدحوزة العنا عاده كو لاهركره لايق اجرادلإْ[ه سايم العو 
هادا اعا هوك لهو اليعمراركابه قع [عطورة الاحرام بره ريت عدر 


ظ : : 2 كيفظ لكوم . 
ا 200 


اا بر د 
الوح يمْوَالةسَنَهُ ساد ليزه ١‏ ص 


ل سار : 


معلداليواج ويم ِ 


اولزن ااا 


13 ا 5" 8 3 
شكل ه4؟ ل نموذج كتابات بالخطين النسخ, ا 
الاخيرة من مخطوطة « سقط الزند » نظم ابى العلاء 
المعري المتوى سنة 449 ه من نسخة كنبها نصر بن 


اضر 3 .لصم 
1 ور 


»؛ دمدنة صميصات سنة 5٠١‏ هاء 


وَسَلْوَا لزاني زاليين 
الطامرردت وتلاف. * 


0 0 


ان ع بست 


مرالتل لطر 


2 يم مكب ة عو ساب ؛ 


1 سارو 
ا يها يكز مي ةالمزي ماد 


27 


كلا 


#إيآ وكات الإدعاب. 


0 
التاق 0 


ف اشوئة 


. 


4ه 


8 
مره ب 35 ” 0 


0 
لمانا قافن اع لون 0 


م اعد 


بسو صر 2 
ا تا مه 


م مم 276 


شكل و؛4؟ - عنوان كتاب « الانوار » لأبى الحسن 
على بن محمد أبن المطهر العدوى ؛ المعروف 


فتكل بوواب السفسة القولى من [لقالة الثافب + من الجيرء د وميم 0 
و اا ا بخط نسحي سئنة .54 ها برسم خزانة 
فى الاصول » و للفه السجزى : المتوف ستة 0 0 عد 2 
ا اه السيع ان على ون لجيه با لقان ( استانبول : احمد الثالث #نمم ) ٠‏ 


اقطاب الرياضيات » فى المدرسة النظامية » فى 
بغداد ب مكشة حسترتى + دئلن +م6ماء 


8 تّ 
١‏ اتروع تيزف ديا طون بج 
المحسكيب 0 ذوالن ب ريسي لله لتدُعه 
1 ابادسببنه ةماما داجقة اليك , 


زالتلم ,! لكاي دل راز المشزوفناذماً 
ات الات 2 ١‏ | لس والتدربع وام[ الاب 
. 3 تنا نه اذاجا لشعرابوالآابيب 
دمعلري! اجرج اساوكسايها ٠‏ 


شكل 548 من الورقة الاخيرة من الحزء السابع عفر من كتاب 
« الاغاني » للاصفهاني » كتبت بخط نسخي بقلم محمد 


شكل ٠.ه؟ ‏ كتابة بخط نسخى جيد من مخطوطة 


ابن ابى طالب البدري فى شهور سنة 514 ه 2 كتاب المطرب » لذي النسبين المعروف 
خراية كتن فيفن:الله::'اسعائبول ملت كتخا نهم + بابن دحية ٠‏ نسخ يقلم حسن بن محمد 


بن جعفر البغدادي سنة هع" هاء 


و8 


شكل 50١‏ عنوان المقالة الثانية من كتاب « الحشايش فى الطب » لديسقوريدس 
ايد وز مانن نسسلة كتبت 4 القرق لايع اوري + 
القاهرة : دار الكتب » تبمورية ٠5؛ ٠‏ 


2١ 


عَرْلاسن 
عا 
1 سنيف 


كا نل مالف وداج 
كا رائتاة مطل مزالف 1 اهاري 
" 5 0 
ل أنه اتخيوير: ربرعاتريا 
نشل و 


شكل ؟0؟ ‏ ختام صفحة كتاب ( برنامج شيوخ ابى الربيع الاندلنى ) 
بخط اندسى او هو الخط الجزائري الذي استعمله 
الذين انحدروا من اصل اندلى من نسخة كتبها الشيخ 
العالم » محمد بن على بن هاني اللخمى سنة ( 7٠8‏ ) ه كما 
هو مبين باعلاه عن اصلها المؤرخ سنة بم" هاء٠‏ 


7/1 


شكل ٠0+‏ # نموذج كتابة من الورقة الاخيرة من « نهج البلاغة ») جمع الشريف 
الرضي المتوق سنة 5م؛ ه من نسخة كتبت بخط نسخي جميل 
سنة وءلا ه ( استامبول : لحمد الثالث » “مه ؟ - معهدالمخطوطات) 


المي «در_ حوب روشب ليس فر اال ووكايده اخر جئ و زر ران لزالز عات الطلت 

ملي ها رد قرنا انض مرا دوساو ولانا لم رالا راد كدرو افرر واي ! 
٠‏ الطهع ]مير اسادارانف دريام كد امزه كراش عوط إنعلا نيوا لملازمزتعيامر شا 0 5 
رول فطع ل مازيلاما اتات سناو لكوي : 


التشيوه امم دئاز اليو اله الاج : 
0 ورطاءي 0 |الأمووعهاالتعير , #لازين . 
0 يتغل بي ياي يذاه ان 
ا 0 م أن 

000 
مدجخة النزز اقل وقالله علسميرنارجر 


2 
0 


شكل ه55 ختام كتاب ( مراسم الاتتساب فى معالم الحساب ) كتبه مؤلفه 
بعيش بن ابراهيم بقلمه ( بمدينة دمشق ) سنة ؟/ا/ا ها بخط 


مغر بي قيرواني ٠‏ 
شكل 4ه؟ ‏ نموذج عنوان الجزء الشالث من تاريخ و وب عساوب لاوسست ا 
كنز الدرر وجامع الغرر » تأليف ابى 
بكر بن محمد بن عبدالله بن ايبك المتوق 
بعد سنة 75 ه ء من نسخة كتبها بخطه 
سئة 7 ه وعلى هامش الصفحة وقفية 
الكتاب (استا نبول: احمد الثالث 9ة؟) 5 


2/4 


الفخارء كل را اونا رضت ززها ااانا ولا ونور 
الوتذ تيناو ااوالتدك رظي رآ ستو راوز كلاذ نط يورك 
يزيت ولاه نيط كل اولوق اماي زلود ولك 2 
مقنق الام اإإزيذكرانوريس دب وكلايتولى وبزالغايويسلريالداززازلايا 
“#عاتونياكازاوعزروغرصناسع ْإذالرو سينا صنت كيت ركيت ويقول يوفع لالد 
دافام زو حاث شلائو أب واركالازء سالذان مدغوالناضهوالعصاويذزر مددت ذلك 
الإ زكرو ملسم رةاعزريمجزراز ياي تارمل فالاد انرز ارط لواف 
الزؤوق/السلتعَلان :)د ةالاخارلازهن /اتزا دا ا ميْصم الوقف وا 
0 
العمواب والالرصع ولاب اكاب نع نالك رحدو العد 
الا رتور والععد هكرام سه سيم وتسعيروسعاي ع ايد 
العبد الم إلعرت/السصيي ريز علوي رم ر جين عا © 
17 4 0 
العا للروالصلاه والسل مالا )لاطا زلإسرف اسل كدعا التس زا رالاساواكر اوراس 
شكل ده؟ ‏ كتابة بخط التعليق الفارسى » من مخطوطة (قارى المدابة ب 
شرح الكافية ( لابن الحاجب المتوق سنة58545ه من نسخة كتبها 
المتوق سنة هم فى القاهرة ٠‏ 
« بروكلمن م«ءوس_بمه و1 » والمصدر السابق فى شكل هه 


0 
9 م 


شكل به؟ ‏ كتابة صفحة وثيقة « عقد هبة 6 بخط اندلسى من سنة 
به العرب « المدجنون » فى اسبانيا ( ويختلف كثيرا عن 
النموذج الذي وصل الينا ى شكل (؟55؟) فيما نشسره 
هوداس فى كتابه المسمى محاولة فى الخط المغربي ) 
( كتدرائية وشقة » جامعة غرناطة ) ٠‏ 


م 


م هأ لهاو .و صس عي ا حر 2 معي :ل / 
دهوش مه طبكّده ناد بات ونيم شيّت نوال للف 


”.  ) صا‎ 


01000 
سماجتك كال ؤذالئزك ©#وتاكاءت التْلْبرُكلها اغلاماواسفلها 


5 5 5 . عر م مر 5 2 
مريت ا زؤراؤهسنالتغلا ارين صوئيهكاز, 9 
0 . حم 111 2 ل اومس و 0 ا 


ا روس ا را 
َالسَكم نين مسن اكاب وفاباة مطل وه واولا خلليك 
علس شل سس ص مدقم ب . جو وأ يعاه 
2 سنت 

مد > ما_ 0 
تيادادك © رب كبك اكد فهدلواب . 


شكل مه؟ ‏ صفحة من مخطوطة مقدمة عبدالرحمن بن 
محمد بن خلدون الحضرمى المتوق سنة 

#جناف كتبت يعلد سكل + 
من مجموعة رئيس الكتاب (عاشر افندي) باستانبول 


شكل وه الورقة الاخيرة من كتاب فى « التاريخ 
والادب » كتب بدمشق بخط نسخي » 
على قواعده التامة فى سنة هسم ه على 


( من مجموع ات معهد المخطوطات ) 


ا 
مسا راس فرع ءالو ,صلم الفلمش بدا 
ل 
0 كا ل ا 001 / 
0 عربريييدا كسا سور ير رصو م 
00 0 7 / 
0 6 - ركس مارلا دلوا دصلوام ولا 0 
00 مسرراعل 9 7 

ل لعج د و د 


شكل 5٠‏ بت نموذج سماع كتب سنتة 58م بخط عبدالرحمن بن 
احمد ال ور 
محلة معهد المخطوطات المحلد الاول ج؟ ؛ سنة هبس 
4 


والطاي هرا 007 درها وال 1 
طمييل 2١‏ 


شكل ١5؟ ‏ نموذج كتابة بخط شبيه بالمسلسل , 
كوا وف الماك ما ماس 
التواليف ؛ بوسف بن احمه بن 
عبدالهادي 4 الشهير تأبيق المتريد ع 
كلام ها 
صعق للقية الطلرية و 

معهد المخطوطات المجلد ع سنة هباطز اه 
هه 


ابرع عرزا ري سر لكر رك عير يلال 66 مسرا اسصل اس علس 
بالا لمت فقمراولانت عسّأ ملدذجن اسال ملماررىةفلاعخبا 


دماسيلت علا تمقف ك اولاش دم ذال 6ل هودالاوالثار 


فصا أ مسهو تش رء دوق _بوسس قيس عيض وق لاح ةووعسف 
' كايا ع عش وههوارارتج وسمرييت و لدان ون اوطروصلءوءقف 
وهوابريلات_وسر_و ف ارسعين وطزن شل دا رما قرس رتت 
جمس قود فرييار االصهيرر د مسق وى[ يباب كت ] رسهازتت.ل 
مراؤناء شل لب وهلا السعانى و الاناب يرس بلا الودت 
اسدثرالرت وهو علط والععي الرو عل للنهو راساء الصغير 
ولنقت بلال_مهةلالرام_ اب لال ومسو ود فرعيزالاب 
الدسريك ك معي ومو ار بلاس د را - 
سس اجن دام عش يض وو بو ق_و وار سعمييشه رصرابقه عستم 


شكل ++ نسوذج كتابة منقوطة بعض النقط بخط نسخى يستعمله 
الوراقون ونساخ الكتب من مخطوطة « تحريرالمحرر فى 
شرح حديث النبي المطهكر » لمؤلفها ابو الصدق ابو بكر 
علي بن محمد بن علي الحريري الدمشقي الشافعي المولود 
فى سنة :لاا ه بدمشق وتوفى سنة امم هاء 


4 


عدا وق ّْ 


موه قدي 
2 وَإطاةٌ > 


شبروط الصراني وحو شط رد جد 
ببري إجكائك يان شوق 
رَضِينُد جءَ|ارطاحاها للهلا 
ونه عيستى ب خلا صاصاضرك: 


شكل 0 دس نموذج صفحة كتبت بخط سنتغالى 
(نسحى » مشكول بالحركات القصيرة 
« الضمة والفتحة والكسرة ©» ٠‏ 
(اتتشار الخط العربي ص 78 ؛ 4ه ) 


3 


كانه لخو 3 جه بم 

القعك 90لا . 
وكالمرذو صا | 
والكسظ مرْحَية إن 3 

شكل 4+ نسوذج عل سوداني 53 نشره «هوداس» 
فى كتابه ( محاولة فى الخط المغربي ) 


الذي نشر عام كما ٠‏ 


حَرْسَيجَ]أًا مَاهْرْتاسِرة 
07 ارمة اليس 00 
م 


الافيها لمأن برعم تبح عا اهدو عِالموسَلا بورج اهدمن 
ذا تعس جفرواتاناكتاب! واج 0-0 


نمع وجبدال نيا ,اكد ام نه هبليعهم واد ١‏ نالفط فاق 


ا رو شبك والجبرونك الو أيه : تأ موه عنرألامتحجب 
ا هم ا 0 


دةظ 


0 مم جه 22367611 .اط (1853 ,ععولط) عطمجه عنوجد| 2 عبي :نا أة 6ن)1)ه27 00«5) ,لتعتصوع:8 .ل مندمرآ عالق .1م15 .3 


شكل 50+ أ كتابة من خاتمة كتاب « برنامج شيوخ 
ابن ابى الربيع الاندلسي بخط اندلسي» 
كتبها عبدالله بن يوسف المرجاني. 
سنة كحم ه (اسكوريال 6م١١‏ (54) 


معهد المخطوطات ) 


52 


21 


0 ولي خودت 
امال لي الى /التامردزاسة 


كرت ته اجرظااراية برالتميع ألم 


بن رد كه 


العشرين من كتاب 2 المن والمفنانون المسلمون » 
انطونيو غراسيا خاين طبعة مدريد ٠‏ 


0 00 5 


ادا 
3 متام المي 0 1 


رااضاحب وير انها سق و1 ا 
بلبآامراللرىة المورادمعة! :نيه هل الكانات 48> 
لإا رويب وأمامزوالصرر 


0 00 كعم حارف 


واناالع: 0 ا 
اك مغ له أماأ وتم ا الزى امت 


لذو الااحتاحتوة :)لج سا0 
كرا تاديد 

مكلك 37 وكتامةا : 
عل ثعفةم د م 0 


بر 001 0 . 


و 


ادي 0 


4 1سا لخن كفا 


انظر : 


شكل 50+ نموذج من الكتابة بالخط 
الفاسي في مر اكش اوهي 
الكتابة المغربية العالية ؛ 2 
2 وتصسعب ديد 
تاريخها » ٠‏ 


جح 


بنعاه ا 
المومن مزج م نس جانوالر) ادر هرود الب ويم كان فاج عاليم 
عع 0 
رهام جبلس رنا ئلم راخل حلم لم در وم خولضا كرو ابل نام» 
تب هرو يردمو دوجوملا بل ينه 
(عران كان هر فيج بسيم ملم جعرا ليه (ما ببعرنه| ذبة حت دي | منجرم 


شكل 555 سس نموذج من كتابة بالخط القيروانى الذي 
ليست لهاملاميح الخط الفاسي ال 
الخط السودانى ومظهرها العام هو 
مظهر الخط النسخي ٠‏ 


بخط اندلسي كتبت ف القرن تنا - 108883 ,203083 .197 عجهغأه0 «توشلة أطه2 لوك 


ذه 


5 تكتاوء 1]0117‏ طذ) ‏ *'عطتلطءعطعهد عتتفصمة:*1 
ناهد 02 


3.1111 [1886 رمتموط] 


: - كلد امااسرا المسا ره الاش احروصرالا ماقو مرب سي 

سافون الطعاري؟ به فد ارد |3 تله ما راط ا شرم الد وله انلها 
راد امال ا وعد هلولا لامزها لخر 
0 وقةأكو 


شكلم مت 0 


ملك الارد ورا و رمالس ارو 
القديم وهو شبيه بالخط 0 يفروم لاد الك الو مدصت اروك علدا 


0 
الله 2 2 +ع 


لمحاخةة4 نظ وهنو نه 


دل اوتوسزل ماد مولا أله ل 
زوللا هرف لاحل المي 


الكوفي 1 0 ل له ارما 5 ةوه 00 ٍ 
١ 3 0 0 00 -- 0 0‏ 0 ٌْ 
1 0 52 ا 

هم ولبراه. 


0 0 0 


1 0 


لموجاته فا ذأدو صر عفآأدة تمشح مأتركان!مه مل 00 
0 0 0 90 


7 0 وو ناذازوانع رد 
دل لسعم ونه ات 
حاون عورال كرغي ار مله 
ذ كل رهزل ل در م :)7 0 
انلاز وح 0 ماك 1000 سكيم اراق 
0 
3 نامل فلمست ولانترج عز )صل 


اه وويفت 
اسان يفيه 
ح ]كرس مندووا| حاض الي عاق . | 
نأوتهو مشله| و[بطر/امانق ااه | 
خض بيؤيونه وسخترويعنه وإقنه وفؤضهولازي ضر مضه 
ا 
٠‏ .لمهم لاسياخ ةرعو ركو الله عنهم وبافيي لمم 
ْ | ود ليدم القع جراح للانيه م 0 
وطلش الممل ليخ العز.م ركرك املف رد : 
و1 لس الضزم' العا أرق زو د انمره بايناعم اسع 


ازيم + ولام الخشاخ 


(نصنع الحا م ب الو ىا ا 
الدزلأنعارم: تقالو ضىكل رياه نرث وبع 
علس وما ا 0 | 
0 ياوس ب ! 
سعر و جاخ لها كلو عليم مو الجنان عاج ]عله من 
ا ا 


شكل 0.١‏ ب نموذج كتابة من مخطوطة 
« الفارسية » لابن هنفد بخط 
قسطنطينى كتبت .وهة ها ٠‏ 
من مكتبة الاسكوريال . 


54 
0 0 
0 00 رمق 


1 0 0 


شكل 5؟ ‏ نموذج كتابة اندلسية زالاس تعمالها منذ امد طويل وهي 


اخلجهموة هكد مجشءمة 
اله الما مرك ضيه 
0 

ل 
لمواقة خوك" لقره 1" 
العم - 
شكل م5؟ ب نموذج كتابة متراصفة مائلة الى 
اليسار وهي من الكتابات التكرونية 
النسخية في افريقية الغربية - 

عن الخط العربي وآدابه 


0 رز ا 
0 مزريهاه رن 2 زر 
سارعورد 0 فا 


ايل زم بحا 


طابن” 
رادثلزت 


بزابسن| الإما اجحو١١ناخص‏ قف وما 


باايها الابناء اطيعوا باكر فى رينا . 


اه 


1-0 اللاو( (الرستصو كك يوحتغنا 


51 53 احومد 


شكل 5076 # نموذج كتابة نص عربي بخط سرياني « كرشوني » سطر نجيلى 
( عن أنجيل طبعة باريس 1857 م ) 


للها 


هر للسئنب 5-2 


شكل 07 نموذج كتابة بخط كوف » لألفاظ حروف الهجاء العربية ‏ الأبجدية ‏ التي تجمع جميع الحروف 
من الالف الى الياء على الترتيب المشرقيء٠‏ بخط المؤلف ٠‏ 


ا اا 
و جك ع جاح أدوة حي اجاج ج لاج أميد عد سه سن عن بن اللا 
حو ا ع ا 2 هي و و ه أذ كدح مد 


ونا ١١‏ ع 

نك 1 1011[131 له ارده مهاه 'فحيكة ا مدر رراوةم 
مويو ادف ووددقوع آلا لا لالاتد ره وىواى 

سا ا ل ب لو ار وي كواوم ال عر اذي) 


ا «الامير ريثر» فى مكتة قينا الأهلية ) + تيا بدا ة 


رردد 1١4‏ #مععد ابد هك لذ 2 


نيه ح/مهة 


ار 08 ادلي كيا ثريا صوزتة هون ' 


لجح خ كء رز 0 


5 5 3 ا اام اه 
في فس - 
سام اي ا 


شكل ها؟ # مستخلسة من المخطوطات ؛ والمصاحف الاندلسية والمغربية 

القيروانية والوهرانية والفاسية والقسطنطينية والتونسية ٠‏ شكل 907 نموذج من الصور القديمة لمفرداب حروف 

« بخط المؤلف عن المخطوطات والمصاحف © ٠‏ الهجاء بخط مغربي اندلسي كما رسمها ابو 
بكر علي بن احمد بن وحشية النبطي المنرقى 
سنة ؟7 ها من نسخة كتيت سنة 41 ها 
ونسخت سنة 1155 ه من المتحف البريطاني 
رقم 0.1173 44 وترجمة المستشرق 
( حي هامر ) سنة 1806 م ١5٠5‏ هاء 

م 


لس 


عنوان الخط الكوفي بخط كوفي مزخرف 


م.م ء.كاءى.د.نى . ه. >6 ظُُ 
١‏ . ب.ج د.ة.و.ز٠شم٠ع‏ 
ط. مط . ل . ى . يي 
طا.ي .اك . لدم 5 اللبود كه 0 
1-3 3 
0 وا .مم كد ام 
سن) ٠‏ ع فل . ص ٠.‏ قق0. 
٠ 5‏ للدم ١.‏ كه كده. يي .صع 
را.ه ش . ث2 شا .ا عح. ذه 
ل , مث . ع 
ضْ ا .اع 


شكل 07007؟ # نموذج حروف الابجدية المفردة بالخط الكوفي 

السوري- من الكتاب المسمى « شوق المستهام في معرفة رموز الاقلام » 

لحي الو رع اس لوي ا دل ل ره 
ع ال ل 7 2 .440 


لد لل و ف ةا 

ال رك 1 عكر * 235 
الرداكيدا الوا دوه حك د )| 
وى ووو هد ده 
الاء ىه 4ه 4 ابم كه _ صم _ك الى | 


شكل +ها" نماذج كتابة حروف الالقباء من الالف الى 
الياء لى مختلف الاشكال افوا وتركيا 
ده ه مظفر الدين 
قاجار » وفيها بعض نماذج من كلمات 
القركن الكريم وغير ذلك ٠‏ 


السمرة 1 2 1 20 
للا ل ثكركل للء قل21 ل ل 


6 


ك8 


0 


من 


الطراز الايوبي من ضريح فق القاهرة 
القرن السابع الهجري ٠‏ 


ظ 


شكل +2؟# نموذج كتابة كوفية 


ا 


4 
حب 
0 
ا 
اج 


4 
2 
د 


م 
+ 
2 


, 
ذأ 


ز 
1 


ميئة قبة ء نمثها 
على ١‏ 


رضيية زينت بالوريقات ٠‏ 


« ولا غالب الا الله » 


شكل ١8؟‏ ب كتابة زخرفية متشابكة بخط كوفي على 


جم 
لد 
بي (مشاللالك 


0 


ب 
3 
3 


2118 /-- 
/0 2 
لزاه ') 6 2-4 


0 3-8 8 6 َ يد د يي يت 


يم" 
كلد روك :> 


شكل ده نموذ 


ج كتابة 


كوفية معقودة الزخرف ةالعليا من قبر برعالمدا 


ابر 


ر» سديئة دمعان بآ 
انظر : فنون الاسلام 


ان من سنة 41١8‏ ه 


4 


1 
22 
6 ل 
5 
323 
00 
0 
1 
3 
2 
ب 


شكل 5076 # نموذج بسملة بخط كوفي نسخت من شاهد قبر من 


شكل 86؟ ‏ نموذج كتابة كوفية » بداخل اطار »ء من 
غرناطة » 


شكل 6م؟ ‏ نموذج كتابة بسملة » نخط كوفي زخرفي 


متشابك اعالي الحروف + وهي من 
١‏ 72 
2 


مصاحف المغرب ٠‏ 
( 0 28 


كوفية زخرفية متشايكة معفودة 


شكل »8١5‏ ب نموذج كتابة سسملة أ 
2 

الحروف العمودية «الالفاتواللامات» ٠‏ جه 5 
به 0 


© 2 ْ 
و شكل بم؟ # نموذج كتابة 
راج" بسسلة كوفية زخرفية على 


كره ا 5 


ا ا را 
وا كو ووه 

ش 

7 كم نل 


2 


/ا/ 


شكل 6م ب سوذج بسملة بخط. كوفي زخرفي » من الطراز السلجوقي صنع الاناظول عن منشورات 
« يازى حشتلرى » ٠‏ 


شكل .م؟ ‏ نموذج كتابة كوفية فى شكل مربع نصها : 
تسبلة وسسورة الاخفلاصض 4 وهى من 
كتاباتك الخطامل الث دي احند ره حصارى 


الالمدةة هاء* 


شكل 54١‏ ل نموذج كتابة زخرفية نخط كوفي 
على هيثة ثريا » نصها : « ياحضرت 
مولانا » فى متحف حجلال الدين 


٠ تركيا‎  ةينوق‎  يمورلا‎ 


شكل ٠ه؟‏ # كتابة كوفية على هيئة مربعات متساوية 
النص ق اركانها الاربعة « الحمد لله » 
كتبها الخطاط احمد قره حصارى 
#*بالمسدة كيو ها 


// 


شكل 4؟ ‏ من النماذجالكوفية 
الزخرفية زين بهما 
الخطاط محمد 
شفيق بك جدران 
اولو جامعم ف 4 
بورسه ما نراه ف ©" 
هده اللو المسة ١‏ 
ونصها همو: ١‏ 
( قال الله تعالى ) ٠‏ 1 


وخمظا_/لو؟1ا ه 


له©#م 
شكل ؟و؟ ب نموذج كتابة اسم « الله » تعالى بالخطالكوفي» 

وهي مما يس تعمل فى بنايات الكاشاني في 

زخرفة المساجد ٠‏ 


سم الله الجمن الحدر والابقون السائقون اولكلك المقريون قٍِ جنات التعهم 


2 [رز واقاكة لساكة: الك لمشي مأ ]عم 
الك عداين لل مان عرية قبل ررك جات مركي علما 


ثلةمن الاوليت وقليلءن الاخرين على سرر مرصوفة متكثين 
شكل سه؟ # نموذج كتابة كوفية منوعة الزخرفة في اعالي الحروف » تقلما 
الرحالة نيبور عام ١١95‏ ه من قبر الست زبيدة «زمرد خاتون» 
من مقيرة الشيخ معروف الكرخي ببغداد ٠‏ ونصها مو ضوع 
باسفل السطور واعلاها ٠‏ 


شكل هه؟ ‏ كتابة لوحة فيها البسملة وسورة الاخلاص 


6 بالخط الكوفى المزوي عدةلسعمف 
5 ف المربع الزخرفي من كتابات الخطاط 
احمد قره حصاري ٠‏ 
جحل 


1 


شكل ١45‏ # نموذجكتابةزخرفية بخطمزوي مقلدودة 
بشكل مربع نصها : « الحمد لله » من 
كتابات الخطاط احمد قره حصاري 


شكل 540 (د) كتابة بخط 
ع ا بداخل 
كلا نف شط كوف الل رري شى" 
مزو'ي بداخل مويغ نهنها: 2 بركة محمد » ٠‏ 
نصر من الله وفتح قريب 3 
وبشّر المومنين يامحمد ٠‏ 


جكل 1 تسوج 
كتابةزخرفية بالخط الكوفي 
المزوى” بداخل مربع نصها 
هو : « لا اله الا الله محمد 
رسول الله » من الطراز 
الذي يكتب في المساجد 
الاسلامية . 0 


(من مسجد المثويد بالقاهرة) 


شكل 40؟ (ب) ب نموذج 
كتابة زخرفية بخط كوفي 
مزوى” بداخل مربع تطترد 
حول المحور المربع ايضانصها 
هو : « توكلت على الله » 
تكرر فى كل ضلع من المربع * 


!تلن 


شكل 508 كتابة كوفية زخرفية متراكبة بشكل 
مستطيل نصتها : « يسم الله الرحمن 


٠ 6» الرحيم‎ 


شكل 99؟ # نموذج كتابة كوفية زخرفية مربعة 
وبالأييض ( علي ) ٠‏ 


شكل باو؟ (ه) كتابة 
كوفية زخرفية على هيئة 


« يا على » ٠‏ 
بسامراء) 


فككل ددعدت ابه كرفية إخركة ]رشي سوس 
« محمد » بداخل شكل مربع يبدأ حرف 
اليم من زواياه ٠‏ 


3 5 0 5 : 1 


باشكال مثلثات ومربعات بداخل أطار شكل +.م ب نموذج كذابة كوفية زخرفية نصها : 
شوق الشبكل يكيبور | ات لنض: : 1 

0 ان نص لفظة « على » مكررة باطراد تبدأ بحرف 
« هو الله ع«( وحرف الماء بحمها ق 3 * . 0 
وتشتطهااة العين من ركن المريع بداخل الاطار ء* 


سكل عدون قتاية كرفي وخرقية باسلوب تا رع عتطايل اسك ها + وج كلك على عاشي نوهي من طاقن 


ال 
1 شكل #4 كتابة كوفية زخرفية متقابلدة النتساظر 
والتماثل » نصها عبارة التوحيد: 
« لا اله الا” الله محمد رسول الله » ٠‏ 


4١ 


ل 


تطرمل 
لكل ناتك 
ا 


0 
5 
لط 


3 تفلك 15 ربنق ا 8 
6 نورك رما ساع ل 
د لالع 


0 
0 

1 

لش 


سكن 5 2 


شكل .مب نموذج كتابة كوفية متقابلة التسائل 
المعاكس على هيئة منائر وقباب مسسجد 
نصها عبارة التوحيد : « لا اله الا الله » 
محمد رسول الله » من رسم الولف ٠‏ 


لهم 


ا 


شكل و«نات أكتابة كوفية زنخرفية كتبت سطور مطردة 
تبداً من .حاشية القاعدة وتنتهي فى مركز 
المربع نصها : « الله لا اله الا” هو الحي 
القيوم ٠٠٠‏ » الى آخر الآية الكريمة ٠‏ 
من تقل المؤلف ورسمه ء 


شكل باجا كتابة بسلة بالخط التتوقي المرافي عن القرن:السناحين المعرى كيت السام اكير المونصهق/ 


|كل أركل أيي 


شكل مهم . كتابة سدلة بشهداء كرفي زخرفي » من الطراز الفاطمي بمصر : ( عن الخط الكوفي ‏ احمد يوسف ) 


045 


أ[ ش) ١!‏ : / شكل .ة.© # كتابة بسملة بخط كوفي زخرفي من 
الطراز الفاطمي بمصر 
شكل 1١‏ كتابة بسملة بخط كوفي مشغول بالزخرف ْ ْ ١‏ 
لازنا 
-055000 


شكال زعي كابة بسبلة تفل كوي متمول بالرخرك ١‏ 6 
1 المتشابك من الطراز المملوكي الج ركسي 
في مصر سه ١‏ 6 
1 شكل م01 كتابة بسملة بخظ كوفي زخرفي منالطراز 
المملوكي الجركسي فى مصر 
للك در 1 
شكل 14 كتابة بسملة بخط كوفي زخرفي من الطراز ْ ظ ا 
المملوكي الج ركسي في مصر ‏ هه ٠‏ 
همه 


4 


00 
الطراز المملركي في مصر 


و0 «٠‏ آي 
و اا م 4م لاب 
١ 0 2 20‏ لعجت 0 ا 0 


شكل 014 كتابة بسملة بخط كوفي مشغول بالزخرف الهندسي من الطراز المملوكي الج ركسي في مصر 


لأ جك 1 ١‏ و 
لي © 
عالت 2 م 
© 
شكل #1٠١‏ كتابة بخط كوفي زخرفي مشغول بالتوريق فى اعلاه » نصها 
القركآنى : « وما ارسلناك الا” رحمة للعالمين » ٠‏ 


شكل ©10١7‏ # كتابة حكمة قرآنية بخط كوفي متأخر نصّها : « راس الحكمة مخافة الله » ٠‏ 


شكل م١“‏ كتابة سطر بخط كوفى عمودي الألفات واللا”مات المقطوعة ؛ مضافا اليها الفات زامدة للتماثل والزخرفة تحعلها صعبة 
القراعة تمتها .سور رةه الاخاوض : 


04 


شكل .جم نماذج كتابات كوفية زخرفية بوسط 
دائرتين م ختافتي النصوص : كتبها هاشم 
محمد البغدادي وهي : 


شكل واس كتابة كوفية زخرفية على هيئة دائرية ٠‏ 000 
للنبى « محمد » ص ٠‏ تبدأ قرائتها من 
محيط الدائرة ٠‏ 


شكل ١م‏ ب نماذج كتابا تكوفية زخرفية بداخل دوائر» نصوصها <١‏ شكل ++ نموذج كتابة بخط كوفي زخرفي فى دائرة 
مكررة بتناظر متعاكس وهي : تنوسطها نجمة خماسية نصتها : ( ١‏ 
)١(‏ : الملك لله وحده ٠‏ (؟) : اللهنقتي ورجائي ٠‏ من كتابات هاشم نعم الشرف ) ٠‏ من كتابات يوسف احمد 
محمد البغدادي ٠‏ المصلري ٠‏ 


شكل بم كتابة لوسام «محمد علي» فى مصر بالخط 
الكوفي المملوكي المتشابك الزخرفة من 
كتابات يوسف احمد المصري ونصها : 
« ثلاثة تحصن الملك ٠‏ الرأفة والعدل 
والجود » ٠‏ 


ه046 


شكل 4 رسم هندسة الحروف المفردة للخط العربي بحسب القاعدة العلمية الماهرة التى ذكرت عن ابن مقلة 
وهي مكونة من خط مستقيم هو قطر الدائرة ٠‏ من رسم المؤلف ٠‏ 


شكل 000 (1) صفحة كتابة بسملة بخط الطومار وقلم الثلث الجليل (من متحف 
طوب قيو سراى ) قياسها الاصلي 9< سم كتبت فى كتاب 
( جامع مه'.ن كتابة الكتاب ) 


15 


4 


شكل 0؟ث ( ج  )‏ كتابة الصفحة الثانية لقلم الطومار كتبت بطريقة ابنالبواب 
علي بن هلال «هلل» ( متحف طويقيو سراي خزانة قصر بغداد 
رقم 7*٠‏ ) قياسها +ملا؟؟ وهي من خزانة جنبلاط الملكي 
الاشرفي بمصر ٠‏ 


شكل 50 (ب) نموذج كتابة بسملة بخط الطومار بطريق ةالاستاذابن البوابعلىبن 
هلال قياسها +)<ا؟؟ (متحف طويقيو سراي » خزانة قصربغداد 
رقم ٠‏ ) اصلها من خزانة جنبلاط الملكمي اللاشرفي بمصر 


شكل 5 كتابة حروف الالغفياء المفردة 
بطريقة ابن البواب في 
الصفحات الثلاث المتعاقبة » 
نشاهد كيفية استنباط حروف 
الثلث بعضها من بعض وعي 
الاصول التي علمت العارفين 
باساس هذه الكتابةاستخراج 
الحروف الاخرى ونسب 
بعضها الى بعض ٠‏ 
( خزانة متحف سراي طوب 
قيو مخطوط مرقوم 509 ) 


شكل 00م نموذج كتابة 
بقلم مختصر الطومار وهو 
من الاقفلام القدد متتحة 
نصها غير منقوط وهو : 


('هذا عهد شريف © ٠‏ 


شكل 08 تب نموذج كتابة حرف الالف 
ومواضع القابه مؤشراً بالنقط المدورةبالنسبة 
لمواضع الهمزات ( المفتوحة او الساكنة او 


الممدودة ) فى اصول النقط ٠‏ شكل ويم كتابة بخط ثلثي في آخر صحيفةرسالة ابى عثمان عمرو بن بحر الجاحظ المتوف 
( عن المحكم لأبى عمر الدانى المتوق سنة ه0؟ ه كتبها علي بن هلالفي رسالة « مدح الكتب والحث على جمعها » 
سنة 66 ه ) ٠‏ (استانبول : متحف الاوقاف 2014 .1 ( 


شكل .مم نموذج كتابة بخط ثلثي على قواعده التامةفى عصره ٠‏ من نسخة نفيسة كتبها ياقوت المستعصمى فى 
سنة +54 ه فى الصفحة الاخيرة مندبوان الحادرة طويقيو : خزانة رقم 1 ) 


11 


شكل إسمم ب نماذج بسملات 
تاريخية بقلم التوقيع الذي كانت 
توقع به الخلفاء والوزراء ومنه 
لامر الات سق 
الحروف 3 وهو من الاقلام التي 
كانت مستعملة فى ديوان الانشاء 
التقريب ٠‏ 


257 


قم التوقيع أ 


معلاق 


قمالقع | 


الصورة الاولى ‏ مختصرة من قلم الثلث الا” انها ادق قلما : 


كر 


الصورة الثانية ‏ ان تكون الحاء فيها في الرحمن مقلوبة وفي الرحيم ..زة »وهذه صورتها 
بيار 
8 و 4 
هيه 
م لل/ا 


الصورة الثالثة ‏ ان تكون الحاء فيها في الرحمن الرحيم مَقَلونة 6 ولقده صو ونيا 


بعر محرّفث ور حسكر 1 

م مسيلة مسسواعة 
مضعر محرك طالم 0 1 8 

مفردة مرملة مفردة مسبلة مقزدة مموفة 


3 ا 26 2ج 


شكل جسم ب نماذج حروف تبين النسبة بين قلم التوقيع المماثل للثلث وقلم الرقاع بالنسبة لقلم التوقيع بالقياس لما يبنهما من مساحات ٠‏ 


شكل سمم _ كتابة خاتمة الحروف المفردة » 
التي كتبها احد كبار اهل الخط محمد بن 
حسن بن عمر. الطيبى فى كتابه « جامع محاسن 
كتابة الكتاب ونزهة اولى البصائر 


والالباب » برسم خزانة الملك قانصوه 


الغوري سنة زرءية ها ٠‏ 


شكل هسم نموذج كتابة بخط « قلم المنثور » بطريقة 
ابن البوان 


اي ا له لقتل زر 010592 ْ 


شكل جسم نموذج كتابة بخط « قلم المقترن » بطريقة قن متنتعك ندال زهابا: خطاتجادر يلامعا 


اين البواب 


حاتم تت 
ابن البواٍ 


شكل معه ‏ نسوذج كتابة بخط « قلم جليل الثلث » ا ”5 
بطرقة ابن البواب لهم 
ممم يه ل 


شكل #4٠‏ نموذج كتابة بخط «قلم المسلسل» بطريقة 
اين البواب 


١ 
نموذج حروف قام غبار الحلبة عن‎ # )1( 4١ سس د ى ووسر بر طعرطء ع ف فد مدوودكلل شكل‎ 
٠ صبح الاعثى افرادا وتركسا‎ 57 ١ 5 م‎ 5 
سما نقها رارم‎ 


كبَالاوا مل رجواباعنه لا دعمعاله ديه 


“خخ ل الوم لغ ضر اللي رالاعال تشكل 1 [ف] سومع كه يهط بوه قارع بكرجة 
٠. . :‏ اه ع ابر - 

“مروعين تمر ا نزخ اعولل 26 

الدمان تند كن وا ءارغا يز بحر لذ و طلم 


شكل 45 نموذج كتابة بخط « قلم النسخ الفضاح ) عراس وهدب | ده 2 لوده 7 وحم اي فى ياف 
اار سس يروييرئها الغلا * ايز ليلا الافرين. 


شكل 44 نموذج كتابة بخط « قلم الربحان » بطريقة 
اين .التوات: + 


١5 


شكل و4" نموذج كتابة بخط « قلم الاشعار » بطريقة ابن البواب 
عن : جامع محاسن كتابة الكتاب ونزهة اولى البصائر والالباب 
جمع كاتبه محمد بن حسن الطيبى ٠‏ ( خزانة قغوش باستانبول » 
طويقيو سراي رقم 286 ) عدد اوراقه 407 ومقاسه ٠")/ا/؛‏ سم 
كتب برسم خزانة قانصوه الغورى فى مصر ٠‏ 


١٠١17 


مور حتأاناك 


شكل .هم نموذج كتابة قلم الثلث وهو من الاقلام 
الستة كتبها الخطاط حمد الله الاماسى 
سبور مه ه عن اصولها من الماهرين 
فيها : قياسها الاصل ١١كاهرلا١ا‏ سم 


( متحف طويقيو ‏ استانبول خزينة امانة آ 4م٠؟)‏ 


00 50 


شكل ١ه"‏ نموذج كتابة الاماسى تبين قلم النسخ 
المكتوب بالحروف الدقيقة بالنسبة للسطر 


( متحف طويقيو ‏ استانبول رقم 5٠١84‏ ) 


علمءاءلغط د81 ب 


شكل ؟هم ب نموذج كتابة قلم المحقق » كما كتبه حمد 
الله الاماسى ٠‏ فى جملةالاقلام الستة التي 
5 


غ١‎ 


عدم لممطرع8] 


0 


شكل مهم ب# نموذج كتابة قلم الريحان كما كتبها 

الخطاط المي الاماسي ووضع حروف 
الربحان الدقيقة قيقة على مثال حروف المحقق 
الغليظةالعليا عاد فى طريقةابنالبواب ٠‏ 


(تدنيع) عا 1 م قلغ ا نار 


ينال الامانن 4 عن اساي 
فالكتابة العليا بقلم التواقيع » والكتابة 


السفلى الدقيقة بقلم الرقاع ٠‏ 


شكل هه" _ كتابة لوحة بخط ثلثي واضح السطور ٠‏ 
كتبها الخطاط الشيخ حبدالله الاماسى 
م55 وهي من نماذج الاقلام الستةء 
(متحف طويقيو مكتبة اياصوفيا )204٠‏ 


شكل هم # نموذج كتابة بسملة بخط ( الحقق ) 
وبأسفلها كتابة آية من القرآن الكريم 
بخط ثلثى نصها 0 الآنة هم سورة آل 
عمران ٠‏ كتبها الخطاط النادر الآثار 
اسد الله الكرمانى » توق 5هم هاء 


و 7 م 
“لي 53 1 ١‏ اخللب, ير ١‏ 7 
١ . 3 5 4 '‏ تاريدم 


شكل 0ه # نموذج كتابة بخط ثلثي كتبها الخطاط اسدالله الكرمانى على طرقة إباقوت وكانت وفاته سنة 
كمه ه وباسقل السط ركتابة بخط نستعليق فيها توقيع اسدالله ٠ ٠‏ (فاتح دوري خطاطلري ص 55) ٠‏ 


شكل وهم ب تموذج كتابة لوحة مشق » بخط الاجازة ٠‏ كتبها 
الخطاط عبدالله الاماسى » من معاصرى الشيخ 


شكل مهم # نموذج كتابة بسملة و ( رب سر ) بخط ثلثي » وفي : 1 
1 حمدالله فى سنة ٠م‏ 55و هاء٠‏ 


فواصل السطور كتابة بخط نسخي وهي من لوحات 
المشق للخطاط عبدالله الاماسى فى سنة 94و ها٠‏ 


شكل دم ب نموذج كتابة سورة الحمد كتبها الخطاط 
احمد القره حصارى بالذهب فى سنة 

بسره ه وهي بأحد الاقلام الستة ٠‏ 
(تلطصسة"1 9837 .لكآ امتقتط عجقعم 11 مهد لدعة1) 


0ك 


١٠١5 


ممق مانن و د دوي نه مط ممق مهمو ند ممه عدج 


شكل ١جم ‏ كتابات بخطوط الاقلام الستة المعروفة كتبها الخطاط نصير المنة المنسى سنة 44و ها ٠‏ 
( مجموعة كتابات شرقية اسلامية من آسيا الوسطى ‏ الاتحاد السوفيتى ‏ لينتغراد ) 


١٠١ 1/ 


شكل م # صفحة من مصحف منقطع النظير من الناحية الفنية مذهب وملون 


من عمل « زارنخ خواه » من ايران وخلال سطور سورة الحمد 


يل 


70ت 


شكر ٠‏ من كتابات احمد قره حصارى (17ل54ة ه) ٠‏ 


قره حصاري نصها : « الحمد لولي” الحمد ٠ه‏ اح تو) هه 


( متحف نورك واسلام اثرلري » استانبول رقم ١44+‏ ) 


شكل ست 


محفوظ في المكتبة الملكية ببرلين ؛ يرجح ان تكون من القرن 
التاسم او العاشر المهجري ٠‏ 
( عن كتاب الشرق الاسلامي : كوراجي شي راتورى ) 


شكل 5م كتابة بسملة كتبت بخط ثلثي جلي بالذهب على هيئة مسلسلة اللامات وكأنها متصلة بالألفات شبيهة 
بلام الف ٠‏ من كتابات االخطاط الثشسهير احمد قره حصاري ( متحف تورك اسلام اثرلري ) 
رقم 1149 ب ( امب كوكه ه ) 


شكل بم لوحة تضم كتابتان بخط ثلثى ونسخى من آثار الخطاط مصطفى دهده بن الشيخ حمد الله 
الاماسى ( توق هه ه ) 


(عن كوزل صنعتلر ) 


2 


١٠ 


شبكل “هه نموذج قطعة نلث ونسخ جعل كاتيها نقطة تحت الدال للتناظر يحتمل 
ان تكوق من آثاز بير افندي حفيد الشيخ حمدالله افندى الاماسى 


توفى سنة 58و ه (مصهكا نأععلواوع]ا عجدتروع[0) صنل لمعمو 8) 


شكل 4 نموذج كتابة بسملة بخط ثلثي كتبها الخطاط الشهير حافظ عثمان 
مدن ١١٠٠‏ هجربة ٠‏ 
( استانبول : ابراهيم هوروز بصمهس 19458 + ) 


يقلم الحافظ عثمان ( ١١65‏ ب ١١١١‏ ه) 


( من متحف طوب قبو سراي 554١‏ ) 


١١١ 


اللاي افاج لاقن 


1 
عوس وبع صم 


عامل 


اكع 0 0-1 


شكل .لم نموذج كتابة حروف الالف باء المفردة للخط الثلثي فى خاتمة 
مخطوطة كتبها بالمقلوب بين السطور عبدالرحيم الجزيري 
الاصفهانى سنة ١١4‏ ه على عادة الكتاب القدماء من اهل 


ضقاغة الكية + ( انظر ترجمته : ييدايش خط وخطاطان ) 


8 


7" ( 2 
0 | 
الو 

شكل ددس (أ) ‏ كتابة عنوان خط الثلث بالخط الثلثي 


بقلم الخطاط الشيخ على بدوي سنة 


(بمسده ) 


شكل ١بم ‏ صفحة نموذجية التذهيب من كتابات الحروف المركية والمفردة 
بالخط الثلثي والنسخي » بقلم اسماعيل الانوري البغدادي 
في سنة 1١078(‏ ه) 


١١ ؟‎ 


لوحة 


بديعة 


كتبها الخطاط المبدع حامد الأمدي وهى موجودة 


فى احد مساجد تر 


ع 


كيا. 


04 


آذ 


وجل توج ا 26 د ا 57714 


اسع ع وحن نا يعن عن لوم عور حي ار 


ا 0 


<2 لى لوي #ع 0# 0 


3 


بببج- 


كتابة زخرفية ( وإن تصوموا خيرلكم) كتبدها الخطاط المبدع حامد الآمدي 


م مه 


احدك 0 
3 , 1 
5 التي 0 مده قر 2 2 07 لجس 
١‏ ]ع م و 2 9 - ب تي و وو 5 8 وو 5 
5 طاطيج طدط رط طم مطامط ل ل ”م1 2< 
م 
5 .9 ر. زه 


شكل 0 صفحة نموذجية لكتابة الحروف المركبةبخط ثلثي ونسخي للمشق بقلم الخطاط راقم للمدارس 
الرشدية » وهي غير مؤرخة له كتابات اخرى متورخة سنة (1؟1 ه) ٠‏ 


٠ 03‏ 
مفها وهم ٠‏ 5 
0ه 
مموءء.ءكت لب- -_ 
0 ©©4»©»» 500 د 


يمههنففي 
ل 


شكل سبام . نموذج كتابة ميزان الحروف المركبة للخط الثلثي ٠‏ كتبها الخطاط: محمد درويش البروشكى 
من 'تلاميدث عياس الأمدى في الموصل سنة ٠ج‏ هاه 


١1١7 


شكل 6مس نموذج كتاية سطر 
لحرف الهاء للمشق بخط ثلثي 
وباسفله سطران بخط نسخي من 
كتابات الخطاط عبد الله خلوصى 
فى سنة 509؟ا هاء 

(1955 1نا2ة)15 .8262012 جزه5) 


070020 5 


لاسا وقوامه مه كر السو ودوام علد بالاشْلام 4 


شكل ولام ب سوذج كتابة بخضط ثلشي لحروف الهمحاء » ( بابج ) و ( جاجج ) على هيئة مركبة مسلسلة » كتبها الخطاط مصطفى راقم 
( تورك يازى جشتارى ) ٠‏ 


ار 
ك فر اريح 6 


و إكها(ع العسيم 


شكل #١175‏ نموذج سسلات بخط ثلثي لقت ع ونا مار لور 11 ريط ٠‏ كسا ا السيد محمد شوقي العراقي سنة 86؟1 ها ٠‏ 


١1 


3 سأ سحسي 7< 0 حِ 
عا حور رونت 0-0 ا ١‏ 


صم ميدق أي 


شكل دلا” (1) # نماذج حروف الالفباء المفردة موزونة بالنقط ؛ بخط ثاثي ونسخي كتبها الخطاط محسد شوقي سنة ١86‏ هاء 


١١ 


833 لتر 2 هم 


1 ٠ 


فل رفست 


1 

1 
00000000 
يسيس 


شكل +«بم # ١‏ السطر الاعلى كتابة ميزان « ربيسّر » ؟- ثم يليه ميزان للحروف الممردة وجميعهما 
بالنقط المدورة تحاشيا من ظلام الحروف كتيها محمد مونس المصري (عوعام) بي والسطر 
الاسفل حروف الهجاء بكاملها مسلسلة »نقلها صلاح ناجي ١‏ ه عن كتابات حامد الآمدي ٠‏ 


شكل وب مختارات من سطور كراسة المشق للخط الثاثي موزونة بالنقط المدورة كتبها شيخ الخطاطين 
محمد مونس المصري فى القرنث الثالثعشر الهجري » توق في حدود سنة 15٠‏ ه . 


شكل :وم كتابة نماذج حرف العين والهاء والقاف والدال موزونة سيران التتقيض المارغ للمشق وتبان 
فركات القلم واوضاعها عند رسع الحروف الممردة ٠.‏ 


3 
1 سا ار 
ولك ا دملا كا 2 
شكل ١مم ‏ نموذج كتابة الحروف الهجائية الممردةبالخط الثلثي مئوشرة بارقام للدلالة على عدد النتقط 
( عن «ثلث ونسخ مجموعهسى» ) طبعاستانبول اه 


١١ /ا‎ 


شكل 86+ احدى صفحات كراسة المشق للخط الثلثى والنسخى والخطوط 
الاخرى م كتبها الخطاطان محمد عزت وحافظ تحسين وهى 
مطبوعة على الحجر سنة 5م١1‏ ه 


شكل م8 (أ) نموذج كتابة بسملة بخط « ريحاني » وفى الجانب الايمن منها 


رسوم ترويسات حرف الالف والباء والجيم 


راس قط أوال ويم 
سر الحت 


24 32 1 5 1 : 
4 اصطلعن : نها يا القدم - 5 
ون أءا.لو أضيعء اصطلك 8 
شكل م صورة ثبين أسناء و 26 1 - 00 ٍْ 1 3 
ش « السلا"نة » الر شه رسج 0 3 


تفكيزا مروف ومايتولد منها 


مداه اميه 

١‏ 5 حجهنم عم 

روس . ص -- 2 جم 
2622 


نو نها من الحروف الاخرى : ؟ت 
8 5 وح | 533 3 0 2 لد من 
3 و ثلشة ال دة لوسرو : 
شكل 6مم ‏ كتابة الحروف الثلثية 3 5 ستنباطية منها 
الخطاط السد ابراهيم 


١18 


شكل همهم (أ) 


0 


ا 
0 : ع 3 0 2 
00 455 2 5 1 0 


بح كلل تقر يل س< صلم 
6و بسحا © اشلرات المروف الله 

مرخ عدن كه مرغ 1 1 (.م. 
ودين 

سك ك4 د 


شكل همس نموذج اشارات الحركات الاعرابيةواشارات الحروف المهملة التي تزخرف بها كتابة خا 
الثلث ٠‏ بقلم محمود يازر ( 1.711١‏ ه كوزل صنعتلر ) : تقلها صلاح ناجي * 


5 


5 
/ 0 3 اه 
8 


باسم ( عاكف ) ٠‏ وهىمن الامثلة الممتازة فى براعة جسع الحروف المنشا بهةالحاكت 


شكل امم نموذج كتابة سطر « رب يسر » بخط ثلثي من كتابات الخطاط التركي محمد عزت للمشق فى 
كراسته المطبوعة على الحجر سنة 8٠05‏ هاء 


أ 8 م 0 0 لمر " 2 


شكل هده نموذج كتابة آية من القركن الكريم بخط ثلثي ؛ من كتابات الخطاط سامي افندي 
(2ه؟1 ب وسما ه) 3 


١١ 


١" 


ل ا ا ا عا ل مي 1 


شكل .وم كتابة سطر « رب يسر » متصل بعض الحروف بخط ثلثي للمشق من ابتكارات الخطاط هاشم 
محمد البغدادي ٠‏ وهى وان كانت مخالفة للأملاء اللا انها وسيلة لجمال الخط وروعته ٠‏ 


2 نا تان 0 20 


شكل كوم كتابة بالخط الثلثى والنسخى وبخط 
الاجازة كتبها الخطاط محمد راشد 


.| هاء 


شكل ١0م‏ نموذج كتابة مسودة مشق بخط ثلثى مشقها الخطاط الحافظ 
عثمان ( 1٠١66‏ ١١111اه)‏ 


١77 


1 
3 واس‎ ١ 
5 
1 

سس 
الى 


و تر د ء / 
بمه دب أذ 202 


_ ص‎ ١ 0 3 


شكل 4وم ‏ كتابة بخط ثاثى ونسخى للمشق ؛ من كتابات الخطاط محمد عزت ٠‏ 
المتوفى سنة ه١1‏ ه 


و1“ مم أ 9 1 سس إن سه رو كك 
حلا 2 


ار 00 
كا 2 0 
ود رخا سل كم مد 2( الور مر م6 

شكل هوم # نموذج كتابة بخط ثلثي ونسخي للمشق ؛ من كتابات الخطاط 


محمد عزت 15978151١5‏ ه 


١" 


شكل 5و” ‏ كتابة سطر بخط ثثى كتبه الخطاط مص طفى حلمى المعروف يحكاك زاده سنة ٠5؟١ا‏ ه 
توى سلة 155 هاء 


ا 
6٠ :‏ سرد ككلم ف سس سسا ده 6 سر 
7 71 لل يت 27 نما و 
٠‏ 1 أ م ل 2 مم . 


ل رود 2 ا مص ا وا سيد لتر اد 201 ل 
سبجه انك نهد ويد ك وار يفك وَسَالْعَد ل وناو لمجي 21 


شكل اوم # نموذج كتابات للمشق السطر الاعلى بخط ثلثى والاسفل بخط نسخى ؛ من آثار الخطاط محمد 
الوصفى كتبها سنة ها وقد نسخ السطر الثلثى المذكور صلاح ناجى من تلاميذ الخطاط 
المرحوم محمد صبري الهلالى سنة م١‏ ها ٠‏ 


شكل هم نموذج كتابة بخط ثلثي _السطر الاعلى والسطران بعده بخط نسخي ٠‏ منكتابات الخطاط محمد 
عزت معام حسن الخط من مجموعت هالمورخة ٠.5‏ هاء 


شكل .هم نموذج سطور للمشق بقام الخطاط التركي معلم حسن الخط فى ال مكتب السلطاني بالاستانة محمد 
عزت ٠‏ كتبها فى مجموعته المؤرخة سنة ١١١5‏ هاء : 


١" 


سنة 1117 ه وكانت وفاته سنة مما ه 


شكل 40١‏ ب نماذج اربعة اسطر بخط ثلثي ونسخي كتبت للمشق فى كراسة المدارس كتبها محمد عزت معلم 
الخط » وهي ابيات من قصيدة البردةالمعروفة التي نظمها البوصيري الممري المولود مسنة 
0 ه فى مدح الرسول «ص» ٠‏ 


زم ه- 


وارشزرةا هه دسم ١‏ 1 
0 . - 
سب ١ه‏ 35 


شكل 4٠+‏ # نماذج سطور مشق بخط ثلثي جميل من كراسة الخطاطين حافظ تحسين ومحمد عزت ٠‏ من مجموعته المؤورخة ١٠5‏ هه 


شكل م.؛ # نموذج سطر بخط ثلثي للمشق والتعلم كتبها الخطاط التركي محمد عزت معلم حسن الخط ٠‏ 


كس 


م 0 

357 ]| و 

» عر‎ ١ 

لنوللها 0 
طهر ده 

ك2 رار 6 


ل« 
م 


١ ل‎ 

َك 64 4 
5 
غوابتقائة ‏ 


4 


7 
2 
1 ا ل 5 
ا 8 
2 رخافلا َاوَهُوَاءْض ا لكا 
كيه 


وسوس . 


شكل ٠4‏ ب[ تماذج الاقلام الحالية المستعملة في زماننا كما كتيها الخطاط 
ماجد » واضفنا عليهما خط جلى ديواني وخط الاجازة 
( تورك يازى جشتلري ) 


ع 0 00 ا 
»© كز ار نيد ْ 


5527 7# رسي ل سس ار 
ش00 


ملسب ج.ولاوضرمنه - 


مح 
كت يرو م الل 2 5 وس 2 آذ ل 001 و م وله لد 
اده زا وَالوسَمِ عر 


وكلالةوصحَه كبز 2 يمارمو فشاك 


شكل ه٠4‏ نماذج كتابات ثلثية و نسخية لتبيان نسب بعضها للبعض الآخر على 
التواعد الت'امة من كتابات الخطاط هاشم محمد البغدادىي 
1/5 هاء تنضمن صفات النبى «ص» 


شكل 4٠‏ نموذج كتابة بخط ثلثي من كتابات الخطاط نجيب هواويني 
حوالى سنة مم١‏ ها ٠‏ 


شكل باه؛ ب نموذج كتابة بخط 0 يي ل ل ا ني 


شكل ٠8‏ نموذج كتابة بخط ثلثي على هيئة سطر المشق » كتبها السيد حافظ كامل من تلاميذ الحاج 
احمد العارف الفلبوي سنة م١١‏ ه 


١" 


. ٠. فنديل‎ 

فنديل من النحا طبقا 
سس 3 
بق 55 28 
على شكل جاج الملون ذ 
لملو 
ن في : 
مسجد القاهرة 


من بدائع الفن الإسلامي من خطوط وزخارف - 


في قصر 


عِ 


الحمراء بالأندلس 


ا سمعوبزيد جطناء 


- بر 


2 َك 


تسلا ليك بيك رساك الاي دعل 


6 


1 ا 


1 حبيك مه أصرة هد لاسر ره + 
و 0 0 03 


كتابة الحلية الشريفة -بقلم الخطاط عثمان المعروف بحافظ القرآن سنة - 1100 م 


/ اده ااه الت ظ‎ 2-2 ١ 


0-0 يه 1 
سرب وراك فس بكي 


و8 ل 1 رد 200 


© برعي رحس © الورابروسيتر 


وذ التشتا ١0م‏ 


رض 277 7 ير 0 12 
00 م 4 ارة سس * اث ماو 
00 من 3 


0 ل 0-1 قر عقر ارس فر 7 
حَالْلِه ‏ 2 00-6 أ 000 ا 


0 ل عل م 


ا ع ا 


0 


كتابة الحلية الشريفة -بقلم الخطاط هاشم البغدادي- سنة 1380 م 


بعل +ع كتابة سبطر من القركآن ابكرم بخطتثلثى » من كتانات الحاج أجنيك كامل المعروف فول 
الخطاطن ١ ٠‏ تقلا عن الحلية لع بفة المؤرحة منة بوسكا ها ٠)‏ 


شكل 851 نسوذج كتابة سطر بخط ثلثى من كتابأ ت عبد القادر نصها « بم الله الدى لا بذ ر مع ١‏ 
في الارض ولا فى السناء وهو |! العليم » (55؟١ا‏ ب هلس ) هاء 


25 


احردل 


اروك كما 


32 2ف 6و ست دادو« سر سرس ورودقزة و اي 2 در 7 
َالمبَاهَ الحكدا بيافوت سيط عليه رحمة البارىٌ اط هندسة روجا 


9. 
-ٍ 


0 
0-0 
د د ا 2 ” 
بتو صتَصلكَ اهسسا يتاك 
- 


و سس م 
طهت بالوجسمانيه ا نجودت تل كجودٌ 
شكل 4١4‏ - نموذج كتابة ٠‏ السطر الاعلى بخط الثلث ؛والاسفل بخط نسخي ٠‏ كتبهما الخطاط السيد ابراهيع 


شكل 4١٠6‏ ب نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي » كتبها الخطاط الناثىء عبدالغنى من تلاميذ هاشم محمد 


البغدادي سنة مم١ ٠‏ 


شكل 41١١‏ نموذج كتابة بخط ثلثي جلي ٠‏ كتبها الخطاط نسيب مكارم سنة ١954‏ م مجاه 


١ 


صلم 


41 
7 


تل /411(اي) جم تستودج كتاسة 

الحلالة بالهاء المردوفة التي تستعمل 
- : 2 : خط المحقق والنسحى ٠‏ 

شكل ؟١١؛‏ (5) نموذج كتابة اسم الله كثيرا بالخط لحقق والنسخي 

بالهاء المخطوفة بخط ثلثي كما كتب في جامع 

شكل 417 # نموذج كتابة اسم الله تعالى أيا صوفيا فهاستانبول ٠‏ 

البغدادي عن كراستهقواعد الخط ٠‏ 


شكل 418 نموذج كتابة ابيات من الشعر » كتبها الخطاط محمودجلال الدين بخط ثلثي على اتم القواعد والاصول سنة 1١40‏ ه 


١١ 


آذه حر الى 
ذآت هخ سس 4 2 ست سس ١‏ سر سسا 
22 ره 
سس ٠‏ آ هه , 3 


راد 
اس اع سس ّاء 
1 | ا م 5 

© »© إى 2021 


ماع1_ااخاه 


م 


3 سسا 


سر 


ذآ#آ# ره 
1 ( مف 
م حي) 


١7 


1 اذ 0 ا 0 
٠. 50 ُّ‏ 572 

ا امنا و 5 7 
200 21 لك 


شكل 459 كتابة زخرفية متراكبة بخط ثلثي والسطر الاسفل بقلم ادق كتبها الخطاط المعروف الحاج احمد عارف الفليبي سنة ٠ ١١‏ 


و 


ا 


اليا ند ]ع رسال كل 1 


اه مه 


مم ناذا لضيوات 5 ون لسعاي ُُ 
أ[ هه ره 


وو اسار 
فق 1 زر فت كا © من عدم م وَالهد حب ليت 


م و ا سا 
٠. 3 2‏ 1 


شكل 4+4 كتابات بخط ثلثى ونسخى من الورقة 
الاخيرة من كتابات القصيدة المحمدية 

آآ ا 2 2< اه الشريفة للاما البوصير ؛ كشنها حامد 

نت خصيدة التربية ل 1 ا 5 7 - 6 

الأمدي سنة ٠مم1‏ ه 


يفل 


- 1 
د حي 1 
3 ن” بن 7 5 تبون 5- 84 0 

ع6 9 . 8 سه 1 


يها م6 د 


أ اعلياكارو يرف + الأ ردةاحو لزن 0 
؟ الحو ليل موك « ,معز جتائ متها ازاز 8 


شكر 6؛ ب نموذج كتابة بخط ثلثي من كتابات الحافظ عثمان ٠‏ وا طور 
الدقيقة الأربعة السفلى بخط نسخي وهي ارجمة لما جاء فيها باللفة 
التركية بخط نسحي ايضا ( ٠ )111١ 1١6+‏ 


شكل 4007 نموذج من كنابات الخطاط غالب الفوزي تلميذ سفيان الوهبي » توفى سنة ه4١١‏ ها ء 


18 


« 1 


مل« 


وقدولد عرودن دو الاطلام او 2 3 مر ام ْ 7 


م1 


شكل 4٠‏ نموذج بالخط الثلثي والنسخي ؛ من كتابات سفيان الوهبى سنة 1١٠٠١‏ هاء 


١” 


شكل ٠.م؛‏ # نموذج قطعة بخط ثلثي ونسخي ؛ واجازة ؛ من كتابة تقى الدين صالح السعدي الموصلى سنة ١٠؟؟١‏ هاء 


عو ١م؛‏ # نموذج كتابة لوحة زخرفية بخط ثلثي سطرها ابراهيم نامق عن(سلاحشور اغا دار السعادة) سنة 1١١6‏ ها ٠‏ 


خريل 
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شكل 484 # نموذج كتابة لوحة كتبها الخطاط رفمت في 
سنة 1+4 ه من منشورات ( البروفسور 
الدكتور سهيل انور ب نورالله يلجين #ى 
وهية١‏ استا بول ) 5 


١ ا‎ 


0-6 و نموذج كتابتان بخط ثلثى جلى 6 وخط ثلثى ٠‏ كتبهما 


شكل بم نسوذج كتابة زخرفية متراكبة بخط ثلثي 
جلي » نصها : « سبحان الله » والحمد لله » 
ولا اله الا الله والله اكبر » ولا حول ولا 
قوة الا بالله العلي العظيم » كتبها الخطاط 
مصطفى راقم سنة ؟1؟1 هاب توفى 


محقة 1884 هه 


١78 


١7 


0 
1 
5 
ا 
#ّ 
و 
8 
3 
انه 
َ 


25 


ا 
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5 
لد 0 


مود 


المع 


:+928 فو 


يي 


9. 


عاذ © 
3 > لضم 


شكل معة # كتابة زخرفية بخط. ثلثي جلي وبها يرى ماوصل اليه الخطاط مصطفى 
راقم من سلم الكمال ونصها : «لا حول ولا قوة الا بالله العلي العظيم» 
ااا !"أ هء٠‏ 


شكل 14٠‏ ب نموذج كتابة زخرفية متراكبة بخط ثلثي جلي متشايك ؛ نصها : 
« رب بسر ولا تعمس رب تمم بالخير » كتبها الخطاط راسم 


الطربيزونى سنة ؟8؟١‏ هاء 


شكل 4١‏ # نموذج كتابة زخرفية متقابلة الرسم ( 5 ينهلى ) بخط ثلثي جلي » كتبها 
الخطاط محمد شفيق بك سنة كذل؟ا هاء 


١5١ 


( وبه ثقتى ) في الجانبين 


وف الوسط ( صدق 


من ١‏ 
الله العظيم ) 


5-5 


«٠ 


له الدين ) وباسفلها : بسملة 


للكتابات المصنعة التي كتبها الخطاط محمد شفيق في القرن ١9‏ م ١‏ ه في 
« اولو جامع » في بورسه ٠‏ نصها الاعلى المتشابك : ( هو 


من با 


0 
لله 


الحى لا اله الا هو فادعوا له مخلصين 


05 


شكل 445 من النماذج الكثير: 


شكل 44# # نسوذج كتابة مصنعة بخط ثلثي جلي وكوفي » كتبها الخطاط محمد شفيق في « اولو جامع » في 
بورسه ٠‏ نصها الاعلى : ( قال الله تعالى عز وجل ) ٠‏ والنص الاوسط بالخط الثلثي ( شهد الله 
انه لا اله الا هو والملانكة واولوا العلم قائماً بالقسط ) » وبالخط الكوفي لا اله الا هو العزيز 
الحكيم ان الدين عند الله الاسلام ٠‏ والنص الاسفل بالخط الثلثي الجلى : بسم الله الرحمن 
الرحيم ٠‏ وبالخط الكوفي ( وان المساجد لله فلا تدعوا مع الله احدا ) ٠‏ 


١5" 


١5 


شكل ه؛؛ ‏ نموذج من الكتابة الثلثية المصنعة » كتبها الاستاذ 
الخطاط محمد شفيق في (اولو جامع) بمدينة بورسه » 
نصها : قل كل يعمل على شساكلته فريكم اعلم بمن 
هو اهو سبيلا ٠‏ عن ( كوزل صنعتلر ) ٠‏ 


شكل 444 نموذج كتابة واوات زخرفية لنصوص بخطوط كوفية وثلثية وثلمثه 
جلي » كتبها الخطاط محمد شفيق في « اولو جامع » بمدينة بورسه 
ما بلوجا ه)ء نصها : سملة بالخط الكوفي ولله العزة » 
والإسولة وللسين 0 ولتكن:النافظي لا يشتوق )متدق اله المتلي + 


: 701 ويه وي تبلق الوه ليكو 3303 


شكل 445 كتابة آآبة من القرآن الكريم » كتب السطر الأعلى بخط ثلثي والكتابة تحتها بخط نسخي ه كتبها 
نظيف بك 1١١5+‏ إسسز هاء 


للق روات واج نى كارن سفيد فين بك بالتحيل الاناى. العلى اريت يزه وري حل ٠‏ وهو من معاصري 
محمد شفيق السيفي ٠‏ + نصها : ( توكلت على الله ) ٠‏ 


١5 


شكل 444 - نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي » نصها : « الحياء من الايمان » ٠‏ كتبها الخطاط زهدي سنة ١١90١‏ هاءه 


مر ف و5 2و 


ل 
تت 
ج 


شكل 40٠‏ نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي » نصها : « ياغالبا غير مغلوب ياغفور الرحيم » ٠‏ كتبها نائلي 
افندي وم؟١‏ _ #؟؟| هاء 


شكل ١ه‏ د نماذج كتابات الالواح الأربعة المعلقة في حرم جامع ]يا صوفيا 
باستانبول » تحمل أسماء الخلفاء ء الراشدين : أبو بكر الصديق » وعمر 
الفاروق » وعثمان » وعلى رضي الله عنهم ٠‏ 


١6ه‎ 


6 
سه 0 
0 ّ( 
٠»‏ .9 02 96 
شكل ؟ه؛ ‏ نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثى جلي فيها اسم الله تعالى واسم النبي ٠‏ ص + وأسماء الخلفاء 
الراشدين الكرام ٠‏ كتبها حسني سنة (1818) * 


شكل مه ب نموذج لوحة زخرفية متراكبة بخط ثلثي ؛ كتبها الخطاط حسين حسني سنة 1885 هاه 


١55 


شكل 4ه: # نموذج لوحة زخرفية بخط ثلثي ؛ كتبها رئيس الخطاطين الحاج احمد كام مسمة سوس ه وتوفى مسنة .كما ها ٠‏ 


0 


8.6 


شكل 455 د نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي » نصها : كلمة التوحيد كتبها الخطاط اسماعيل حقي سامي توفى سنة سما هاء 


١ /ا‎ 


:د ٠.‏ روه عم *ارماق 0 0 2 
اوإدككدل ا در عالط 5 42 تايآ كه إلا حاجنا لسك ايده دو ونه وسسارع ويد لحن 
ل لا ضرم ثأ هه 


شكل باه؛ ‏ كتابة بخط ثلثى ونسخى نصها الثلثى هو أصناف حرف العين » والنص النسخى أسماء الخطاطين بحسب 
السلسلة العثمانية التي تبدأ من الشيخ حمدالله الاماسي الى زمن كاتبها الحاج احمد الكامل * 


5 ب 
اله 4 5 هو 
0 0 
٠.‏ 5 

6 1 412 ب 
ا رج 0 ل 
2-0 2 لك حاف لحز 1 

: 0 0 مسرن ماج 

5 جاتن ععالم ١‏ ١م‏ 


شكل مه # نموذج كتابة زخرفية متراكية بخط ثلثي » كتبها محمد امين سنة ١41١‏ هاء نصها : وسارعوا الى 
مغفرة من ربكم وجنة عرضها كعرض السماوات والاارض *أعدت للمتقين ٠‏ 


شكل وه؛ ‏ نموذج كتابة حديث شريف بخط ثلثي » من كتابات محمد توفيق بك المتوفى سنة #عم1 ها ٠‏ 


١8 


شكل ٠5؛ ‏ نموذج لوحة زخرفية بخط ثلثي جلي من 
من كتابات الخطاط عبدالعزيز الرفاعي 
سئنة 07)م! هاء ١‏ 


اباب 


شكل 45١‏ نموذج كتابة لوحة بخط ثلثي جلي » 
نصها : (لا إله الا” الله ) من كتابات 
الخضاط الحاج احمد كامل ؛ توفى 


ال ءارق سنة وبما هاء 


شكل 455 # نموذج كتابة ثلاثة خطوط وهي تعليق وثلثي ونسخي من كتابات الخطاط عبدالقادر احمد 1١95‏ 1م81 هاء 


شكل م0 نموذج كتابة بخط ثلثي » كتبها الخطاط المشهور مصطفى راقم سنة ؟ام1 هاء 


١.6 


شكل 4"0؛ س 


عحه ضهة مدهة 5 سنة وما هام 
ع 0 
ع بخط ثلثي على ارضي يك وهر 
. 2 : 
شكل 55 نموذج كتابة سورة الفاتحة بخط 
- 2 8 


١60 


شكل 507؛ # نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي ؛ نصها حديث نبوي : « عليكم بالتجارة والجسارة فان فيها 
تسعة اعشار الرزق » ٠‏ من كتابات عبدالقادر احمد٠‏ 


ل ده م١‏ 20 9 
و 1 9 ا 1 / : ل 3 2 
يب لي كك 


5 عن “#0 مسر نه 


لحك 
وه ص ير ماه ١‏ 
2 ا 1 الس ل 
1 | 7 5 
لد ع الي 


4 ٍء 8 ار 
3 5 
1-7 اش وريت حكررمر 
شكل 458 # نموذج كتابة بسملة وجزء من سوره العلق بخط ثلثي ونسخي كتبها الخطاط عبدالقادر احمدء 


لل 5 


شكل 4554 نموذج كتابة زخرفية متراكبة بخط ثلثي ؛ من كتابات عبدالقادر احمد ٠‏ 


١6١ 


2 0 #7 سس 00 وس 
ن الجر ماسطهد 
عو 0171160 آت, .3 


ل 3 كتابه بخغط ثلثى ونسخى لسورة « القدر »6ه كتبها الخطاط عبدالقادر احمد ٠‏ 


٠ 


2 


١‏ تم و 
ا سه 1 
بك يك 
ري 9 0 
عه ا را 


ا 21 


عه 2 2 9 00 
شكل ه0غ ‏ نموذج كتابة زخرفية متراكبة بخط ثلثي 


٠و‏ : 2-1 م موه 
الفرونَ ألطانْونَ المَاشعوت 
شكل ه47 (1أ) ‏ نموذج كتابة زخرفية متراكبة بخط 
ثلثى ونسخى ٠‏ من كتابات الخطاط 
عبدالقادر احمد ٠‏ 


شكل 06 (ب) - نموذج كتابة زخرفية منراكبة بخط ثلثي نصها : ( أليس الله بأحكم الحاكمين ) ٠‏ 
من كتابات الخطاط عبدالقادر أحمدء٠‏ 


١6 


3 :0 كزه 5 5 . . أله آأرء 1 5 أت ل 5 
شكل 4078 # نموذج كتابة بخط ثلشي ٠‏ من كتابات بعض الخطاطين حددين قي صو 


١6+ 


0 د / : 


شكل ه40 # نموذج سطور بخط ثلثي ٠‏ من كتابات الخطاط نحجيب هواويني المشهور في مصر 5 


و و 1 وج عر 7 -ه 
07 س0 سس ع سه اع ةبر 8 ب سد سس رجا 
د اشرفا لا عر ب ور غ2 خررمن يمتوّعا مددد 


1 في 
0 د" هي 


شكل 48١‏ كتابة بسملة ودعاء بخط ثلثي جلي و نسخي على القواعد التامة ٠‏ كتبها حامد الآمدي سنة .مم١‏ هاه وهى من قصيدة البوصيرى ٠.‏ 


١ هه‎ 


شكل 44١‏ نموذج كتابة من آنات القرك الكريم بخط ثلثي ء كتبها الخطاط محمد صالح سنة سا ها ء 


7 5411 


لا2[ 2 ا 


0 7 2 7 ” 1 
2-0 م20 هي ٠‏ 
وما فَالبِرْوَالِحَِْروَمَا رضن وَرَقَ فَمَلاسَلَها 
لفطلا تالا ضٍكلارطب ط كلا سن وف كاسن 

ك ينالخ انؤم ه11 


تيكو لامر نت هسب الفطم :اليا كن 
ذا لوس ,لحار داشرا انمي يننا 


هم و عاضا وس 


شكل م4 قطعة بخط ثلثي ونسخي على قواعدهما التامة ٠‏ كتبها الخطاط محمد صالح الشيخ علي ا موصلي 
سنة وبس؟ ه فاجازه الخطاط حامد الآمدي ياسفل سطورها ٠‏ 


١ كه‎ 


شكل م4 نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي » » كتبها الخطاط محمد عارف ,بشكطاش 
نضها : لا إله الا" انت سبحائك اني كنت من الظالمين + 


شكل 6م كتابة زخرفية بخ عل ثلثي كتبها احد الخطاطين المحدثين المتأخرين من 
أهل الخط في استانبول نصها : اللهتّم يامحو”ل الحول والاحوال 
حو“ل حالنا الى أحسن حال ٠‏ 


واتج عدم 7 4 به سمة 


ارج 


شكل 6م لوحة من القرآن الكريم بخط ثلثي جلي » وبسملة » وسطر بخط 
نسخي » كتبها الخطاط الناشيء زهير سنة ومم١‏ ها٠‏ 


١ /اه‎ 


شكل 85م كتابة لوحة زخرفية بخط ثلثى جلى على قواعده الجداة ٠‏ كتبها الاستاذ وهيج سنة 1١07‏ ها» 
نصها : ( با داحى العلم فيها كتب قيئمة ) ب مجموعة ابن الامين » اسةانبول ٠‏ 


شكل 0م؛ ‏ كتابة زخرفية بخط ثلتى جلي نصها : شكل هم - نموذج كتابة زخرفية بخط ملثي جلى نصها : 


سنة 5ه؟١‏ باستانبول توفى سنة مءم١‏ هاء افندي حيدرلى سنة 8ذم؟! هاء توفى سة 6؟8( هاه 


١م‎ 


١64 


شكل 44٠‏ # نموذج كتابة زخرفية على هيئة بيضوية بخط ثلثي ٠‏ كتبها محمد امين 
افندي ؛ نصها : (الله بعاوتكم في كل الامور) ٠‏ توفى سنة مم١‏ هاء٠‏ 


0 0 ١ 3 ا‎ : ٠ ب‎ 50 6 : 2 9 
ل‎ / 2 0 0 ١ 2 2 


شكل 44٠‏ (1) ل نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي بداخل شكل بيضوي واطار 
مزخرف ٠‏ كتبها رئيس الخطاطين الحاج احمد كامل ٠‏ 


شكل همع سا 


نموذج كتابة لوحة زخرفية بخط كلثى-جلى نصها : « واعيد 
ربّك حتئ ياتيك اليقين » ٠‏ كتبها صاحب التوقيع عبدالرئف في 


سنة عوإخ1 ها, 


شكل ١و4‏ كتابة قطعة زخرفية بخط ثلثي جلي نصها باللفة التركية ( ايله توفيقكي بو بندهكه يارب رفيق 
قيل عنايت بكاكيم أنت ولي التوفيق ) » كتبها الاستاذ احسان بك سنه ٠١4١‏ ه كانت وفاته 
سنة كوس هاء 


شكل ؟و؛ ‏ كتابة لوحة زخرفية بخط ثلثي جلي نصها : 
كتابات الخطاط الحاج كامل ٠‏ 


شكل وغ كتابة زخرفية مصنعة على هيئة قنديلية 
نصها : سلام قولا” من ربر رحيم ٠‏ من 
كتابة الاستاذ عمر فاق سنة ١١١4‏ توفى 
سنة بسموا هم ٠‏ 


مل 


فشكل 55 ب نموذج كتابة زخرقي فية بخ : نط ثلثي 


من كتنا بات الخطاط عزيز الرفاعى سنة 
شكر 4 - نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي جلى ٠‏ كتبها الخطاط سامي افندي م1 ها نوفى سنة #ونم] هاء 
بتاريخ ٠6١‏ ه من خزانة الكتابات النفيسة بطوب قبوسراي 
نصها : « فالله خير” حافظ] وهو ارحم الراحمين » ٠‏ 


انظر أسماء الانبياء في الشرح ٠‏ 


ا١ا5١‎ 


نصها : (رأس الحكمة مخافة الله ) ه * 


شكل ههغ ‏ نماذج اربعة كتابات زخرفية » ثلاثة منها بخط ثلثي متراكب » وواحدة بخط ديواني جلي من كتابات محمد مصطفى 
وعبد العزيز الرفاعي ٠‏ والنص الديواني جلي (*) هو : (( من عرف نفسه فققد عرف رآبه » ٠‏ 


١5 


0 5 0 و2 وت 
0 : 


0 و ور 
2 0 0 اا 
م 2 رده رس نت 0 


شكل 56 # نموذج كتابة على ارضية مزخرفة (كرغوة زبد البحر ) اربعة أسطر بخط ثلثي تتضمن بيتين من الشسعر 
وتنخلل هذه الاسطر ترجمتها شعرا باللغة التركية كتيت بخط تعليق » من كتايات الخطاط عبدالقادر ٠‏ 


١617 


شكل 0.٠‏ كتابة لوحة زخرفية بخط ثلثى جلي رفيع من كتابات الخطاط عبدالقادر سنة ١65‏ ه نصها : 
( سبحان الله وبحمده سبحان الله العظيم ) ؛ وكذلك في اركانها ٠‏ 


شكل ١ءه ‏ نموذج كتابة آية كريمة من القرآن ؛ كتبها الخطاط التركي عبدالقادر بخط ثلثي جلي نصها : 
« قد أفلح المؤمنون الذين هم في صلاتهم خاشعون »© ٠‏ 


شكل 0.8 # نموذج لوحة زخرفية بخط ثلثي ؛ من 
كنابات الخطاط عبد العزيز الرفاعي سنه 
وس( هاء نصها : « نصر من الله وفتتح 
قرب وبشر المؤمنين يا محمد » ٠‏ 


كنابات الخطاط عبدالعزيز الرفاعى سنهة 
147 ها ء نصها : ( رب” اقرح لي 
صدري ويسْر لي امري » ٠‏ 


شكل 5.ه ‏ نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي ٠‏ كتبها 
الخطاط حسن نصها : « لئن شكرتم 
لازيدتكم » ٠‏ 


شكل مءه ‏ نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي » نصها : 
« الا بذكر الله تطمئن القلوب » » كتبها 
الاستاد عب العزيزالرفاعي سنة 9غ ١ه ٠.‏ 


56 


« فشتارك الله احسن الخالقي » ٠‏ كتيها 
الخطاط عبد العزيز الرفاعيسنة 1797م ٠‏ 


شكل ه.ه د نموذج كتابة زخرفية ٠‏ البسملة بخط 
تعليق ٠‏ والنص : ( وما ارسلناك الا رحمة 
للعالمين ) بخط ثلثي ٠‏ من كتابات الخطاط 
عبدالعزيز الرفاعي ٠‏ 


شكل “«.ه ‏ نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي ٠‏ كتبها 
الخطاط عبدالعزيز نصها : « ان اكرمكم 
عند الله اتقيكم «6 (اتفاكم) 3 


شكل وءه ‏ نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي » نصها : 
«إتق شسر”من احسنت اليه » ٠‏ كتيها 


شكل ١٠ه‏ ب نسوذج كتابه زخرفية بخط ثللي من 


في لوح محفوظ ) . ار م 


شكل 6 نموذج كلمات تضم حروف الحيمات وحلروف العيون المحموعة العراقات بخط ثلثى » من 
كتابات الخطاط الشبخ عبدالعزيز :لرفاعى ٠‏ نصها فى الشرح ٠‏ 
١‏ يخ عبدالعزيز ألرفاعي بي الشرح 


شكل ١ه‏ # نموذج كتابة لوحة بخط ثلث جلي : كتبها الخطاط اسماعيل حقي » نصها : ( والله غالب على امره » توفى سنة و1 ها ٠‏ 


١55 


شكل 14ه ‏ نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي جلي » تل دوت فرك كتانة هرقي مفيعة لتقابرة كت بخ تلن 
.0 7 ين 1 2 و 8 ى 
نصها : «الدنيا ساعة فاجعلها طاعة © ٠‏ جلى وباعلاها بخط ثلثى على 2 3 تاج » نصها: 
اكتهينا الخطاط تحموة بارراسنة 0884 هد « هو الحي القيوم » » كتيها الحاج احمد كامل ٠‏ 
توفى سلكةه #بما هاء 


شكل 015 (أ)- نموذج كتابة بسملة 

5 ل ٍ : زخرفية على هيئة كثمثترى بخط ثلثي 

شكل 15ه # نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي » نصها : « وقال اركبوا فيها بسم الله كشها الاسستاذ الشيخ عبد العزيز الرفاعي 
مجريها ومرسيها » ٠‏ كتبها الخطاط بدوي © سنة إه17 ها ٠‏ سنةبام؟! هاء. 


١ا/‎ 


لل 


او ع 


3 
كا 1 


صفحة نادرة الوجود من مصحف كتبه عبد الله الصيرقي سنة 
المحقق المشرقى ( بماء الذهب 
نكن به اللسللف وف أغلى المفحة كتاية كوفبة رخرفية 
مذهبة » ( من مكتبة جستر بيتي بديلن رقم 1468 .348 ٠)‏ 


القاهري كتبه بخط ثلثي على ارضية مزهرة » على ما كانت 
تكتب به المصاحف في القرن الثامن الهجري وفي أعلى وأسفل 
الصفحة وعركة عور هية ملهة زح كمه عبت عت دين 
رقم 1 .115 ) - 


شكل م١ه ‏ كتابة زخرفية بخط ثلثى وخط احجازة 
نصها : ( ان الصفا والمروة من شعائر الله ) 
كتبها الخطاط محمدعلى مكاوي سنة 


مه+١‏ هاء 


شكل ١ه‏ # نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي » التبها 
الخطاط حيتي الدفان ٠‏ 0017 


كابة زعرقة فطلي 


جلي تصها : « ومبشما 
برسول بأتي من يعدي أسمه 
احمد » ٠‏ كتبها رأفت افندى 


سئنة ٠١54‏ توفى سلة 


وول هاء 


564 


شكل 05١‏ كتابة زخرفية بخط ثلثي جلي » من كتابات 
الخطاط المرحوم محمد صبري الهلالي 


شكل 055 نموذج لوحة بخط ثلثي زخرفي » نصها : 
العراقي نصها : ( ولسوف يعطيك ربك « الاسلام يعلو ولا يعلى عليه » ؛ كتبها 
فترضى ) ٠‏ 


الخطاط عبدالقادر سيكة ما هاء 


شكل 065 (1) ل نموذج بسملة زخرفية 
متقايل » بها الاستاذ عبدالله هدى ٠.‏ 


شكل 08١‏ # نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي جني » نصها :< قد افلح من نز كى» 
كتبها الخطاط عبدالقادر ٠‏ 


شكل 0ه # كثابة زخرفية متراكبة بخط ثلثي جلي من كتابات ١‏ شكل 4؟ه ‏ نسوذج كتابة زخرفية بخط ثلثي حلي » نصها : « بني 
عبدالقادر ؛ نصها : ( الاسلام بعلو ولا يعلى) ٠‏ الاسلام على خمس » كلمة الشهادة » واقام الصلاة » 
واإتاء الزكاة » والحج ؛» وصوم رمضان »6 : كتيها 

الخطاط عبدالقادر سنة موسا هاء 


شكل 05 (1) # نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي جلي نصها : « هل يستوى الذين يعنمون والذين لا يعلمون » كتبها الحطاط عبدالقادر ٠‏ 


١ا/ا‎ 


40 
0 


شكل 1 قت نموذج كتارة زخرفية لخاطة دش حاى ؛ ١‏ 


3خ 3 انا 


21 
0 


شكل 0؟ه # نموذج كتابة زخرفية شطرنجية بخط 
ثلثى » من كتابات الخطاط عبدالقادر سنة 
1/١‏ هاء نصها : «الحمد لله رب العالمين 


1١ 
١ ىو‎ 
(إقرأ وريك الاكرم الذي عتلم بالقلم » علم الانسان ما لم‎ 
5 » يعلم ) » من كتابات الخطاط عبدالقادر سنة إلا هاء٠ الرحمن الرحيم‎ 


ا 
© هو يس 
لس ته 
220 2 6 
لج ا - 
شكل «+ه ‏ كتابة زخرفية متشابكة التركيب لآية من آيات القركن الكريم + كتبها الخطاط عبدالقادر ٠‏ 


١ 


و2 باالعدك 


ووأ ا صم 


اديوا هوام تكو , 


م 


شكل و؟ه ‏ نموذج كتابة زخرفية بخط 'ثلثي ونسحي ؛ 
البسسملة مسلسلة الكل ٠‏ وفي 
الوسط النص : « ان الله بأمر بالعدل » 
والاحسان وايتاء ذى القربى وينهى عن 
الفحشاء والمنكر والبغي يعضكم لعلكم 


تذكرون 00-0 » كتبها الخطاط عبدالقادر 35 


شكل ٠ه‏ نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي على هيئة 
قبة ٠‏ نصها : « انما يخثى الله من عباده 
العلماء » ٠‏ كتيها الخطاط عبدالقادر'٠‏ 


فل إسمةات لوح ةأخطلية بها الخلا احدد كامل على باب قصر الكمي معدي بيعل تي عقي مها : .وحن الم" على ابؤابيت] 
فادخلوها بسلام آمنين » ٠‏ 


شكل سمه نموذج كتابة زخرفية لأسماء اهل الكهف بخط ثلثي 
جعلت حروفها المنتصبة (الألعفات والكافات واللامات) 
اضلاعا للنجمة الوسطية ونصها : ( يمليخا » مكثلينا » 
مترنوش » دبر نوش » مثلينا » ساذنوش » 
كفشططيوش » قطمير ) ٠‏ من كتابات عبدالقادر ٠‏ 


شكل 6ه نموذج كتابة زخرفية نصها : « الله اكبر الله اكبر لا اله 


١7/5 


الا الله والثه اكبر الله اكبر ولله الحمد » مكتوية بخط 
ثلث ىعلى هيئة نصفهدائرة ٠‏ كتبها الخطاط عبدالقادر ٠‏ 


شكل همه # نموذج كتابة كلمة الشهادة والتوحيد 
زخرفية بخط ثلثي على هيئة داثرة » 
يجحا" السربعاط مجه قاد 

شكل به # كتابة زخرفية بخط ثلثي على هيئة ثريا » قصها : لا إله الا لله محمد رسول الله ٠‏ 


نصها : «واعد”وا لهم م|استطعتم من قوة» 


من كتابات الخطاط عبدالقادر ٠‏ 


2 


شكل ممه د نموذج كتابة زخرفية يبخط 
ثلثي على هيئة دائرة » نصها : 
« علتم الانسان ما لم يعلم » ٠‏ 
شكل به # نموذج كتنابة لوحة زخرفية بخط ثلثي جلي » نصها : كتبها الخطاطا حداد سنة 
«السلام على من اتبع الهدى» ٠ ٠‏ من كتابات الخطاط عبدالقادر ٠‏ وبخرا هاء 


١ 


شكل ومه (أ) ‏ بسملة زخرفية على هيئة بيضوية بخط ثلثي 
جلى » كتبدا الخطاط محمد وصفى سنة 


فيكو مه ا عتابة سيلقان الملا مدورة بها الغطائك ٠‏ هاء وتوفى سنة 1410 هاء 


يل ا 7ج 5 


كتابة الخطاط حسني ٠‏ م 


شكل ١ه‏ كتابة زخرفية مد"ورة ٠السطر‏ الاعلى بخط 

نصها : « قال الله تعالى في كتابه المزيز 

الكريم : ان اول بيت وضع للناس ببكة 

ِ 3 : سا. كا هد العالمى* 11 3 

الرحمن الرحيم ٠‏ كتبها الخطاط صبري ٠‏ مقام 0 « 0 0 
عبدالعزيز الرفاعي سنة 1١407‏ هاء 


شكل ٠ه‏ # كتابة زخرفية على هيئة شكل بيضوي بخط ثلث 
جلي » نصها : انه من سليمان وانه بسم الله 


2 الحيج 


١ا/ك‎ 


شكل 044 كتابة بسملة زخرفية بخط 
فى من كتاءات الخطاط 
عبدالقادر ٠‏ 


شكل ه4ه ‏ كتابة سملة زخرفية متراكبة الخطاط عبدالقادر ٠‏ 


شكل 040 كتابة بسملة زخرفية بخط ثلثي بداخل شكل بيضوي ٠‏ 


يل 


شكل مه نسوذج كتابة زخرفية بخط ثلني متعاكسة 
متقابلة نتناظر على هيئة قنديلية » نصها : 
( والذي تفسه بغير جسالار 
0 00 : لا يرى في الحياة شيئاً جسيلا ) 


شكل ممه ا نموذج كتابة 


3 
زخرفية مصنعة متقاباة بخط 
ثلثي متعاكس على هيئة جراة 
والكتابة تحتها بخط رقعة ٠‏ 
نصها : من المؤمنين رجال 
صدقوا ما عاهدوا ال علله. ١أ‏ 


شكل وه نسوذج كتابة زخرفية مصنعة بخط كوف 
على هيئة دائرية تثقرأ من الأركان الاربعة 
نصها : ( محمد رسو الله ) ؛ كتبها 
الفنان السيد محمد عزت الك ركوكي ٠‏ 


١> 


شكل 005 نموذج كتابه زخرفيه متعا سه مصنعة 
: 5 9 5 «آينهلى» بخط ثلنى بوسط دائرة نصها : 
ل ل شه قفر إن كيجا كاك 
بخط ثلثي في وسطها ‏ بخط ديواني ‏ من صبر ظفرٌ ) » كت 
وهى على هيئة اهليلجية » نصه |: محمد عزت الك ركو كي ٠‏ 
[واصير لمك زنك )هرا من الاركاق 
الاربعة » كتبها الفنان محمد عزت 


٠ الكركوكي‎ 


نكل 066 بوذ كا وحرفية بلخرة وادرتمة 
متعاكسة «5ينهلى» بخط ثلثى في وسط 
دائرة نصها : « بسملة ( مدورة ) » و: شكل هه ب نموذج كتابة زخرفيه مصنعه بحد. سي 
«وهو بكل شيء* عليم» ٠‏ كتبها الخطاط متقابل متعاكس على هيئة زهرية » نصها : 
المذهب اسماعيل حقي طفراكقس ( وا علينا الا" البلاغ المبين ) » كتبها 
الاسكداري 0 همسا ) . الخطاط. محمد عزت الك ركو كي 5 


١/4 


ضح: 


ظ 


0 () (4) 


شكل 4هه (1) # كتابات مزدوجة متعاكسة على هيئة زخارف عربية اسلامية من القرن العاشر الهجري 
نصوصها بحسب ارقامها : ١‏ سملة » ؟ يامفتح الابواب »ب بسملة » ؛ ‏ لمثل هذا 


فليعمل العاملون » ه ادخلوها بسلام آمنين » 5 كل شيء هالك الا وجهه ٠‏ 


شكل ووه ب نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي على هيئة 
دائرية » نصها : « له الحمد والمتة » ؛ 
كتمها محمد عارف الملقب ببشكطاش من 
الخطاطين المتآخرين في تركيا ٠‏ 


شكل 5هه # نموذج من كتابة بخط ثلثي على هي؟ مسقدارة 
تتوسظها وخرفة اتحسة هندسبية نضها : 3:سملة 
فاشوارة الفاتحة 44 كتبها الخطاط حامد الامدفع 3 


شكل .عه - نموفج كتابسة بخ ني » على هيف 
ذائرية #حوسطيا 'السملة وبحوؤلها ك3 


كريمة : « ربنا لا تزغ قلوبنا بعد إذ هديتنا 


شكل بده نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي جلي في وسط دائرة وغن لها من الدن شل اريحفةة انك انث 
شكل رخن اكتها الشطانا. رقي القدى + مويق دار الوهاب » » كتبها الخطاط المرحوم الحاج 
المساعي للبدائع الاسلامية في استانبول ) ٠‏ .محمدعلي صابر نبعداد ٠‏ 


م١‎ 


شكل ووه نسوذج من كتابة بخط ثلثي على هيئه 
مستديرة حول زخرفة نجمية نصها : 


بسملة © وسورة الاخلاص 4 


نشول ونان مركي الاك رمربهة عن نا كاري 
بخط ثلثى ٠‏ وكتب في الاوراق « اعوذ 
بالله ٠.ه‏ » و7 بسلم ألله هوه )© كتيهيا 
الغشاط هاش محمه البقدادي 
على غرار بسملة الشيخ عزيز الرفاعي ٠‏ 


ودين 
الح ا ا 5 


0 


3 تنضها : « ال الله جيل بحب 
ال ل 6ع كم الخطاط حقفى 


ستة كم ها 


شكل 055 لوحة زخرفية كتبت بخط ثلثي جلي ؛ 
نصها : « ولا بحبق المكر السيىء الا” 
ستة وبحما هاء 


يل 


شكل 554 - كنابة زخرفية متراكبة بخط ثلثي نصها : « ربنا هب لنا س ازواجنا وذرياتنا قرة اعين واجعلنا للمتقين اماما » » 
كتبها هاشم محمد البغدادي ٠‏ ا 


١81 


اين لثلابعزه ا تسيو تزف لمات رواج 
١‏ 1 ع وام ذونه موكلا ٠‏ 


مشر عم موي كلرانة رعية يدس نس مان رفش هما و ورك 
التقانس القاشي لمان بض باغ به + شكل ؟اهد سوق كاية زيعرفية بلط تي علي + كبها الخطاط. هاشم محمد 
3 البعدادي نصها : « وانك لعلى خلق عظيم » ٠‏ 


1/4 


شكل 0ه # نمودج كتابة زخرفية متشابكة بحط ثلثي جلي نصها : « الحسد لله شكل 8ه نموذج كتابه زخرفية بخط ثلثي جلي » كتبها الاستاذ ماجد في فترة 
على نعمائه » » كتبها محمد صالح الخطاط سنئة بإلما ها ٠‏ تدريسه بكلية دار الفنون سنة ١/5‏ ها ٠‏ نصها': « انه كان عبدا شكورا » ٠‏ 


لي ل ل ل ل ل اي د 


و بصم مومسم ١‏ وتو ليع وصكم لذج كم حت وال وجح 


وساي > ١س‏ ور 


8 د 7 


.م 


2 اس وص س2 2 ء و ل به 9,7 لاوسره ووه 
زا نيم وكين دوم ةيبلهم 


شكل الاه # نموذج من كتابة زخرفية بخط ثلثي ٠‏ وتحتها سطر نسخي » نصها القركني : « واعد”وا لهم ما استطعتم 


من قوة » » من كتابات السيد ابراهيم ٠‏ 


شكل *اه # نموذج كتابة زخرفية نصها : « ان ينصركم الله 
فلا غالب لكم » »كتبها الخطاط عزيز الرفاعي ٠‏ 


و لم 


ٍ 0 5 


5 
شكل لاه نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي » نصها : « الله 
لطيف بعباده يرزق » من يشاء وهو القوي 
العزيز »6 » كتبها الخطاط عزيز الرفاعى ٠‏ 


كما 


شكل 5/اه ا ب نموذج كتابة أسم الرسول الاعظم بخط ثلثي جلي » كتبها الخطاط محمد صيام » احد الخطاطين 
المعروفين في الاقطار العربية الثقيقة ه 2 


2 
اس - 


5 


شكل واه # نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي جلي و نسخي من آ'بات 
لله البينتات نصها : « وأتمو"! الحج والعمرة لله » فان شكل 5ه ب نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي من كتابات الخطاط 
احضرتم فما استيسر من الهدى »00٠‏ الى آخر الآبة هاشم محمد البغدادي نصها : « انه لقركن كريم في 
المدرجةبالخط النسخي »كتبها الخطاط السيدايراهيم»* كتاب مكنون لايمستّه الا” المطهر“ون »© ٠‏ 


شكل باه كتابة زخرفية بخط ثلثى جلى »؛ من كتابات احد الخطاطين المحدثين في الاقطار العرربية الشقيقة 
نصها : ( واما بنعمة ريك فحدث ) ٠‏ 


١م‎ 


١18/ 


ل هلاه نموذج به زخرفيه بخط ثلثي جلي »؛ نصها : شكل هلاه كتابة زخرفية بخط. ثلثي نصها : «وللخرة خير لك من الاولى» »كتيها 
«وهو على شيء قدير» #كتها الخطاط حقى بك ٠‏ ا ملازم غالب محمد صبري الهلالى ببغداد سنة خرن( هاء 


شكل ٠ه‏ كتابة زخرفية بخط ثلثي ؛ كتبها الخطاط حامد الآمدي نصها : « بسم الله مجريها شكل ١8ه‏ # تمثلهذه اللوحةالزخرفية نص منآخر سورةالقدر »«سلامهي حت ىمطلع 
ومرسيها ان ربي لعفور رحيم 6 * الفجر»»كتها بخط ثلثي »الخطاط مهدي محمدصالح الجبوري العراقى سنة6م١ه ٠‏ 


شكل ده كتابة زخرفية بخط ثلثي جلي نصها : « عليك 
عون الله » » من كتابات البابا الخطاط تقليد؟ 
للوحة » كتبها « سامى » سنة باهم اهاء 


م 


دوعا نئي 2 2 مودق 


55 وى م ممة م 027 و 1 مر 5 000 ة ا 
عند وفوا لأملِئ سود ه هللو وْمرَحبانناء 0 لاه 
0 
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شكل 554 كتابة لوحة زخرفية كتبت بخط ثلثي متراكب »؛ بقلم الخطاط الشيخ على بدوي ٠‏ 


شكل 50 كتابة لوحة زخرفية كتبت بخط منوع متراكب ٠‏ البسملة بخط نسخي » والنص القرآني بخظ 
ثلثى ؛ والسطر الاسفل بخط فارسي تعليق » بقلم الخطاط محمد غريب ٠‏ 


1؟” 


شكل م04 # لوحة زخرفية بخط ثلثي » وباسفلها تنمة الآية الكربمة بخط تعليق » كتبها كامل محمود المرصفي من خريجي 
مدرسة تحسين الخطوط في القاهرة ٠‏ 


شكل 759 ( [١‏ ) كتابة أرقام التعداد كتبت بالخط الهيروغليقى ويبدو 
أن بعضها يشبه الرسم المسمارى « رصم الاستاذ تنبيه ملير » ( عن كتاب 
توحيد كنابة الحروف العربية ) الدكتور على حسن » القاهرة ١758١‏ ه ٠‏ 
لجبسعر 


...2 .هل اابا.ماؤ.ء 
الباج ا د اقلو زلتحجاط. 


570 
ل :د نت «س) مع .ف . صيء 


كك 


باس 15 


ل الا ا 
ق. ردءش.ءت. شاح ٠.‏ د .ض.ظ 2 ٠.‏ 


شكل 9" (رب) نموذج صور الارقام المسماة م هلدية » وهى من 
مخطوطة ( شوق المستهام فىمعرفة رموز الاقلام ) لأبن وحسية النبطى الكلداني» 
توفى سنة 94١‏ ها وهى محفوظة فى المتحف البريطائى برقم 440.11.17 
( من نسخة اهداها لنا عامر ناجى ) 2 وقد رقمت اعالى صفحات المخطوط 
بنوعين من الارقام » التى نستعملها حاليا والارقام التى تستعملها الام التى 
تكتب بالحروف اللاتينية والتى يسميها اهل المغرب « الغبارية » ٠‏ 


الوم عو *دا ىو ي 7 9 62 مرف راو ا 


]98 دلادة م م الارقام العربية بحسب الوضع الحديث ٠‏ 
3 عع 272 389 (©*) اسع ديو 


شكل 5176 (ج) نموذج من الارقام الهندية الاصلية والشرقية فى العصر الوسيط ٠‏ والارقام بالوفسع الحديث بحسب مخطوط يرجع كلغرن 
السادس الهجرى , ولصل هذا التحوير الجوهرى هو الذى حدا بالعرب أن يتبنوا هذه الارقام 2 وحدا «الأورو بين التلامذة الى اعتبار هذه الارقام ارقاما 

عربية فى الاضل , هذا علاوة على انها كانت الاداة المتداولة بين الاساتدة العرب فى المدارس العربية ٠‏ 
( مجلة اللسان العربى عمو/؟ سنة ١1784‏ ه الصادرة بتونس )» 


حلمن 


الارقام سلسلتان رسمتا بمخطوط ونقا لما كانت عليه زمن ابن الياسمين ٠‏ - 
سب وقد أكد ابن الياسمين أن للعدد تسعة أشكاليتركب عليها العدد وهى التى تسمى اشكال الغيار 
وهن هذه : وقد تكون ايضا هكذا 
١‏ 3 ع و76 91 رع م ع © 4810/7 اريسي 


ولكن الناس فى المغرب على الوضع الول لاطر ١‏ 
فالوضع الاول هو العام فى المغرب والوضع الثانر هو الدى نستعمله الفئة الفليلة منهم للغرض المثثبا. 


اليه 


( الوضع الاول ) مسب 


ا > خخ عم وير 6 بج 8ق 9ه 


واحد . اثنان , ثلانة . أربعة . خمسة . ستة , سيعة . ثمابية . نسعة . صفر , 


شكل 779 ( د ) ارقام الحساب كها رسمها العلامة محمد بن احمد ابن ابى يحيى الحباك التلمسانى المتوفى سئة الم ها فى شرح كتاب ( تلخيص 
اعمال الحساب ) لأبى العباس احمد بن البنا ء ص "١‏ ووفقا لا كانت عليه بزمن ابن الياسمين وبستعملها فئة قليلة من المغاربة لأنغراض خاصة تبما 
للمشارقة مع اختلاف فى رقم الاربعة والخمسة ١‏ وتغيير بسيط فى التسعة وهى نوعان عندهم ٠‏ 


0 9 8 لا # ا بج 4 ي 2 م القرن العاشر 


الارقار الغيارية ذ 
© 9 8 7 ؟ 5 3 2 8 سرس ” 

الارقام النجارية فى 
© © خم ج؟ 5 ط كأ شن 22 2 انقرنالحاىعشر 

الارقام المربية الحالية 
٠‏ 9 مما عا نأا نت ع سسعامسٍ م (المتدية) 


شكل 779 ره ) نموذج الارقام الهندية المسماة النجارية ٠‏ والغبارية عبر القرون التاريخية ٠‏ ففى المشرق تسمى الارقام الهندية وفى المفرب تسمى 
الغبار ٠‏ وهما السلسلتان اللتان اختارهما العرب بدلا عن حروف الجمل ( ابجد ) التى كانت مستعملة ٠‏ 


شكل 7559 ( و ) نموذج ارقام التعداد الهندية فى المربع « المسحور » ٠‏ 


«عن كتاب الشرق الاسلامى - لعميد 
جامعة طوكيو كوراجى شيراتودى » 


58 1 م 7 قل 27 ع + لاد البلا دارج دا د 1ه 2 جزائه يج ونوج عور 
> تك م كلانه 2 جو و 6لا زليه( !ونش + ع7 ا 7 2 م مه ساح رك واج صغين؟) 1و جد 
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شكل ٠م‏ ب زخرفة باطن جلدة مصحف » كتبه ابن البواب سنة 091 ه ببغداد ( مكتبة جستر بيتي ‏ دبلن ) ٠‏ 


أ 
0 


- 0 ا 
1غ 


بيب ا ع سم مو و مم ا 


1 هما 


عدو نه ممه لح سس اه تس م ا د ب ليت 52 
5 0 - 1 اك 21م 7 كم 0 0 ا دز 0 ٠‏ جيه 
000 ااي !اجات وي روس اح 1 


2 


<2 
1 


35 


1 
ف هاة. 


0 
١ 2 «0‏ 
2-87 | 
0 
1-1 
529 
الال وبع 
6 ع 1 
2 ا ا 7 - 
4 4 0 : 
00 
5-5 0 
احا 
2 00 


يه 


0 


3-6 
ا 


و 


0 


و 


0 احا ا نر 130 لمرررياه” 


شكل 08١‏ # زخرفة دفة قرآن كريم من الاندلس في مكتبة الاسكوريال باسبانيا (عن ثقافة العرب ) ٠‏ 


لما 


اك 20 


شكل جمه # نموذج عنوان خط التعليق وبسملة بالخط ذاته » من كتابات الخطاط بدوي والخطاط نجم الدين التركي ٠‏ 


شكل +0" # نموذج الحروف المفردة لألفباء خط التعليق » كتبها الخطاط حسن حسني افندي قرين آبادي سنة ٠١.4‏ هاء 


حملن 


ابت برت رطعت 
عا سسبو مد ب سن" 
ع بطي سيت سابيلت 
مدر عو لت 
سلاميسيت ا بسي 5 
000 
عكر روصلاب مت 

عائيسيت #ا ونه 
110 
لسع ص ع طبع سف “وج 

060010 تس 


كل لم ن1 .ل به ! 
رب ولب 

17 
21 
ملاوسبيةت صالسجج ا 
وت 
# يل شالف 
لاسي ماعب يدخ 


سس رادي 


من فيش رف فزنت 

الث 
يس اسعئة 
موسو يست ب 


سييهت سم 


بف 
ومست 59 
٠ / ©‏ 
1020 بلاءى مسسالغروا 
شكل 4م" # نموذج كتابة مدارج حروف الالفباء المفردة والمركبة للمشق بخط التعليق » كتبها الخطاط محمد عزت معلم الخط ٠‏ 


2 
جد جور _- 
: 31 
0 3 
0 000 


لم 
هي ساب يا 


ويا / مج 
م رع عاو يرج < نكا بو 


ور85 


شكل وم اتجاه سير القلم في كتابة الحروف التي تكتب بثلث قطة القلم » وتناظر نصف الباء والراء ٠‏ 


»م مان سم ,ل »عم يجي وى اح 2 


شكل 5 # نموذج كتابات الحروف المركبة بخط (التعليق) » كتبها محمود يازر التركي ‏ نقلها صلاح ناجي ء* 


"51 


ارا لرسذار 8 


شكل اه # نموذج تسقيط الحروف بمعيار النتقط المربعة في كتابة كلمات بخط التعليق » كتبها زرين قلم * 


شكل مع" نموذج كتابة لوحة بخط فارسي 
تعليق ( نسخ تعليق ) » من كتابات 
افق الاسلاس 6 أرضيت كوال | 
ص ٠ ا١؛هد ١57/26‏ 


شكل 0م" # نموذج كتابة مخطوط 
مزخرف ؛ كتبها الخطاط سلطان على 
نصها : قط القلم واصل واضع هذا 
الخخلط ٠‏ 

دوا م ٠‏ رئيس تحرير الاكاديمية » 
اورطلي أء اى ) ٠‏ 


حلب 


ووسكما 
بيت 


دم 


5 


اتدل سب 


باع 100 يس 
| “شروو حيو أ ول يم 
ل + 7 


238 2 
مان ووارووعاء 
+ 0 


04 ا 50 3 
سا7 يي 2425 ا 0 


دده طب سدس اسع 0ك 
6 88و د ة . 


جو و0 
و ا 2 


10 


١“‏ هوا لد ١‏ مهلاح ص علي زر جه 0< ناته مالا أمر ره ان اقدص تخا ح يوانم بجوو 
7 8 3 هب 0 


7 
2”: 


ْ 


شكل 54٠‏ صفحة لتمارين خط التعليق الفارسى بحروف مركية ؛ م نكتابة الخطاط سلطان على المشهدي سنة لم٠.ة‏ ه ٠‏ 
( مطبوعات الادب الشرقي في موسكو 1958 م ٠‏ رئيس اتحرير الاكادسية اوريللى ٠‏ أء اى ) ٠‏ 


51١ 


5 


0ك 


2 ع ات 


شكل +54 # نموذج كتابة بخط تعليق » كتبها مير عماد شكل 54 صفحة من مخطوطة » كتبها مالك الدلمى سنة 59و ه 
الحسنى القزوينى تلميذ مالك الديلمى » بخط التعليق ( مطبوعات الادب الشرقي في موسكو 


توفى سنة 1٠١١14‏ هاه «دوا م اوريللى 5٠١‏ ء اى ) ء 


شكل 54١‏ كتابة فارسية بخط تعليق » كتبها الخطاط 
مير على الهروي « نسبة الى هرات » 
المتوفى سنة 56و هاء 


شكل 44 # نموذج كتابة ابيات من الشعر بخط تعليق جلي علىارضية مزخرفة بالزهر »كتبها الخطاط معز الدين 
محمد الحسني بتاريخ الاة للهحرة ٠.‏ 
( معلبوعات الادب الشرقي ف موسكو *؟١‏ م) 


يفي 


5": 


ممصي 


شكل ه54 كتابة من الآبات القرآنية بخط تعليق ؛ كتبها الخطاط 


محمد رفيع كاتبي زاده » استاذ اسعد سارى ٠‏ 


ا 
ا 


فارسية بخط تعليق على ارضية 
مزخرفة ؛ كتبها الأمير دارا شكوه في الهند في العهد 
المغولي في القرن ١١‏ المجري ٠‏ 


روص| انماما 


يا دى زاووعولها 


علد 


شكل 546 # نموذج كتابة بخط تعليق جلي » كتبها الخطاط عزت مصطفى يساري زاده ‏ متحف طويقيو سراي رقم عع /سا ٠‏ 


»4 


2 : 
لسرا ا ا 0 0 


دلوو عد ست لي 


شكل 54 نموذج كتابة من الشعر التركي بخط تعليق « لسان حال السلطان احمد العثماني » » كتبها الخطاط. محمد 
اسعد اليساري المتوفى سنة ١١١‏ ه ( متحف طويقيو سراي رقم هيوسا ( ٠‏ 


خض 


شكل ٠0.‏ كتابة لوحة بخط تعليق جلي » 
نصها : «هذا من فضل ربى» » «٠» «٠‏ 
كتبها يساري زاده الحاج 9ش 
16 توفىسلة 156 هاء »٠ش‏ 


5-2 ل 


شكل 50١‏ كتابة لوحة زخرفية بخط 
تعليق » كتبها الخطاط مير 


محمد امين ٠‏ 


٠ 9 ٠99‏ م ع<« 
8 | وي و 7 82 
مرا لس كدان 


شكل 086" # نموذج كتابة « خورده تعليق » » كتبها الفنان 
16 ه بقياسها الأصلي لام سم ء 
( متحف طوب قيو سراي رقم 55075 ) 


شكل 0#" # نموذج كتابة لوحة بخط تعليق جلي » كتبها الصدر الاعظم مصطفى عاشر سنة 1١١6‏ ه 5 


٠4 ٠ ٠» 


مالس اغالا شكبال] و 
3 د 33 آي شام 5-00 ٠‏ 


و5 مرو ط ات وه 


شكل هه" # نموذج كتابة بخط تعليق » نصها فارسي » كتبها نيازي ببغداد سنة ه07١١‏ ه ؛ وهو استاذ عبدالوهاب نيازي جد المؤلف ٠‏ 


شكل 5ه" كتابة لوحة بخط تعليق جلي » » كتبها الخطاط مصطفى شريف سنة ٠8؟1‏ ه نصها : « فداك أبي وامي بارسول الله » ٠‏ 


يغصض 


شكل 60" ب نمودم لنابه لوح نعيسه مزحرهه بخط تعليق » 


ذهنها حسين حسن في سة ه9؟١‏ ه ء كلها شكل 8ه" لوحة فريدة بالخط الفارسي « تعليق » » 
محمد شفيق (منمنشوراتتاليروفسور الدكتور من كتابات فريد عصره سفيان الوهبي ف 
انور سهيل ‏ استانبول سنة 5هو١ا‏ م) ٠‏ بغداد سنة بنا؟ز هاء 
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شكل هه (ب) نموذج كتابة بسملة بخط تعليق » كتبها الاستاذ محمد اسعد اليساري توفى سنة 151 هاء 


السام بسإداعرقيم 


شكل وه" ( د) نموذج كتابة بسملة بخط تعليق » كنبها الاستاذ محمد باهر 


م ذج كتابة سسملة خط نادرة 
دعل وهات رج) نمراج 0 اليساري ابن الحاج محمد نسيم الوفائي سنة مما ها ٠‏ 


التصميم والتشكيل في ميم البسملة وحاء 
احمد عنايت السليمانى سنة 55؟ا هاء٠‏ 


“سكل هه (ه) نموذج كتابة بسملة متراكية بخط تعليق جلي » كتبها الخطاط عبدالقادر ٠‏ 


52" 


"0 


شكل ١5س‏ نموذج كتابة بخط تعليق جلي قياسها ؟ ةعابم سم ؛ كتبها الخطاط سامى افندى سنة ١٠+.‏ هاء 


رع مدو و وو 21 
لي 0 "ل 280.0 م سيسق خط 


ا سسا ا 0 وس سوضاصا 0 


٠ 


ك كه عسسالريغول ‏ طا 


«وتصسسعجوم د عدم بايا لسعوج سس لو كا 


جو ديع وج سبي 7 شكل 55٠‏ نمودذج كتابة ابيات من الشعر في مدح الرسول الاعظم (ص) 
بخط تعليق » كتبها الخطاط خلوصى سنة ؟؟م١‏ هاء 


شكل 55 كتابة لوحة زخرفية بخط جلى تعليق ؛ كتيها الخطاط 
محمد عبدالعزيز » نصها : «وانك لعلى خلق عظيم» سنة .جاه ٠‏ 


5 


شكل 0 كتابة بخط فار سي تعليق جلى« متعاكسة»» 
كبها الخطاظ محمد شفيق + 


شكل +55 كتابة لوحة بخط فارسى « شكسته »© » 
كتبها الخطاط محمد على ٠‏ 


شكل 554 # نموذج كتابات عرببة بخط تعليق وخط شكسته ؛ كتبها الخطاط ميرزا محمد حسين مشكين قلم » توفى سنة مم١‏ هاء 


شكل 55 أ 


كنا 


به من اقوال الرسول 


! 


ص 


بخط تعليق جلى » كترها الخطاط عزيز الر 


فاعي ٠‏ نصها : 


« كفى بالموت واعظا باعسر » ٠‏ 


وازيلاسام 


قرين آبادي المتوفى سنة سسم١‏ ه في استانبول ٠‏ 


شكل 9ه كتابة من آبات الله البينتات بخط تعليق » كتبها الخطاط محمود يازر سنة ١08‏ ه بعد الاتقلاب واستبدال الحروف ٠‏ 


ضفي 


2# 
امال عدار - (لى, 11 عا 
لازام انيريا يشم 


شكل 00١‏ # نموذج كتابات بخط تعليق » والسطر الاسفل بخط شكسته »كتبها المرقوم محمد الجمل المدرس بالازهر ه 


شكل "01١‏ # نموذج كتابة بخط جلي التعليق » كتبها الخطاط عبدالقادر ٠‏ 


ا - 


وى 


شكل 07 نموذج كتابة بخط تعليق جلي » كتبها الخطاط عبدالقادر نصها : ( وربتك فكير” ) ٠‏ 


شف 


نفل 4ج 


شكل 04+ كتابة آبة من القرآن الكريم بخط تعليق » وتكملتها بخط اجازة فوقها ء كنبها الخطاط تكهت 
سنة ١٠/4‏ هاء نصها : « فالله خير حافظا وهو ارحم الراحمين » ٠‏ 


شكل هه كتابة نص كريم من القرآن العظيم بخط تعليق جلي » كتبها صلاح ناجي نفلاك عن كتاية كزيده هائم ٠‏ 


5373 


نارف 


هي 0 - ١‏ 
مع | لاا نسم 


+ لم و 
ملم [' اب نقد عيؤيوسز ابطر 4 : 


شكل 5076 س نموذج كتابة بخط تعليق جلي » كتبها الخطاط ا مرحو م صبري الهلاني ( نقلا عن الاستاذ عزيز الرفاعي ) وقد اهداها للمؤلف قبيل وفاته سنة ١م١٠‏ هجربة وهي من أعز الذكربات الخطية ٠‏ 


ءد د -- 


5 


شكل 0708 نموذج كتابة بخط جلي تعليق » نصها : « حي على 
الصلاة » » كتبها الخطاط زرين خط ٠‏ 


« وعلمك ما لم تكن تعلم » ٠‏ 


خرصا 


شكل ١ه‏ (أ) كتابة لوحة بخط جلي تعليق على أتم قواعده » نصها : « علي ولي الله » » كتبها الخطاط زرين خط ء 


شكل 58٠‏ (ب) نموذج كتابة لوحة بخط « الشكسته » الفارسى » نصها : « بسملة » و « قل هو الله احد ٠ 6» ٠٠٠‏ 


يضف 


شكل 586 # نموذج كتابة زخرفية بخط تعليق جلي ؛ نصها : شكل 0ه كتابة زخرفية فنية بخط تعليق جلي » نصها : 
« يقيني بالله بقيني » » كتبها الخطاط الممتهن عبدالعزيز ببغداد ٠‏ « من كل” فج عسيق » » كتبها الخطاط عبدالمزيز ٠‏ 


شكل مه (أ) أنواع اصابع الاحبار 
الصينية الحالية ٠‏ 


شكل 584 كتابات عربية زخرفية تقليد؟ للخط الفارسى » كتبها خطاط من اهل 
الصين « نور محمد التونجوي » سنة ١١‏ هاء في احد الدور في 
بكين » وهي مثال للتعلق بالخط العربي رغم جهل قواعده العلمية ٠‏ 


كرض 


ل 


- ود ضشكؤبا 5 


بننها الا صل العا 


شكل 586 نموذج كتابة بخط تعليق » كتبها السيد على باقر العجمي البغدادي ٠‏ 


شكل 585 لوحة زخرفية بخط تنعليق ؛ من كتابات الخطاط محمد صبري الهلالى ستة وما هاء. 


ظ اناك مت ا بت_العامسىه 
000 وا ان لم 7 


اتام 1 


. 54 - ذ 4 > د [إم أ. 2-0 ع 5 
شكل بده # نموذج كتابة سورة الفاتحة بخط نستعليق » كتبها عبدالرزاق محمد سالم من تلاميذ عبدالعزيز الرفاعي ٠‏ 


خف 


شكل همه كتابة 
عنوان خط الاجازة 
وبأسفلها حروف 
الألفباء المفردة » كتبها 
الخطاط محمود يازر ٠‏ 

0-0 


شكل همه ميزان 
حروف خط الثلث 
الذي انحدر منه خط 
التوقيع الذي آل الى 
خط الاجازة ٠‏ على 
طريقة ابن الصايغ 
المتوق سنة 48م هاء 
(تحفة اولى الالباب) ٠‏ 


شكل همه _( أ )كتابة 
بعض الحروف المفردة 
قدم التوقيع الذي 
اخترعه بوسف اخو 
ابراهيم الشجري 
وأعجب به الفضل بن 
سهل ٠‏ 

« صبح الاعشي ج م 
ص ٠6 ١٠١5‏ 


الكو 8 كار 
- صامع 
ا وروم 


ل 0 7 
مشج ررس شرم رطع 
1213 وثلكق 8ر9 رؤور(ؤر9ؤ9 ر مومعو 

وخ ف فك يت ع0 


>32" 


5:١ 


شكل ١‏ ل نموذج كتابة 
حجة شرعية بتأريخ ١٠و‏ ها 
كتبت باللغة العربية بخط 
شبيه بخط (التوقيع القديم) 
الدي تطور الى خط الاجازة 
وهي من قاضي روم ل ( 
طويقيو رقم كسم سجلات 
الاوقاف ) 8 
انظر : 

مما أعولا اوم 

أقأطهسنم هسب[ 
تاليف الخطاط : محمد 
بازر التركي ٠‏ 


هه 


د مز 1 زراب 2 ف 

سبو وسو سطس يرول 
القاورمزع زفق الول على ولغ تلخ 0ت 
عناء اموي بزانو ةبالخ لاخ نان 2 
يفنت ونوا سبد الخيرو عطي ةلدا راطا 00 ع 
اليريلو الل ريع علرغلناء كت مع شا ري 
لوزي اكلم ليق كلجخطز هجوم ف الوكل رن 2 
ا 1 - حو 
5 


شكل 59٠‏ كتابة وبسملة 
في الاعلى بخط محقق » وفي 
الاسفل بخط شبيه بخط 
( التوقيع القديم ) الذي 
تطور الى خط الاجازة أو 
خط التعليق الذي ابتكره 
الطيبى سنة ٠+8‏ ه ٠‏ ونص 
الكتابة يتضمن وصية 
السلطان مراد الثاني بن 
السلطان محمد الاول بن 
السلطان بايزيد مؤرخة 
ستحكنة +هم ه . انظر : 
ص 55 ٠‏ 


26 عمل ناه 1) 
سه ملسسمق 


0 


طوف 


شكل اانه احدى الالواح النادرة من كتابات الشيخ حمدالله الأماسي بخط الاجازة 0 المقدق من مزاوجات قلم التوقيع القدم ) تعو 
لسنة « مم _ 5عه ه ) ٠‏ « متحف طو يقبو سراي ©) 1948(٠‏ - اناطصهاك] - أكهة8021 سقمعء! - طذا ملسف جارعم 


ا ل 8 


وين ان 
سح 
بوصو ,لاتير ورراب ريطن اضاس] اموا 4 39 0 
وزع الوا نكري لان 00 د 
امو 

قا مسييه 0 
0 

يلوتو فسخ ازيف كارت 2 

0 ركد مفدرك ف رمعي 


مودي واس سود 
فاطق مام يسناو 
زو لطباي كط يور 1-0 
مروط وطن ولاق اجتركر يده لاز 
جم عد د 


ارق 
شكل 59# # نموذج كتابة سند شرعي بخط ( الاجازة القديم ) الشبيه بخط التعليق الذي ابتدعه ( الطيبي ) الذي تقدم ذكره » صادر 
من مجلس الاوقاف باستانبول سنة ١١107‏ ه ٠‏ باللغة التركية » استنساخ عبدالقادر محمد « مديرية المساحة ببغداد » ٠‏ 


--- 567 


20 0 1 
ا ا 
2 نه 0 0 0 4 06 1 . ٠‏ فى > 0-5 
2 يمام اي 0 2 35 ِ_ ةا أ به » 0 ِ 0 2< ب" 0 063 0 
- الى 
3 5 .و حو م م و بم مر م و | 1 1 ا سس ا 
ص آ ل ا د ا ااا رو لا لياو ا صم حا 
حا 3 سرس اد را له 2 03 سسا ول ثرا سي سبد ١‏ 9 6< 2000 
0 - 
م زا ل ا 1 2 
7 1ن ِ ا 2 غأءاأء ”7 0 ل لج سل لاجة ٠.‏ ركم 
هلالد 7 يي يه 202 ل م ل و2 2 ا 
0 عوراسرورة د ا ور 2 رك سج اوس وارو 0 
ل 2 للست تيان ولس لاله 
- 9 م 06 . 
مسا ا ده 00 ”2 ١‏ م ا سات 2 


فول ل 0701 ذآ#آ# هر 
ا انا 1 جوم 2 508 ا 42 و 1 1 ا 
3 1 2 ا 0 عي م عجن 
و لك بالط لالد" سان مر - _ 7 _- م بحم 


م 
١‏ 
0 0 5 :6 
كس ابن تاكتك ور لووك وااو كك و ل 
2 نميا ٠‏ 0 و 0 ع : 
راع ا 0 له 2 


شكل 544 نموذج كتابة بخط الاجازة الحالي في خائمة كراسة ( مجموعة الخطوط العثمانية ) ؛ كتبها الخطاط محمد عزت ؛ معلم 
حسن الخط في المكتب السلطانى بأستانبول سنة ووسم!ا هاء 


6 


بم 


ع 


0 
4خ 
0 


شكل ه550 كتابة بخط الاجازة الحالى في خاتمة مصحف شريف نصها باللغة التركية » كتيها الخطاط بور دوري قايش زاده حافظط 
عثمان في عهد السلطان عبدالحميد خان الثاني سنة ١5‏ ه ٠‏ 


رق 


ع*222ظ»> 


ديوا اني 


34 / م 7 


2 14 ضاوه نر 


شكل هكح ب صفحة جامعة لنماذج الأقلام السبعة المعروفة ؛ والمتداولة في عصرنا الحاضر وهي بحسب ترتيبها : ديواني » ثلثي » نسخي » نستعليق » ديواني جلي » 
رقعة » اجازة ة ديواني ٠ ٠‏ من كتابات عبدالقادر الخطاط استانبول ٠‏ 


ديو اني 


عاو فك سر سر اسررظ برل سرد 
أ هر سس ا 7 


شكل 565 (1) رسم حروف الصاد بشكل مسلسل يبين التفنتن فيحرف الصاد المحدثة «أخير؟» في خط الثلث والاجازة ٠‏ 


ان ا ا 


براق اكدراية ]رادي 
1ه ا 
اكبرانبئه ران لال الام شر 
اا 5غ1ؤج رغدنا +ه 

الال الس اخهوارخراد ركان 
وه 4 ةا يلاه 
ارقواس ولاب جرعانا لماؤكداي 
شد را 4 ور رج بم ا ل 
مد | لووتكا فارع لووقا رياه 
دع + 6. .لا ف 20 لس تا 
دول للدت »الي 
2 اع ع عب وو و +4 8 افع قر 


بأ يج >" لذ 6 دز ناكم ك1 ذه “دل 14 كر 


شكل 0ه # نموذج كتابة زخرفية على هيئة طائر 
« لقلق » ويسمى « ليلك دده 6 باللفة 
التركية » من كنابات الفنانين المعاصرين ٠‏ 


.عنطمعة 0م موعصاط ١‏ مد لمعل معلههلة د ممع عودط 
شكل 548 كتابة من مخطوطة دينية من الصين بحروف عربية وترجمتها 


بحروف صينية لكلمات اقامة الصلاة الاسلامية 5 
(1921 .تقطعصقطة - دما - اقطه مارآ .تزط فعطمهء2 سوتطوعة فط1) 


امحل 
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سر “رو 


لي وساي يام 


مسيم | (م د 


كمس جسرييسون فكو واي 


اليتون 


() > ا رب 


كس كوم كك 


جرع ل لاي عينت 


سيم مسيم 
2 


فيو 


مومضور 


ومو 


ك7 كل 


200 رحد 


. لف ركو عاح. 96 


قي 66 


0 


ونهمه مي ب 


٠‏ ل بحس ام بض كه جع 


3 


03 


3 


م7 


"51 


0 مركدءيتاءمفذك كاد .1 0 .! 
0 ار سر يو لل نقد زدر 


7 
' 


ا 
00 
98 016 
005 


1 وس ا ال راد اه 
ريه 


ناه يريف عالسان ساىنا رطاف دمناى غاء برا دسا إنائكها رارك 


شكل ءا # نماذج الحروف المعردة للخط الديواني في الاعلى موزونة بالتقط » والخط الديواني الحلى في الوسط » وفي الاسفل نموذج بدابة براءة سلطانية بالخط 
الديواني الجلي » من كتابات محمد عزت معلم الخط في استانبول ٠‏ 


زستة . الأونة الى كانت يستعملها اجدادنا 


الررئة القادية الق تستعمن ىق الإن 


شكل 7٠٠‏ نماذج اقلام القصب القديمة وريشة الأوز اال عوك تعردع 0 المياطاق اسيك بن مويه 0 0 
وغيرها للكتابات ٠‏ براءة سلطانية » كنبت بخط ديواني بلغة تركية 


مو رخة سنة 9؟؟١!‏ ها ٠‏ عمنطمهة مسدها0 مانملا تعامة 


ثُْ 


اناك 


3 كر 6 (أ) نموذج سملات بخط ديواني » م نكتابات الخطاط هاشم محمد البغدادي وغيره ٠‏ 


/ا 5 


"54 


اناف 0 
2ض يعت 78 3 نر على نن عوركة 


0 


دف يك 11 00 لبن و 5 ذل ردكا 
20 ور ررد ود لاطا ص تج جم سكل 7 عه شر 


ٍ مر 
وه و وى ل ل ذدنم/ مم وم ا 1م 


لم سبق 0 مرانرشالاه 


شكل 7.4؟ ‏ فى اعلاه كتابة ميزان النخط الديوا 5 اذ 1 0 
شكل في اعلاه كتابه ميزان لتخط لديوائي لألفيا الحروف موزونة بالدوائر ا لصغيرة » »كتبها غزلان بك » وباسفلها نماذج حروف مركبة بخط الديواني »؛ منكبتابات محمد عزت معلم الخط ٠‏ 


07 عون فن خرو, لى لكلل 
ظ 00 ام 


لل لا قد ردلهد 


ظ لبه لير ورد فلا فم افد فق 0 


ارين لس لط جز غ نان 
سه تار 


شكل 7/٠٠‏ كتابة شرح بأسفل « عرضحال » مؤرخة سنة ١+١‏ ه بخط دبوانى » وقد علق بهامشها بخط 
نستعليق بقلم ( مصطفى عاشر ؛ شيخ الاسلام ) » توفى سنة 1819 ه باستانبول ٠‏ 


شكل اء/ا# نموذج احدى الوثائق الرسمية ممهورة بذتم محمد سعيد رئيس الاتكشارية « يكجرى اغاسى » » 
كتبت بخط « رقعه قرمهسى ‏ او ديواني قرمهسى » المتفرع من الخط الديوانى » مؤرخة 


ق سنه ".ه5١‏ ه ٠‏ إنناصماة1 1958 ألازوعة ملل نرهمتا أععوظ معفسظط 


56١ 


110111111 

9 : ارو ش ا 1 ١‏ . 

016 1 انج هب ره 
ركنا د 


شكل 7٠6‏ # نموذج كتابة زخرفية متراكبة بخط ديواني نصها : 
«والله غالب على امره ولكن اكثر الناس لا يعلون» » 


كتبها غزلان بك سنة باوس١‏ ه_معوا م. 


شكل 7٠١‏ نموذج كتابة لوحة زخرفية بخط ديواني » نصها : 
«سيجعل الله بعد عسر بسرا» » كتبها محمد ااخليلي 
بمدرسة تحسين الخطوط الملكية » القاهرة ٠‏ 


شكل 7١١‏ نموذج كتابة زخرفية على شكل بيضوي بخط ديوانى « استعمل فيه الخطاط حركاكٌ واشارات 
الزخرفة مخالم] بذلك قواعده » » بقلم الخطاط محمد طاهر نصها : < ان اول بيت وضع للناس 
للذي ببكة مباركا وهدى للعالمين فيه آآيات ينات » ٠‏ 


"7 


فى رق ز/فون 44 زاج 2 
بز لوج (لمب رن ؤ فى 


شكل ١١‏ نموذج كتابة سورة من القركن الكريم بخط ديواني » كتبها هاشم محمد البغدادي ٠‏ 


فشكل ؟ /1 )١(‏ كتابات زخرفية بخط ديواني نصها : 


«محمد رسول الله» » وبأسفلها (؟) «الحمد لله وحده» ٠‏ 


شكل ؛١/ا‏ ب نموذج كتابة زخرفية بخط ديوانى على هيئة دائربة واقواس » نصها « الرزق على الله » » كتبها الخطاط عبدالقادر + 


شكل 14 (ب) كتابة بسملة 
الخط الديوانى جلى » كتبها بالخط الديواني جلي » كتبها 


الخطاط البايا ٠‏ 


526 


شكل 71 كتابة سطران نسوذجيان بالخط الديواني جلي نصهما بالشة التركية في الشروح ؛ من كتابات 
مسد عرث المعروف سعلم حسن الخط فٍِ المكتب السلطانى العثسانى باستانبول سئنة 5و٠‏ ها 


لبرت انواس فىا ررض 


و 4 7 , 7 
6 ا مه رو 0 كم سم دم > سس 
ال دم 0 8 لدم 
/ هه يايد ٠‏ 5 ص 
شكل “الا نسوذج كتابة ثلاثة اسطر ؛ كتبها الخطاط البابا » السطر الاعلى بخط ديوانى جلى ؛ والسط 
الأوسط ونصه ( حديث شريف ) بخط الرقعة » والاسفل ؛ قول مأثور عن ياقوت » كتب بخط ديواني ٠‏ 


هه" 


3 
2 4 0 
1000 
9 . 9 اك 
0 2/1 9 0( 
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شكل 71 نسوذج نص كتابة زورقية الشكل بخط ديواني جلي » كتبها الخطاط الملا علي الملقب بصابر 
سنة مما ه ء نصها : (ما في زمانك من ترجو مودته ولا صديق اذا جار الزمان وفا ) + 


)10( 
شكل 7٠‏ (1) نموذج بسملة ودعاء على هيئة زورقية بخط « ديواني جلي » » كتبها الخطاط السيد ابراهيم ٠.‏ 
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روعة الفن الإسلامى من خلال كتابات وزخارف جدران قبة الصخرة المقدسة 
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فق العمارة بتصصري مدظل على بشيكل افوس ذبن باربلاها الملون القفري " 
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مدخل مدرسة على بن يوسف -مراكش - المغرب 


0 


شكل ٠١‏ (ب) نموذج سملة ودعاء 2 بامفتح الابوات « على هيئة زورقية خط دبواني جلي «همابو ني» » على القواعد التركية ٠‏ 


شكل #7١‏ نموذج سسملة دائرية الشكل بخط ديواني جلي في الوسط وحولها كتابة بخط ثلثى ونسخى وهى 
ادعية تدا ببسملة من الاعلا » كثيها الخطاط عبدالقادر سنة وبسا هاء 


/اه" 


شكل +07 لوحة زخرفية بخط ديوانى جلى متشابك » نصها : ٠‏ حافظوا على الصلوات والصلاة الوسطى 


وقوموا لله قاتنين » » من كتابات الخطاط. عبدالقادر احسدء 


شكل 70 # لوحة زذرف.: بحط ديواني مشكول بحركات » تقليد؟ للديواني جلي على هيئة هلال ونجمة 
ونصها : بسمنة في النجمة » وكلمات الشهادة ؛ ( لا اله الا الله محمد رسول الله » في الهلال ٠‏ 


الا 


شكل 7 (أ) كتابة عنوان رسم الطغراء بخط ثلثي » كتبها الاستاذ بوسف ذنون الموصلي ٠‏ 


0 ا ل 
اس 1 1 1 تلوق 1 2 
يفتكا سان 1 
م /01 ا" للف سر 
:لون رو للا ملع إن للدا 1 
برذ لمانا ارم 
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وسوورااة ىف اسه ,نا 
يأك دم سارها 34 
الا ل 08 
لططزلي زم 
5210111 


لعانلارغ يا فلتب 
وات ب 
شكل #74 نموذج طغراء قديمة باسفل بسملة كتبت بخط ثلثي في 0 
اعلا وقفية « أمير سلطان » والطغراء باسم السلطان شكل و7 طغراء باعلا كتابة تركية بخط ديواني قديم في فرمان 


الفائتح عه :1 ع 58 « براءة سلطانية »6 من السلطان محمد الفاتح 


5 عسنة باهم ه لوالدة محمد باشا ٠‏ 
مدير الكى نشرياتي » اثقره ل ٠ ) ١908‏ 


(41هصو8 غ88 وجمد1نأها 12 عجو طنغة©) 


4ظ»"ظ 


شكل 7 احدى الطغراوات المملوكية التي تستتكتب وتلصق في جليل المكاتبات وغيرها وهي تشتمل على رمز السلطان الملك الناصر حسن بن 
الناصر محمد بن قلاوون سنة ؟هيا ه » نصها : « احق » ه » حسن بن محمد ) ٠‏ 


شعن هدب طفراء المإطان مناينان الوامصوني ازع أوقع» 
شكل الات هيئة اء للأمير ليمان الماز 
ضورة ؛ توقيع على لخر وني كلست باعلا 2 فر سلطاني ع«( صدر الى قاضي ووالي مدينة القدس 


في فترة امارته على وثيقة تاربخية عسكرية تتضمن شؤون عجلات بشأن تآديب اليمود الذين يسكتون فى كنسة صهبوق قرب قير 
المدافع » قياسها الأصلي 6 سم ٠‏ ( من متحف طويقيو النبى داود » قياس الفرمان 0 
سراي لوه ) ٠‏ ( متحف طويقيو ٠+ )90551/١4‏ 


شكل 75 # نموذج طغراء بأسم السلطان عبدالحميد خان الاول 195اه »كتيها والى كو تاهيه عبدى بك بداخل اطار مذهب » وارضية مزخرفة ٠‏ 


”5 


هع جر د ا وان سه ماس دأ 
رمو ن نع ناذه ملا 


شكل 7٠‏ # نموذج كتابة طغراء بخط ثلثي » كتبها الخطاط محمد زهدي » نصها : ( قل ان صلاتي ونسكي 
ومحياي ومماتي لله رب العالمين ) ٠‏ وف يمينها « قال الله تعالى » مورخة سنة م181 هاء 


"5١ 


شكل جنب # نموذج كتابة طغراء بخط ديواني وثلثي » نصها : ( وانك لعلى خلق عظيم ) » وف ندند 
د ! تتعيد بالله » » كتبها الشيخ عزيز الرفاعي ٠‏ 


شكل جب نموذج كتابة طغراء مخط ثلثي جلي باسم محمد صبري الخطاط » ومنكتابته طيب الله ثراه عام ١+٠‏ ه » أصلها عند الولف ٠‏ 
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شكل 764 نموذج كتابة بخط ثلثى على هيئة طغراء » نصها : « لا اله الا الله » و « محمد رسول الله صلى الله 
عليه وسلم » » كتبها الخطاط حامد الأمدى ٠‏ 


شكل #700 نموذج كتابة بسملة بخط ثلثي على هيئة طغراء » وف الجانب الايمن « انه من سليمان وانه » » كتبها الخطاط حامد الآمدى ٠‏ 


شكل 7 ب نموذج امضاء تقليدا للطغراء بأسم محمد 
جلال الدين آغا ء ( آخر رئيسن 
للانكشارية في جيوش الدولة العثمانية ) 
على وثيقة مؤرخة سنة ١١4١‏ هاء٠‏ كتبت 
بخط ديوانى تركى على قواعده التامة ٠‏ 
( .1958 لدطممافة أمتومة5 ممصراد5 ممالسة تمسمع1 ) 


- 


3 


شكل 708 # نموذج توقيع الخطاط محمد صبري في 
آخر ايامه ه وقعه على آية كتبها في 
محراب جامع المصرف بخط ثلث جلي ٠‏ 


5-0 
0 
2-0 


25 دي درن 
0 3ت 1 


شكل و ب نموذج 
كنابة بثلاثئة خطوط : ثلثى 
ونسخي وتعليق تجمم نسب 
نينا « محمد صلى الله عليه 
وسلم » 4 وفي الأرقان 
الاريعة اسماء الخلفاء 


الراشدين 5 


© د "دا 
ا قال 01 


ص 


يدن 
ل سا # نماذج تواقيع بعض الخطاطين الاتراك » وف الوسط 
خان الاول ه١١‏ مه؟! هاء 
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وذ 


5”3ظ 


ارذث اب تعمعوعوتت 
بسب و م لمسب اونا سب هنا ره ماي براصه رهور ورم مافعيا د كس و سيان در سل 


ط ا ظ ب 


00 اجن لو 0 لل الي 
5 3 م لامر .0 
١ك‏ 1 


: ٠ // 

ل الل حمر عي ةا 4 ع بي عام الى ق- تعر > 
اج بع ضكلمات . ملحا مام مسا سمشا تمن امد مهو محمد أ +7 محمود 
يلت ونب بإ سهاء متيس بعصا | لت لسك ده من ب 


شكل وها # نماذج حروف الفباء مفردة ومركبة لخط « سياقت » المندثر » جمعها وكتبها.الخطاط محمود يازر التركى ٠‏ (831غطقصف قصسدط0 تخدوائمه؟ كلق ) 


) قلها عبدالقادر مخمد رسام مديرية المساحة العامة ببغداد سنة عبم١ا‏ ه ب 4هو١ا‏ 6 8 


احا 


الجئر جد فيإن عياضه قودك قإديه مُضطفل حاب دهتم قيد ولت موسئ رلك 
امار عريية دماء 03 ع-إآلا ود اديه 5 1 ب وم رهه- ري 22 ل 
سافا استائول كجيد أمأسيم قصّه- حل اهاف له رلك فرون هلا اولاك جراح 0 
57 ابحها نت يسم نصحت !أ كل بإأنده ب ذه ددلام آولاه 9اعهة حورا ٠ ١‏ 
ذورحم) بجوم مرو مروبندك راتبوقف دوخوان طربجساوف بجافٍ هيدشد عدبك ذبوبودمودن 
ددحراً ويا جددهام نا ريم انيئصهة در وان ط عارعل 4, فسمرة جر[ مرق زوم 
حاسرزلزيت أذاتشبوكه إملشيمن ‏ مصحفكردف ولإام تك سينورتك ‏ خط ب جَاممٌ ‏ مؤذدمناسم واعسكدي 
م لهاسم أفحتتك رز مغؤريبرف واس سه سسييس جمبصضدب- د وورة والعحصسكة 
ملان دده مقي بجالش اليد حسّوبن جد اظروقف | جشمه زيرلع يحقويّمركوبيك 
سمو وو رركا يسن السسسس م عسي ب سبو زر ويد عن دهده ارتت 


نحشي ر رمو ز اعدأ د لاي ام باخروف 2 اعالس يي يبوب ب 
م محرو م فل رن بض 0 رحب ل شوال 0.3 و >1١ ١ ١0‏ م » »و 6م د ثم ل 

1 5006 سهعا ا ١‏ : لك 
ص صفس 1 حمادك اءاقل سن شحبان نا" دع التمنه 7 ع ترحة للب ليه ا ا لعا 
دا يلاول .2ه حمادىالاض ه رمُّضان > ام ذىالححّة 


( تنمة ‏ شكل 724 ) لنماذج حروف الفياء مفردة ومركبة لخط « سياقت © ٠‏ 


جنل قرس اد 


شكل 74٠‏ ( رسوم سلا سلة حرف الدال بخط الثلث ) لمقارتنها بحروف الدال بخط المحقق والاجازة وال خضي 


قازر الترقدي *؟ (عقأضهصث خصد01 أعداتعدلا تاوم) 


كبا رباع : دم ماع .دف لفاو : 
2-6 لقاريدع 2 6ن اوه بوجوال, سرف 
4 إلث اذش ة” اع ]ين ماانيفه زه هم ]يع به ابقات] اله 


3 0 
2 إلى ما قلغ وه مم ء ول ولو ٠‏ د ماهم نان نحي الم 
3 7 ,ل ماك هنا ددهم 201 ها عامظ 0 وواوظ وم مامامنا 


ونم 6106 1 

ب ا هاه د هاما ماهظ وماك ون دوه اطعطا 
نما باه 1 ومائطظ اام مامش ,اهرك منان بع دون 
هع 6 0 ا 4 ا دارؤم بالك 61 1المحااائد 


عدف دعاك محلا ددا لع عامط قال الم و [ هدك 3 
ال ا حاص ال 
خم بت عالت ١دذااتت‏ بنع دوا ض/ )!4 ٠١‏ فط لبر رطابى> و ررض همعا 
ا ري ون ادلب 

ذ إماة باه قم ان بزع رتح أذ لهاس 1 لبهلا سن ادم 
لسة ثلا دقات منم؛ ب ©؟ 2د شا ن: لم زربي لي 


ا 7 ده رييها جره ر رر يه ررب ور نف ويس دع زر يا عيطي # بارس ريل زا يمنا, د مامه ديساد 
دما رط كد دااع سعد دو | ككل نجه مم وي ناي ره 


ده ذ هه م 7 


لما جا با ين 
ا ا ال اميت 0 


3 
ا 
١‏ ماده ون مس وله دول 
خياد 3 ديع ح- رزروكلد" 


شكل ١4/ا‏ # نموذج كتابة بخط سياقت من احدى صفحات السجلات التركية القديمة مؤرخة فٍ ١١8‏ 
وباسفلها توقيع الموظف المسئول +1953 .مهنا .5ه بط ممع (نيهااتعيه أعملا عاك 


شكل +74 كتابة بخط سياقت من صفحة من سجلات مديرية اوقاف تركيا ( رقم 74 ) مورخة سنة 1+1 ها ٠‏ ( انظر 
نصوص هذه السياقات في الشرح ) ٠‏ « تصوير المجمع العلمى العراقي ببغداد » + (رمضمدهة مصدده نعدلتمدتا اعم 


"6 1/ 


سس 7/4 # نموذج كتابة عنوان خط الرقمة وحروف الألفباء اللمردة ٠‏ والسهام تبتين اتجاه سير لقلم » 


( من كراسة المشق ) » للخطاط المرحوم محمد صبري الهلالي * 


شكل ه74 # نموذج شرح بقلم السلطان عبدالحميد الاول 


(14اات 144) باطلى خدد الرسالة آلتى كتبها 
بوسف باشا الوزير والصدر الاعظم » وهي بخط 
الرقعة القديم قبل ان يكون ممتاز بك موجودآ 
بزامن: بعسكد » 

.(1950 - 1قل1ةء5 مقط تزلنا5 ممادأآن5 أمتتسصد]) 
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شكل 744 نموذج كتابة من وقفية زغنوس باشا باللغة التركية 


وبخط رقمة قديم وباعلاها سطور كتبت بيخط 
سياقت » مؤرخة سنة 5م ه ٠‏ وهي احدى الوثائق 
التى تثبت وجود هذا القلم 2 الرقعة » منذ القرن 
التاسع ٠‏ ( خزانة مديرية اوقاف استانبول ) 

.لدلمة 1958 ,أمتورء كداكتملة7) 


كن و نير دنا سراما رط ره بيه اله ولاس واراع را 4 والنهاوصض ل رقا وهنا سس نولم رك سق عه يلال و ماعطا لف 
ظٍِ 


اح ولو ودر لوطل رارض رإن عام وعد دغاسه باعل مريت مل نت الطوه بار تان ف يلك 
الف اف رمدي واي ساي ويل - 


زر ويفا كر كط 


بارعا إيدغاققااما وس 
كتريق' وده زب ار إعازاهه سه ووه لرذردم رمق لف عر ره مقاط وا مووز انحا دسو كسس وار 
صرت ركناعرلي رافظ لاع س ركف دل روه ضُ وارزفاف ا 0 4 نه زا توق فوخ سا طن وميه ان أي 77 


الور رصائية. عن تهي_عر العا سق لأسا زف :ارنة.' اورف 1 زاه واحا لما ا يك 


تشكل الات لعودع كاه يراليه م الدارج في المراسلات » مورخة سنة 1١07٠‏ ه مختومة بختم ممتاز افندي واضغ قواعد خط 
الرقعة ٠‏ ( انظر النماذج المختلفة الانواع في صوك خطاطلر » ص 5508 وما بعدها ) ٠‏ . 


ايضاح كيفية مسك القلم بالنسبة للسطر في 
الصفحة وبيان وضع قّطة الريشة « السلاية » 
في رسم النقطة وحرف الألف فى خط الرقعة* 


2 خخ 2« 


000 ب ص ص > .م ل 


اموق الك سب مر ان سهل! لى اعلا لم 


+ م 27 5 شخ نت ا تي عد على تلك ستل تيزم 
اوه و و1 
تن صم عد كد اخ نت :ننه إل اك ايز عد إن "لديم نر 


1 


> 


شكل #7407 نماذج مختلفة لحروف خط الرقعة « بيضي ومائني » وما يكتب من الاعلى الى اسفل » ومن الاسفل الى اعلى » ومن 
اليمين للبسار » ومن اليسار لليمين ٠‏ وكتابة النقطة والنقطتين والثلاث نقط والهمزة والتئنوين والمد والحروف المفردة 
موزونة بالارقام تبين عدد النقط التي تستلزمها مساحاتها بنفس قلمها ٠‏ ( من كتابات محمد عزت وتحسين ) ٠‏ 


25 


: ا >“ ع اء 
بادما ,ا رفياءئرت عضر بم دراك ليلكا مفا د 
يداه داد ترما مزرت وليل لفزشل ر كك لليف رابا سلا ل 
سي لماه اماماي بلراشا م بوكرن دس مالا 
ايلرلكاي بوكر مد يس ماس لبط م 


سا سلطا ل ساس د اماما عا رلب 


شكل +74 نموذج كتابة سطور مشق للتعللم « التمرين » بخط رقعة بلغة تركية ٠‏ من كراسة الخطاط المشهور 


اوم ١1م‏ شاهادو, رازم عت فك باوشاهى يا ررشى الى ضاكبا ىخائبا ىع وشسرى عا ى 
اولوبا ولويا وأوب ١‏ وز اوور نوف ١‏ ولى! وجو! ود ١‏ ولا راوظ باوطسه ا ول فاه ولرنغارنا لو دا اد 
ادلم اهرضي رلا فوطي سرع ج عجرا .سوس سرك حرفل اسلو بو فيو مون برشب ساد بن 
سد ليع سل ليت سو فى فى مطل .ليوط _سدلال برب جياه بوط ايف طفن عطق 2 * 


زوع يدع تيع نتن نوع 0 صرف _كررت كيت ١رروفياه‏ اروئيان ارروفبان ايفاك اشفين 


شكل و74 كتابة بخط رقعة الديواني او ( باب عالى رقعهسى ) وهي احد فروع الديواني المشتق من خط 
الرقعة ٠‏ تمتاز يتسلسل بعض كلماتها التي تلاقى فيها الراء حرف الالف والميم والباء واللام + 
(تمغطهمسة هسنا تعلامه؟ توم ) ( من كتابات الخطاط محمد عزت ) ٠‏ 


4 
وسىى د ١‏ لى اطرو بعر رارراللكالررف . 
نال 00 
كسس دنا ١١|‏ * م ٠‏ 
000 
4 50 رط 
ليوا ود ركم باكلا ذا دا كنايسن مرا دمر رولك سور 
دام يكم دام ب نف ا دو رصبايشضت رعس ذل موا رلمر سو رك 5 برام دارم 
ينزو ند مازلر واف تمسيد وغل و فيفل عدر ى ودار قشل سريت ويد .اما 21 تروباعتك 


ع ا بالقلم الغليظ والقلم الدقيق » كتبها المرحوم محمد افندي من خطاطي 
مطبعة ألاركان الحربية باستانبول مؤرخة في سنة 1١6١‏ ه ‏ 19595 م * 


مي مود وساى ناسمد وروا ول وام الوص ميض ف الحو ر عرب درل 7 1 5 غاص عا بأد ف سنت عسل إسخ وهلستتمع ناس ' مين 
كاد روه باكرا ساكل ورا لويسو سا للك ساد رضي قي وس ساسم معان عمق افد او الو روارا ولما -21 ر وماك 


سنا م وو را وااو ويس وتيا ى ارمس ركيت نويات وعدم واد د فى متنك اد رشب عار الما ددم ال وا حاب 

كرامطا يلك عط سوسا را شرل تمر مات رس نامرع سا وان يقال عد مان .. اما بس دك رناب مسرم مط را ب لود رك 
بغرا د نت ار 7 وو السام ران رطا لمات مار مرف مفرت رف مرا ردانلا نيم سما دا" 200 الم فو اقزر هزد 
وعفا الماك انه هماس ارد نو وس كد افرف صياد را ركد عناصلا كر سنك ذه 500 نو لئاح مصعم اسبموعر ل ره بارلنان 


شكل 7٠0١‏ كتابة من حجة وقفية جامع احمد افندي المصرف ( جد المؤولف ) بخط الرقعة استنسخها الخطاط في مديرية 
المساحة الزمينل عبدالقادر محمد وهي من الامثلة الرفيعة لخط الرقعة في بغداد » وهذا نصها التركي 
المورخ سنة 1708 هاء* 


حمد غير محدود وثناى نامعدود اول واجحب الوجود ومفيض الخري والجود حضر تلر ينه لابق وشرف سرا اولدركه خاص عبادنى زينت عقل 
راسخ وحليت شرع ناسخ ايله مزين ومحلا وعيون بصائر لرينىكحل هدايت ايله مكحل ومجلا ابدوب سلوك مسالك رشاده توفيق رفيق وتمهيداساس 
معاشه حقيق ابلدى درود عميم الورود اول صاحب مقام محمود ومصباح بزمكاه وجود اعنى كزيدءه انبياء ورسل ورهتماى رهروان سبل رسول 
نشار أو لنوركه هربرى متولى جهات دين وناصر شرع مبين رضوان الله تعالى عليهم اجمعين . اما بعد سيب تحرير كتاب وموجب تسطير خطاب 
بودركه محميثه بغداد بهشت آبادده ساكن صاحب الخيرات وطالب المبرات حالا مصرف حضرت ولى النعمى فخر الاماجد والاكارم سعاد تلو احمد 
افندي بن المرحوم المبرور على افندى طرف زاهر الشرفلرندن وقف آتى الذكر اقراره وكيل ووكالتئه حكم شرعى لاحق اولان فتوى امينى محمد 
انفندى صياد زاده مجلس شرع شريف احمدي ومحفل دين مثيف محمد بئده لااجل التسجيل والاتمام مرام.التسبيل متولى نصب اولئان 
الى آخرها ... 


ا" 


وفكار 
كتابة عنوان خط روف التاج بقلم النسخ كتبها الخطاط الشهير السيد ابراعيم على القواعد المبتكرة الموضومة . 
4 وفألتخ 
قز 4 | 3 ذ اذه إقاذاة 5 اها 1 ال أذ 
فخ اهاب فر 
2 فك افظ | ذؤ | نع 
8 فر هنا ' 
شب شيك فر هن إهدذ هن | كك إفرف 
شلة اطي اف شف افك لذن هك | شا 
فد شوق ورد | هَرَ أفد1ك” 


شكل +0 # نموذج كتابة حروف التاج المفردة والمركبة التي اخترعها الخطاط محمد محفوظ المصسري عام 1845 ه 
موزونة بمعيار النقط المدورة بحسب القواعد المبتكرة الموضوعة ٠‏ 
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3م امي -' كو ممم لجر لان كبرمير ' كي روجمر 
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95 


(دير مز خموم ) ميم كبو تكسم أي وود “كرد “يمير 


دج دص > ) كبس ب ]5 أن دجم | لي - يجةأجمر يخمر - يذويو 


-2202 0-0 
1 دا كر 


سيم 


! 

0 م دم‎ 0 ١ 
رك 1 تر‎ 

ذا ا تا 

ا 


لة - 


*. 


عم من | 
مد ممصو عدت؟ وس ما 


ينة 


5 وج يي لسار 


24 جرم 


قطعة من كسوة الكعبة الشريفة بخط الثلث 


كتابة بخط ثلثي على صيئة طفراء (قال النبي عليه السلام: شفاعتي لأهل الكبائر من أمتي) كتبها الخطاط حقي بك. 


لوحة زخرفية بخط ثلثي جلي 


/ 


وذكر فإن الزكرى تنفع المؤمنين) 


1 عرز در ا ص وس ص ين س١‏ 2.5 
وغل سا 0 ص ص لا الا 4 ا ا ا اه 7 و ١‏ هه 5 | 
6 كةو طلمب الوا احا اتومزمائغروة وقوله وزفيومالق ماد العاماء بِماء الشهلاء 
سر 5 و م ااقاعة وار مه ١‏ كا 
0ك وو 0 سر 7 0 2 ١‏ م ع . 1 6 8 5 
ل "انيضر زنوت حال عه زوالل مون ءوطهي؟ وقال "للتسريزن 
9 0ك م وو وس و لس ل سر رع ور 224 م 9 
ا هه 7 7 ا 4 2 ار -ه عي ١‏ || 7 
كار واس" فل انارو مزاوع" قفو أطبوالم ا 


وَأوالضييس” 


شكل 4ه نموذج كتابة زخرفية بخط ثلثي على هيئة تاج » من 
كتابات احد خطاطي الترك ٠‏ ويحتمل ان فكرة اختراع 


حروف التاج نابعة من امثال هذه الاشكال ٠‏ 


شكل 70١‏ كتابة زخرفية مزدوجة متعاكسة كتبت بخط ثلثي على هيئة تاج في وسط دائرة ؛ نصها : 
« ياكريم بامغني ارزقني » » من كتابات الخطاط عزيز الرفاعي ٠‏ 


يفف 


ا قلات حرا كاه اومس وخرقية مشنيط التي جلي بر افيه الكلمات » كتبها الاستاذ بوسف ذنون الموصلي » 
سنة م١‏ هاء نصها القرآني : « هل يستوى الذين يعلمون والذين لا يعلمون » ٠‏ 


5232: 


"0 


9 : 5 
37 8 
7 2 رم | 3 
| 4 0 4 2 : 
, 2 3 3 
| 2 , 8 كي 1 
ا 6 3 200 ا 
وا ا ع 00 5 0 
١‏ 0 ' 
0 
له 4 
4 200777 7 


: 0 شكل 6و7 كتابات فى الورقات الاخيرة المزخرفة من خاتمة مصحف الغزنوي المحفوظ بدار المن 
شكل وهلا ب زخرفة <الدة «كتاب نهج البلاغة» تأليف الشريف الرضى المتوق الاسلامي فى القاهرة ‏ وفيها ذكر عدد سور القرآن » وآباته » وكلماته وعدد عواشره 

سنة٠‏ 4ه ٠‏ وضر يبحهفي الكاظين؛من نسخةكتبت سنةوء لاه ٠»‏ كتبت بخط مذهتب شبيه بالثلثي غير المتقن ٠‏ ( غزنة عاصمة الدؤلة الغزنوية بافغانستان 
( استانبول احمد الشالكث كره؟) ٠‏ حلم 1ك ها)ء٠‏ 


ةن 


ووو ع ل ال م0 


شكل +175 زخرفة ورقه من مصحف هديم بعود 
للعهد الفاطمي ب او صلاح الدين ٠‏ 
نص الكتابة فى اعلاه « الا مبشراً 
ونذيراً » وفى الاسفل « صلى الله 
عليه وعلى آله » وقوام الزخرفة 


سليم خان بتاريخ 1١107‏ من متحف اوقاف 
اسلاميه باستانبول وقوام الزخرفة تنوسط 


مستطيل مرقوش تنوسط ساحته ساحته نجم وحولها رسوم اضلاع متشابكة 
دا ل شكل 7١‏ # جلد كتاب مخطوط من مصر بعود للقرن الثامن او التاسع الهجري واث كال ضلعات غنية برقش عربي نباتى 
طوب قبو سراي 6.1.8 بمتحف برلين 2 ( اطنس الفنون الزخرفة : زكي محمد حسن ) ٠‏ غاية في الدقة والاتقان » يرجح ان تكون 


انظر : فى 32 كتاب ابن البواب 


.5 م81 .8 .2 ع8 .طو39ة8 لفق ص1 وسوندنآ مطك1 اساليبه سس المدرسة : . اديه 5 


يه 


ساحة المستطيل وق الاركان ارباع الشمسة تضم عناصر نماتية متتاسقة نعود لسنة .«إ/اهاءه وه له الصفحة النادرة تمثل اساليبه زخرفة المدرسة 


ومتشابهة ؛ وهذا الطراز هو الاسلوب المحبتب لدى مذهبي” الاتراك ٠‏ العراقية ( المتحف البريطاني 80 .0.7.13 ) 


522/1 


شكل 560/ا آ احدى الزخارف القدمة من جلدة مصحف لا مثيل له كتبيه 


0 5 5 5 ش 5 الخطاط احمد قرهحصارى الى السلطان سليمان القانوني ة 
شكل 7 # صفحة ملونة ومزخرفة يبزخارفعربية هندسية من مصحف مملوكي من القرن 2 رى الى 2 نولي في 
الثامن الهجري ( مكتبة جستر بيتى- ديلن 1614 .36.8 .92) ٠‏ القرن العاشر المجري ( متحف طوب قيو ب ٠ ) 5١/١68‏ 
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ا إعوة 
1 6 د 


زخرفة هندسية نجمية 
الاهلية يبا 


2 


هلا ها ٠‏ 


لاحدى صفحات مصحف 


صر درجي 
00 


الزخرفة خطوط 


00 بكة 


هذا الجلد اقدم ما نعرفه من ا 
القرن السادس المجحري ٠‏ وقوام هذه 


( من القرن الثامن المجحري ‏ غرناطة ) ٠‏ ول 


جلود الاند 
تؤلف مناطق 


المغربية » فقد وجد في جامع القيروان عدة جلود 


او 


0/0 2.8/3( 


شكل 75 # زخرفة الورقة الاولى من مصحف تطوان الله 


ك2 


الهجري من مص » محفوظ.في المتحف البريطاني 


شكل 58/ا # زخرفة الصفحة الاولى من مصحف بعود للقردالثامن 


شكل 0ث/ا سا جز 


اق وختركة بهرديه» 


السلطان شعباد 


من مصحف مملوكي قد 
ن في القاهرة ) ٠‏ 


3 


شكل ١//ا‏ # جلدة مصحف مزخرفة من العمد المملوكي في شكل 7/07٠‏ # من صفحة مزخرفة من مصحف السلطان شعبان بن 
متحف الفن الاسلامىي ببرلين ٠‏ ( الفقنون قلاوون الذي قتل سنة +باا ه ٠‏ ( خزانة المكتبة 
الاسلامية : م ٠‏ س ٠‏ ديماند ) ٠‏ الخديوية فى مصر سابقا ‏ القاهرة ) 


تؤلف مناطق هندسية متعددة الاضلاع » من بينها نجوم محصورة ٠‏ 


54 


لمكا 


شكل ببم # صفحة مزخرفة من مص حف رجح ان يكون من 
القرن العاشر الهجري ٠‏ 


أله .م0 : طقاوتلة8 ,ععدكة عة'1 ع0 عدعلمعام8 


0 شكل «بىا آ زخارف ولسان ( احدى الجنبين ) ى جلدة 


الوثيقة الصلة بمدرسة تبريز التى بقى تأثيرها 
فى المتحات الخطية المذهية مق مدرسية 
استانبول ٠‏ 


لا ل ا سسا 


لشف تند لتم مسبت لمشي 
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7 
2 8 1 د 
1 
3 
3 5 
3 3 
ل ا 1 
20 بلطي 
: 5 : 
و00 3 : 0 
: : 0 
00 1 0 4 


3 


6 ب 3 


شكل هوبا # زخارف جلدة و(لسان) من بواقى الحاتين ليكتات 


2 شرح الحماسة » الذي كتب برسم خزانة كتب الساطان 
محمد الفاتح ٠‏ قوام الزخرفة : جامة فى وسط السداحة 
غنية بالازهار وكذلك الاركان والحواب ٠‏ 
تعب طري تقبو سراي رقي 8م ) 

انظر : 


فته 2مه126 ماخ مع ععفدكةا) عاسكل أسخ:1 عل دع لدو امع 


شكل م7 # صفحة باطن جلدة مصحف مزخرفة بزخرفة عربية نحميئّة مذهبة وملونة بالالوان الزرقاء والخفراء والحمراء على مماد 
صفراء 2 وفيروزية ويحبط بها اطار وتتشايبك فيه الاقواس وهى تحاكى الاغصان ولكنها متماثلة ومتناظرة الاششكال » 
و باعلاها نص قرآني بخط كوفي موترق « وانه لقسم لو تعلمون » » وفي الوسط : « عظيم » » وفي الاسفل : « انه لقرآن 


كريم في كتابٍ » ٠‏ 


حيس 


قحي حيدم 


رح حر حر 0 


5 / ع ”7 
١ 2‏ 0 : 
4 1 ضّ 
5 1 ص 
2 711 
7 1 : 
0 4 4 
, ا 


تأ 


ده 


ل 20 5 0 كا 
| الملرع سَنَّه احرىوعشرررٌومها تمعا برالىامقصراوالطا هركربز جس زيزع عبد الع يزبز عب ءا لمامدلا 
5 / 5 ع 1 ا عد 01 عع و ملاتا ره 0 
| الشنائعفراسس لك ولوالديهوَ مر وَعَائْميالتوم والتؤفيو (مترامز أمس وَحَسينًا اسه ونع لودكيل ١‏ 
- 2 2 212 1 21 0 ص 


0 1 0 
البح 0 555 ك2 جك كه ك كو را و م 1 


تيكل ل نموذج زخرفة خانمة كتاب «الترغيب و الترهيب» فى نسخة كتبت سنة١‏ 5مهاء٠‏ 
بيد محمد بن حسن الواعظ بيسجد القاهرة ٠‏ 
( من مكتبة جستر بيتي ‏ دبلن ) * 


4 
24 


0 


شكل 178١‏ زخرفة تستعمل في المنتجات العربية من الطراز التناظري » تضم عناصر التشايك والتماثل » من القرذن السابع الهجري ٠‏ 
(.ع8001 عتمسواة1 عط1) 


وض 
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ك2 0 3 

7 1 7 / 1 
0 يا ب - دجت 
0 07 7 
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7 
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كدي 
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4 9 0 0 
1 0-7 07 م0 
١ 0‏ 2 ا 2 1 7 
2 4 اه > ور 224 2-7 م 
ا ١‏ لحا سب 0 
1 ' 
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كوا 4 
2 
06 04 


٠‏ مك وس جم يتروس 
يدام امم كا وا وي خم وده 
ف تفوس تيت له تسو ا 0 
م عي يسرم تبه يويي؟ بهم 


٠‏ عضر فور ع ترس كير © يرسي مكبر ورت كير و مم 
قب كسس كر بت موعيء بحت لطعم فيو ف مسي بذج شيرع مالس ( وعي ) جضء جور جوع اتيم ح ريال رحبي 


(مكحوس عرس لمم 
قر يعد ) ورمنى لع 
كح ريوة )و يوم 


) 12*01 لوم ص بيس بوه م »اداه وبسم وكير 
تكن د يد اناس في تن ل 
دعم خم ) و2 ( يذ ) برع يوي لدبهم 


(1أ) رسم زخرف قديم من مساجد القاهرة (ب) رسم زخرفٍ قديم ( ج) رسم زخرفيٍ قديم من مساجد القاهرة 
ض ( عن الف والفنانون ) 


(د)رسم زخرفيٍ لصدرة « شمسة » من تذهيب 
هزار كردى احمد عطا الله ٠‏ 

( مكتبة يونيفرستي ‏ استانبول برم 6558 ) 

من نشريات الدكتور سهيل انور سنة ١5#‏ 


( مكتبة أيا صوفيا_استانبول رقم 83740--) 


االدبحخم هه عه 


| (و) لدم (خردة! 


شكل مما( أب اج وداه )وازاح ( 
مجموعة من زخارف عربية قديمة 
منوعة على هيئة مربعات ودوائر 
واكاك يشياء قرام الرضرنا نيما 
ووريقات وازهار متشابكة ومتمائلة 
ناشئة من قطاعات الدوائر والاقواس 4 
وتملأ مساحاتها جميعا رسوم دقيقة من 
الرقش العربي تمتاز باتقان مساحاتها 
وابداعها وتذهيبها وتلوينها بمنتهى 
الاتفانء٠‏ 


: اي كب #اج4ء 3 ك4 9 7م 
هر د كوي هات وي دن و 4 


لهها 


:الل 
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كخ28ظ 


شكل عدن 


ومتنا 


ظرات ومتماثلات 


) طءيءكءل؛مءن»سيعءف ( 


التى خلفها الفنانون العرب في المبانى والمخطوطاتوالمصاحف وء 


على 
نباتية و 
غيرها من 


اشكال هندسة 


وسمة ونجوم ودوا 


بع جره 


كك 


من زخارف عربية 
في اشكالها المختلفة تملأ مساحاتها تور 


منوعة قد 


با 


ايمة على هيئة ١‏ 
ت نبا 


» وهي من أجمل الا 


ار ذات مراكز متعددة » 
بية ٠‏ 


ن المنتجات الفنية في شتى الاقطار 


مثلة 
العره 


الزخر 
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0001 
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002 
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شكر 6 زخرفة عربية من وجهات مسحد شمس الدين صتقر في القاهرة وفيه قبة الشيخ حسن صدقة ٠‏ بعود لسنة والاها + 
وهي من الامثلة الرائعة التي خلفها المزخرفون العرب ف القاهرة في اوائل القرن الثامن المجري ء* 


0 


6 0 5 0 2 2 
1 


14م ا ف 


- شكل 810/ - 


زخارف من مسجد الامير خاير بك احد آمراء المماليك 
فى عهد السلطان الغورى اول حاكم هن قبسل الدولة 
العثمانية فى القاهرة سسلة 9+8ها + نرى فيها اسلوب 
التوشيح العربى ٠‏ والتوشيح يقصد به التعريف عن مجموعة 
مكررة تملا الفراغات من عنصرين زخرفيين 2 أو اكثر » 
متشابكين تشابكا هندسيا ٠‏ متماثلا او منتظما 2 تتباين 
فيهما الحركة تباينا توقيعيا ٠‏ وقد شرح هذا التعريف 
( كونيل ) فى هقال آرابسك » من دائرة المعارف الاسلامية ٠‏ 


727 
ا 5 ا 2 
10 


جر 


ل ا 
تموذج زخارف ثباتية من مسعد الامير سيف الدين صغر تمش الملوكى إيعود لسنة لاولاف من 
الأقاهرة ٠‏ 


كح 2 
م د 
لا 


الإطلل 
رما 2-0 
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شكل 4188 - 
نموذج زخارف عربية من دساجد الأمير بهاء الدين اصلم السلحدار فى القاصرة يعصود لسنة 
ه4له ٠‏ وهى التى ينصب فيها الخيال العربى الهندسى الى تقسيم الكتلة وتحزنتها ,2 وتحويلها الى 
خطوط , ومئحنيات واقواس تتكرر , وتتعاقب وتتبادل 2» وتمتد الى ما لا نهاية » وهذا ما تطيعت به 
زخارف اأساجد والمبانى الاسلامية بطابع الاسلام » عقيدة ودينا ٠‏ 


لكلا 


شكل 0/86 زخرفة عربية 
من مسجد ابو النصسر برسباي 
احد مماليك الظاهر برقوق 
( دعمبعم ه ٠‏ ) بالقاهرة ٠‏ 
وتتألف هذه الزخرفة من خطوط 
دوائر كبيرة وصغيرة متصلة 
ومتشابكة تنحصر بينها اثكالا 
شيه نحجمية » وهي من اطيب 
الامثلة للزخرفالدائري القديم » 


شكل ٠و/ا‏ ب زخرفة عربية 
من مسجد محمد علي باشا الكبير 
بالقلعة في القاهرة الذي شيد 
سنة هما ها ءه وهذا الشكل 
يرينا مدى الفرق في مستوى هذا 
الفن بالنسبة لما كان عليه قديسا 
فياه 
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شكل 74١‏ لماذج منوعة لزخارف عربية هندسية من الدوائر والاشرطة والمضلعات النجمية لوحدات خطية توضح الاصالة والاقتباس والاشتقاق فى الفئون العربية الزخرفية ٠‏ 
( من رسم المؤلف ) 


)١(‏ رسم الاساس الهندسى تشبكل نجمى بداخل الدوا 


اثرا. (0) رسيم شريط دوائر متشابكة مجدولة من جدران وواجهات زخارف المساجد 
(5) رسم الاساس الهندسى لزخرفة نجمية مشبكة من بواطن نوافذ المساجد 
القديمة ٠‏ 


م وشكل نجمى سدامى الرؤوس ٠‏ 
() رسم الاساس الهندسى تزخرفة نجمية ذات اللون الاسود وما حولها من 0 نماذج منوعة الاشرظة زخرفنة منفردة ومتسايةة 1 
أشكال سداسية قد توالدت هن تكرار الوحدات الاصلية بالتساوى ٠‏ (9) الرسم الهندسى لزخرفة همضلعات مختلفة الاشكال قد توالدت من وحدات 
(5) رسسم الاساس الهندسى لدوائر متشابكة مظفورة تنيع من خصب الخيال قد متشابهة ٠‏ 
توالدت من الوحدات الدائرية بالتساوى ٠‏ (8) بعض أدوار, الترسيم الهندسية وقلم التحبير » تستعمل لرسم الزخا 
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اا - 
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زخادف أ بة منقطعة النظء : 5 
زخارف أثرية منقطعة النظر تعود للحضارة السومرية 


الفروح والتعليقات 


مها 


تفهيند 


هما لابد هنه فى هذا الفصل الوثيق العلاقة بفصول قصة البشرية ان نبدا بتعريف الكتابة والتاريخ فى عرف المؤرخين من الوقت الذى اخذتهذهالبشرية 
تسجل احداثها ٠‏ وليس هن الانصاف ان نطلق على المراحل السابقة لمعرفةالانسان الكتابة « عصر ها قبل التاريخ ‏ اذ ليس من شلك أن معرفة الكتابة 
كانت خطوة واسعة خطتها البشرية وهى تنحسس موقع اقدامها على درب الحياةالطويل 2 وهى حدث يمكن ان يعتبر بداية لتاريخ مرحلة ما من مراحل الحياة 
البشرية ٠‏ ولكنه يغفل كشيرا هن فصول القصة الانسانية التى تشكل مراحل طويلة بحساب الزمن من مراحل التارنخ ,2 وقد اعتمدت واستمدت مادتها من 
عظام الجماجم » ورماد المواقد ورؤوس حراب صخرية هفى عليها آلاف السئين »فليست الكتابة فى الواقم سوى مظهر جديد على تاريخ الاحداث البشربة 2 وقد 
يكون للبشرية فى العصور السابقة للكتابة تاريخ واحداث لا يقل اهميته عن تاريخ الكتابة المكتوب بل وربما يكون قد عرفت نوعا بل انواعا هن الكتابات 
فى انحاء المعمورة اندثرت وثائقها فلم تصل الى ايدينا 2 او استغلقت قراءةرهوزها ونقوشها وصورها وزخارفها فلم يهتد الى حلها وذهبت اخبارها واندثرت 
كانها لم تكن شيئا مذكوراً ٠‏ 

لهذا ولغيره راى العلماء ايضاح الفرق بين معانى كلمتى ٠‏ التاريخ »و +١‏ التأريخ 2 ٠.‏ 

اما الاولى فهى المراحل المتتابعة للحياة , وأها الاخرى فهى وسيلة لتسجيل احداث تلك المراحل ٠‏ وليست الكتابة بالوسيلة الوحيدة لهذا التسجيل منذ أن 
استقرت الارض على شكلها الحالى تقريبآ هنذ نحو ١885‏ مليون سلة على حد قول علماء الجيولوجيا والانثر بولوجيا ٠‏ 

ويقول فرانك هيبن 8عطط8]1 علهدو فى كتابه : الحضارة القديمة فى الدنيا الجديدة المطبوع سمئنة )١970(‏ فى ليويورك وترجمه الدكتور 
م6 ٠‏ محمود الصياد وطبع سئة ١9519‏ فى مصر ٠‏ « لقد عاقت الافكار الدينية التى كانت سائدة منذ قرن من الزمان عمل الرواد من علماء الآثار الاو بيين 2 
فمثلا على ذلك مئع التمسك بالتفسير « الكالفينى »(*) للخليقة , وبأنها لم ننشاالا منذ نحو سستة آلاف سسئلة منع كثيرا هن الاوروبيين من ان بتقبلوا الادوات 
الصوانية وعظام حيوانات 2 وادوات قطع وفؤوس يدوية مطمورة تحت مستوى عميق من الركامات الجليدية التى تعود للعصر الجليدى ٠‏ 

ولم يسلم الباحثون الاوروبيون شكل عام بأن الانسان الاول انما ظهر فى العالم القديم ( آسميا , افريقيا 2 اوروبا ) منلذ نحو مليون سسلة 2 فى 
الجرء الاول من الدور الجليدى الاخير 2 وقد عرف الجيولوجيون الآن ‏ هندراسة الحيوانات المنقرضة والتغيرات الجليدية , وباستخدام الجداول المناخية - 
ان العصر الجليدى الذى اطلقوا عليه اسم « البليستوسين » قد استمر آدةهليون سنة تقريبا » وفى تلك الفترة تكونت كتل ضخمة هن الجليد على 
قارات نصف الكرة الشمالى » وفى نفس الوقت كان احزاء نصف الكرة الجنورى تحت تأثير عصور مطيرة » وقد تكون الجليد اربع مرات وذاب اربع مرات 
خلال البليستوسين على سطح الكرة الارضية 2 وكانت هذه العصور الجليدية الاربعة رد فعل لتغيرات ضخمة فى المناخ واأطر ٠‏ 

وبعد مواصلة علماء الآثار الجيولوجيون الاستعانة بالعلوم الاخرى لتاريخ الادلة البشرية 2 بدا نمط الحوادث البشرية يأخذ نمطا واضحآ يمكن التسليم 
به 2 وعرفوا ان العصر الجليدى الاخير او جليد ( وسكونسن ) قد انتهى منذ حوالى ثمانية آلاف سنة , اذ أخذت حيوانات العصر الجليدى التى ميزت هذه 
الحقبة تنقرض منذ ذلك التاريخ ٠‏ 

وبتلك المبتكرات العلمية للتاريخ بلغت الاركيولوجيا رشدها كمعام مضبوط 2 واصبح فى مقدور علماء الآثار أن يكتشفوا مجرى متصلا للتاريخ 
لا بقل فى تحقيقه عن المجرى الذى يتتبعه المؤرخون معتمدين على الوثاثق المكتوبة ٠‏ وعرفت التطورات البشرية منذ ان كان الكهف ال مقر الاول لسكنى البشر 
البدائى 2 ثم انتقل هن الكهف المظلمم الى الكوخ المخروطى » المقام هن فذروع السجر وسط الغابة » وتدرج البدائيون هن طور الصيد الى الرعى ثم الى 
الزراعة التى هسست الحاجة الى التعاون والتجمع ٠‏ فتعلم آباء البشر اعمال الفكر فى بناء المساكن هن الطين واللبن ,» كما تعلموا كيف بحسمون ما يثار 
بينهم 2 ومن هذا نشات التقاليد التى تناولت علاقات الافراد بعضهم ببعض فى الاسرة الواحدة وعلاقة الاسرة مجتمعة بأخرى 2 هما اوجد الحالة الاوللى 
للعشيرة ثم للقبيلة فالقرية ٠‏ 

ثم قضت المساكل التى ظهرت بين البدائيين بظهور الرياسات والزعامات ,ولم بلبث ذلك الوضع حتى اسفر بدوره عن نشأة الحكام والحكومات للتوجيه 
الاجتماعى » وعلى السحرة والكهنة بالكتابات للاشراف على العبادات » وهن الزعماء من جميع السلطتين الزمنية والروحية ٠‏ 

وكانت فكرة الفناء والموت تقض همضحجع الانسان الاول فاراد ان يفهم ابن بذهب الانسان بعد الموت ؟ ٠‏ ومن ذلك الشسعور تولد التدين والتعبد وظهرت 
اماكن العبادة الى جانب بيوت السكن واخذت القرية فى الاتساع فاصبحتهديئة » ونمت فى المديئة وسائل تبادل الافكار فتكونت الدولة وظهرت عبادة 
الانصاب « الاحجار » والشمس والاوثان والاصئام ٠.٠٠‏ 

ويعزى استعمال اللمعادن فى انتاج السلع البدائية الى الفترة الاخيرة من العهد الحجرى الحديث اذ عثر على مكتشفات نحاسية دلت على استعماله بمصر 
قبل اربعة آلاف سنة هن مولد المسيح 2 وان استعمال الحديد تلا استعمال النحاس فى صنع الادوات الامر الذى ادى الى تغير شامل فى الحياة البشرية ٠‏ 

وقد رأى « ارنولد توينبى » وهو مسؤول لاعظم فلاسفة التاريخ الحضارى فى العصر الحديث فذكر فى هجالات الدراسة التاريخية قال : « ٠٠‏ ان عدد 
المجتمعات الحضارية المعروفة أقل بكثير هن عدد الجتمعات البدائية التى وجدت والندثرت ملذ فجر التاريخ البشرى , ٠‏ ( وربما ظلت بدايتها الاوى غامظة 
الى الابد ) فهى : الحضارة المصرية والسوهرية والبابلية والحشية والسريانية والمينوئية والهلينية والابرانية والعربية والهندوكية والهندية والصيئية وحضارات 
الشرق الاقصى ( الصينية ‏ والكورية اليابانية ) والانديالية واليوقاتيقية والمايانية والمكسيكية ( الارثوذكسية المسيحية البيزنطية ) ( والارثوذوكسية 
المسيحية الروسية ) والحضارة الغردية ٠‏ 

ويتابع « تويئبى » فيرتب الاحدى والعشرين حضارة فى سلسلة هتصلة 2 فيظهر له فى طرفيها نوعان مختلفان من الجتمعات : 

نوع المجتمعات « المتصلة , بانساب حضاربة قديمة 2 وعددها 2 على اختلاف طبيعة اتصالها خمسة عشر مجتمعا ٠‏ 

ونوع المجتمعات « غير المتصلة » بكل نسب حضارى وعددها ستة هى :الصرية , والانديانية , والسومرية , والميلوئية ٠‏ والصيئية » والمايانية . 

ويعرض تويلبى البعض البيئات 'الجغرافية فيلاحظ ان تدمر والبتراء وفينيقيا كانت تشكل تحديات طبيعية ٠‏ 

ثم يستمر هذا المؤرخ الكبير فيوضح فى هوسوعته التاريخية التى استوعبت عشرة هجلدات ضخمة وقد تجرأ فيها على عتمة الازمان البعيدة وراح يبحث 
فى متاهاتها ويعرض اهم ها حققه المجتمع الآرامى السريانلى + والعربى هنمنجزات حضارية عظيمة وهى : 


(*) التفسيرات الديئية المتزمتة ٠‏ 


"0 


اولا ‏ اختراع الالف باء ٠‏ 

ثانيا ‏ اكتشاف المحيط الاطلسى ٠‏ 

نالعا الوصول الى مفهوم معين هو « الله تعالى » بين الديانات الاربع : 

وهى : اليهودية والزردائتية والمسيحية والاسلامية ٠‏ وتناول تويلبى كيف كان اخفاق الزرداشتية واليهودية والنسطورية واليعقوبية فى مكافحة 
الطغيان الرومانى البيزنطى الذى كان باسطا يده آنئذ , اذ ضمت روما ما تبقى من فتوحات الاسكندر الى الحوزة الهليئية ٠‏ والتقمت روما من انتصار المكابيين 
على السلوقبين انتقاما شديدا , يتعرى فيما حل باليهود بين سنتى 77 , ٠امهن‏ الهزيمة الساحقة ٠‏ ولم تنجح النسطورية واليعقوبية عندما قامت على 
تصفية المسيحية هن الهلينية لصوغها هن جديد ديانة سريانية ٠‏ وانتهى الامر بطرد النسطورية شرقا الى ها وراء الفرات ٠‏ واستقرار اليعقوبية فى سورية 
وهصر وارمينيا بين الطبقات الشعبية ٠‏ لقد اخفقت كل هذه الشعوب فى محاولاتها لزحزحة التحدى الهلينى الصامد فى وجه المجتمع السريانى الملحل , 
الى ان كانت الدعوة الاسلامية التى ارانج لها اركان الجزيرة العربية وكانانبثاقها عام ٠5م ٠‏ تاريخ شُؤْم على الامبراطوليتين البيزنطية والفارسية : 
وروى كنا التاريخ انه عندما تولى عمر بن الخطاب الخلافة خطب فى الناس فقال:(*) « ايها الئاس ان الحجاز ليس لكم بدار الا على النجعة ,2 ولا تقوى عليه اهله 
الا بذلك ء اين الطراء المهاجرون عن هوعود الله ؟ سيروا فى الارض التى وعدكم الله ان يورثكم اياها فانه قال ليظهره على الدين كله , والله مظهر دينه , 
ومعز ناصره ٠+‏ وهولى اهله هواريث الاهم 2 اين عباد الله الصالحون ؟ .. »فششسعر الناس آنئْذ بواجبهم تجاه نداء خليفة رسول الله بدعوتهم الاسلاهية 
وتوئبهم لعيشس كريم فقامت على اكتافهم دولة واسعة الارجاء وتمكنت ححافلهم هن فتح دولة فارس وهى اخطر قوة لاعظم اهبراطورية ساسانية فى الشرق ٠‏ 

واها الامبراطورية البيزنطية فى سورية فقد كتب على الامبراطور هرقلان لا يفارق الدنيا قبل ان يشهد جيوش الفاروق تجتاح امبراطوريته وتحطم الى 
الابد ها ششساده هو نفسه وما شاده بوهبيوس والاسكئندر هن قبله فى رحاب الجتمع السريانى فحقق الاسلام جميع ماحاولت اليهودية والزرداشتية والنسطورية 
واليعقوبية مرارا وتكرارا ان تحققه دون جدوىء فانجز الاسلام طرد الهلينية والوثنية هن الشرق الاوسط واعاد فى شمخص الدولة العربية الناشئة المزودة 
بالديانة الاسلاهية التى منها الطلق المجتمع الابرانى والهندى والتركى والافغانى والشعوب الاخرى فى النشأة الحضارية التى دانت للاسلام ٠‏ 

وقد انطلق الخط العربى الذى كتب به القرآن الكريم غازية ومعلمة معالجيوش الفاتحة الى اأمالك المجاورة والبعيدة فاين ها حل اباد خطوط 
الامم المغلوبة ٠‏ 

ان هذا العالم الاسلامى الذى امتد هن بلاد ها وراء النهر فى تركستان شرقا الى المغرب الاقصى بشمالى افريقيا غربا قد انجب عددا لا يحصى هن اهل 
الفن الخالدين الذين تركوا على صفحات العصور ها حافظ على الطابع الاسلاهى فى هله الرقعة الوسيعة من المعمورة ٠‏ 

وان التوثب العربى الحديث يتطلب تلقين الذات العربية بأن تجديد كيانعربى متطور يستند لحد كبير الى تفهم جذورم التاريخية والثقافية فى موضوعاته 
الد بن والآثارية والخطية التى تتصل بطبيعة هذه الدراسات الفنية ٠‏ 

وواضح ان اهل الخط الاول كانوا هن اهل الحجاز والشام والعراق على الاخص »2 ولا غرو فى ذلك ء فالعراق الذى كان مهدا للحضارة ونشوء الكتابة 
السماريبة هئنذ العصور الموغلة فى القدم جديرة بهذه الزعاهة الفنية 2 وذلك بعد ان نشسات الكوفة والبصرة وقامت ببغداد ( دار السلام ) عاصمة للدولة 
العربية فاخذ يتجلى فن تجويد الخط العربى باجلى مظاهره 2 ثم تعاظم هذاواتسع وتطور حتى تعددت اقلامه وتلوعت اشكاله 2 ولم يقتصر تجويد الخط 
الكوفى والخجازى فى الكتابة على رق الغزال او الورقالسمرقندى او تطعيم الاغلفة بالذهب والالوان الزاهية بل تعداها الى الرخام فزينت جدران المساجد وزخرفقت 
الصروح ونقشت السيوف وضربت الئقود بذلك الخط الرفيع » فهو فخر حضارتناورمز تراثنا الاسلامى الذى لا نملك هثيل له , وهو الوسيلة الجليلة لكتابة 
القرآن الكريم ٠‏ كلام الله العظيم ٠‏ فما عليئا الا العناية باستجادة هذا الخط , والاستزادة من معرفةانواعه هما يكثر استعماله ؛ مع دراسة كيفية تبسيط الحروف 
واتقان دقائق اشكالها وتاليف كلماتها وجملها تأليفا فنيا يجمع الى حسن التنسيق جودة الكتابة ؛ والى حسن الخط سلامة النوق ؛ وفى رايى ان هماكتبت 
فى هذا الكتاب هن الفصول الموجزة لما بستوف حظه من البحث لكامل ٠‏ واله توطئه لاخراج كتاب اشمل فى الخط العربى فى المستقبل القريب ان شاء الله ٠‏ 


الموارد التي رجعنا اليها في كنابة التمهيد 
التاريخ الحضارى ‏ توينيى » ج ؟ ص ٠5919201١59‏ 
*) مقدمة ابن خلدون ,2 ج :ا ص ٠ "١‏ 
الهلينية : أى الشبيهة باليونانية وهى الحضارة الهجينة من امتزاج التراث الشرقى بالغربى ,. نسبة الى جزيرتهم « ملاى » ٠‏ 
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نشاة الكتابة » ومراحلها في الشرق الاإوسط : 

الكتابة ظاهرة النسانية عامة قديمة العهد لجا اليها الانسان منذ ان عرف انسانيته ء احتاج هذا الاختراع للانسان الاول الى تعد يلات وتحسيئنات لا تحصى ٠‏ 
وسعى كثير هن الباحثين الى هعرفة كيف ومتى تم اختراع الالفباء ٠‏ وليس فى مقدور اى احد حتى الآن أن يعرف اسم اول شعب اطلق على الحروف اسمائها 
( الفباء ) التي تتلاقى اسمائها الابجدية في مختلف اللغات فى معانيها وصورها ٠‏ 

هرت الكتابة فى اطوار رئيسية خمسة © 1 الطور الصورى ٠2‏ عندماكانت ترسسم المادة ينا ٠‏ فاذا اراد الانسان القديم ان يرسل الى انسان آخر 
رسالة يقول فيها اله ذهب الى صيد السمك 2» يبرسم صورة رجل بيده قصبة فى راسها شص متجها نحو بحيرة سمك ٠‏ وهو طور هرت فيه جميع الشسعوب 
القديمة التى تحضرت ٠‏ 


ب س ثم جاء بعد ذلك دور الطور الرمزى : وهو انذى نوصل الانسان فيه الى استنباط صور ترهز الى المعلى 2 صورة الشمس المنبعث منها الضياء 
تصلح ان تكون رمرآ للنهار 2 وكيف يمثل الجوع ؟ برسم رجل بده فى فمه ٠‏ ولا يزال شىء هن هذا فى زماننا للاشارة الى الشىء انطلوب افهامه مثل 
مركز البريد فاننا نشير الى اعمدة التلغراف © ونشير الى الخطر برسم جمجمة الى آخره ٠‏ 


ج - ثم بدء بعد ذلك الطور المقطعى : وهو بالفعل بدء الكتابة فى تهجئة كلمات لا علاقة لها بالصورة ذاتها , كما كان الامر فى الكتابة البابلية والمصرية 
القديمة ٠‏ وهو « الصورة واصواتها ع" اى اسمائها لاستخدامها فى كتابة الكلمات والجمل يكون كل منها مقطعا وليس حرفا لانهم لم يصلوا الى الطور الهجائى 
بعد ٠‏ مثلا : اذا اراد أن يكتب كلمات تبدا بالمقطع « يد » ( كما فى يدهس ,.وبدحر ) فانه برسم صورة يد ويعتبرها مقطع هجائى لا يراد بها ( نفس 
الكف ) وانما يراد بها صوت الياء والدال التى لم تكن معروفة بعد ٠‏ وفىاقطار اخرى مثل سيناء ومصر رسمو لهذه الغاية اشكالا اكثر تعبيرا ٠‏ 


د ل ثم جاء الطور الصوتى : وفيه لجا الكاتب الى اسستخدام صور اثساء دتالف هن هحائها الاول لفظ الكلمة المصنة , وهى اتخاذ الصور كرهز للهجاء 


الادل من اسم الصورة ٠‏ اى ان صورة الكلب ترهز الى « ك» وصورة غزال ترمز الى « » عللى نحو ها يقرؤه الصغار اليوم فى دروس القراءة فى اقدارس - 
1 > ارئب 2 اب ع بطة ٠.0.6‏ الخ ٠.6‏ زكل 


ه 2 الطور الهجائي : وذلك عندما اشتدت الحاجة البشرية الى التقدم اكثر لتعلم الكتابة في وادى الرافدين عند السومريين »2 ابتدعوا علامات تشبه 
المسامير العمودية والمائلة والافقية بلغت ٠١‏ علامة وذلك فى حدود ال )5٠١(‏ قبل المبلاد ثم اختصرت تلك العلامات التى يسميها انغربيون ر 60613تصنا0) 
اسفين ) الى ما بين ( ١٠١‏ ب ٠٠١‏ ) ولكن لم تصل الى درجة السهولة فى التعلم ٠‏ وبوجه الاجمال وكما نرى هن صور الخط السمارى الاول انه خليط 
بين الطريقة الصوتية والطريقة الرمزية ٠‏ خلافا للطريقة الهيروغليفية ٠‏ ويقولاصحاب النظرية البابلية ( من علماء نشوء الكتابة ) ان الخط الفنيقى مشتق 
هن الخط المسمارى ٠‏ ثم ان ها عشثر عليه فى اوغاريت هن كتابات بالخط المسمارى على اساس هجائى غير النظريات الكلاسيكية 2 وان ما كتب فى 
موضوع الهباء . اصله , نشاته , تطوره » يكون مكتبة عامرة جدآ تكتفى بذكر بعض الكتب التى تبحث الكتابة عامة فى ثبت المصادر 2 واليك بعضها 
خاصة فى النظرية البابلية ٠‏ ويقول المؤرخون ان اول من تمكن هن حل رموز الكتابة السمارية العالم ( كروتفندك ) سسئلة ١8٠١9‏ ما٠‏ واستطاع من تنظيم 
ابجديتها الكاملة فى الاكاديمية ٠‏ 


[*] ان اختراع هذه الطريقة أدت بعد مرور عدة اجيال لا يعرف مداها الى بعد الشسبه بين اشكالها والاشكال التى تمثلها فى الاصول وآلت الى علامات ومن 
نا بدء الطور الهجانى وهكذا كان السومريون الاوائل او غيرهم همن سسبقهم قد بدءوا الكتابة على الطين منذ الازمان السحيقة . كقوانين ( اورك ) التى تعود 
لسنة ( 553٠‏ قءم ) وجاء بعدهم الكلدانيون البابليون والآشوريون والكنعانيون الساميون , والكلدانيون هم اقدم سكان بابل ( 58*00 قءم ) ومن اتبيالهم 
العروفين هرمس اى ( ششيت ) ابن آدم عليه السلام وهو اول هن ابتدع الكتابة .وهو الخدوغ عند اليهود . وهو النبى ادريس عند المسلمين , واليه ينسب 
( وصب ابن هنبه ) انه اول هن خط بالقلم ٠‏ وقيل اول هن كتب بالعربية اسماعيل عليه السلام ويحتمل ان يكون ذلك بالوحى ٠‏ 

ومما اورده الاخباريون العرب ما جاء فى صبح الاعشى ص © أن الحروف !نزلت على هود عليه السلام 2 وقيل ان الحروف وضعها آدم عليه السلام 
بالوحى . كتبها على الطين ٠‏ واضاف صاحب ( يازى جشستلرى عن انسان العيون )ان آدم كتنب اقلام جميع اللغات , فلما اضل الارض الغرق ثم انجاب عنها الماء 
اصاب كل قوم كتابتهم ٠‏ وقصة الكتابة العربية لا زالت غامضة ومتضاربة معالنظريات اللاسيكية الغردية الى حد ينفذ الصبر والجلد ٠‏ 

ل ينظر : تاريخ الحضارة القديم ‏ الدكتور طه باقر , طبع بغداد ٠‏ وتاريخ عمومى : احصد رفيق ج ١‏ ص 568 طبع اسستانبول ٠ 1١*58‏ 

ل الخط العربى نشأنه مشكلته ‏ انيس فريحة , بيروت ٠ 193١‏ 

(كتبوا على الطين : الدكتور حسين الامين , بغداد .)١934‏ 1931 :1930 4 .816 علالاعه رعناوأائطعة أءطقطماج أعلايامم ملآ : 0110223018 صمع 

الهلال : العدد ”© سينة 1938 ب مصر . .1930 813116 بقعصطة مم2 دمن ماعكة))؟ أعطواكءع1 دعل عصناءء 1 أعام8 : لاظتا84 14035[ 


ل تورك يازى جشتلرى بروفسور , ١‏ : سهيل انور , استانيول 196ص 8ل . 
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)١(‏ ترتيب العلامات المقطعية للكتابة البابلية المسمارية المختصرة من (/01) حرف 
(9) ترتيب الحروف الابجدية المسمارية التي وجدت في مديئة اوغاريت الفثيقية « راس شورا » 
بشمالي اللاذقية في سورية 


2)» 2) 

ا 8 5 38 (0.77؟ مخ 25 كم 17 بن عضه 0 8 مم 
رالا 13 طبر 2 3-3 
000 0 لكلل 5 52 احا 0 ْ 3 8 مم 26 ججح 183 2 5 10 1-6 2 
1 1" د مر 7 ان 0 » 

]ا ]ابر د اعم 060 عورم 1 0 
اي للا ا ع + حجج 27 5 و1 1 ملم 11 نا 

0 حم ل ديه »» وين 3 

2 6 8 0 5 3 58 هله 28 2 :1 : 12 6 لام 
6 م 00 4 0ط رص آنه 0-2 

تسد كلت 3 9 + لضع “3 د (2 )511 كه 29 به 21 1 13 ١‏ 
1 521 37 كر ميجر عه ا ملم 8 
دا داف “3 لشم اد لكو (0)ط](0)ة 

1 0 2 3 إبيكهر بر )10 5 320 ّ- 22 2 5 14 04 طلم 
1 يه ا 1 عكر م الثمم 

رام و07 0 م« أعفص ير ا 2 +ة اد ج 23 حج 15 4 75> 
ع يي | اندب كير - كر 4 

1 35 رما 33 

ص # 3 8 : مويو 77 24 971 1 5 حٍِ 


هواطن نشاة الكتابة العر بية الاولى فى التاريخ : 


اننا لنشعر بالدين الكبير فيما نعلمه عن نشأة الكتابة فى مواضع كثيرةمن مراكز الحيأة الحضارية لرجال الآثار الذين اهتدوا الى نماذج نقوش 


هامة فى ارجاء المعمورة , وكان العثور على الكتابة السدرمرية سنة 56٠-‏ قبلالميلاد فى وادى الرافدين ٠‏ 


ويقول المؤرخون : اننشر الخط المسمارى من بلاد الرافدين الى اقطار كثيرةمن الشرق الادنى , فاتخذه الحثيون والعيلاميون واستعمل فى جهمات سوريا 


واقتبسه الميتانيون والحوريون والفرس والاحمييون ٠‏ 


وقد اشتق من الخط المسمارى , الخط الاكدى والبابلى والآشررى ٠‏ 
اشتق من الخط المسمارى العيلامى بعد أن بطل استعمال الخط العيلامى القديم الصورى ٠‏ 
لاول مرة فى تاريخ البشرية ٠‏ 
والتجارية بين آشور وبابل وشواطىء البحر الابيض ولتقارب اشكال 


اصحاب النظررية البابلية : 


(طمتسعطاى عقا ) اتمموتا إه اعاقطواه «مه/مسمدت ١‏ 23 . 


ومن الاكدى اشتق الحورى والحثى المذكورين فى حدود الالف الثانى ق٠م٠‏ وقد 


وقد عاش وعاصر نشوء الارقام والحسابات تلك فى وادى الرافدين 
ان الخطالفنيقى مشتق من الخط المسمارى كما ذكرنا وذلك لقرب الصلات الثقافية 
بعض الحروف ٠‏ 


ومما يقال فى الكتابة المسمارية انها على الرغم من التقليات السياسيةظلت مستعملة الى زمن ظهور المسيح تقريبا الى سنئة (8/!) بعد الميلاد ٠‏ كما 


ورد فى تاريخ الحضارة القديمة للدكتور طه باقر ٠‏ 


ولما انتشرت حضارة العهد البرونزى , 


وكتاب كتبوا على الطين للدكتور محمد حسين وتاريخ العرب قبل الاسلام للدكتور جواد ٠‏ 


اذ أخذت دول مصر وبابل وآشوروالحثيين فى التدمور , وظهر الساميون فى سوريا واليمن حيث سيطرت الدولة 


السبئية على التجارة بين الشرق الاقصى والبحر الابيض المتوسط 2 تطلورت الالفباء فى ذلك الحين فى اتجامين ٠‏ فالفباء الساميين الشماليين 2 أى الكنعانيين 
أوصلت الخط الى العبرى والآرامى وخطوط آسيا الصغرى كما نراه فى سلسلة الخطوط السامية فى اللوح المنسور فى ص 5٠0٠٠‏ هنا ٠‏ 

وحمن الساميون فى جنوب الجزيرة العربية الخط الذى أوجده أو طورهالسبئيون وهو المسند 2 فانتشر بسرعة خاطفة متجها الى شمال الجزيرة فى 
سيناء وسوريا والاردن ( وتعدى الى العراق ثم اندثر 


الى يومنا من الخط المستمارى 


٠٠‏ )ء كما تعدى الىالحبشةمن الجنوب , والخط الجعزى الامهرى هذا على ها يقول الباحثون هو الاثر الباقى 
٠‏ كما وانه قد تولد من هذا الخط السامى الجنوبى الخطوط التى نراهما فى سلسلة الخطوط السامية فى نفس 


اللوح ٠‏ وهى : المسند الحميرى السسبئى والمعينى واللحيانى والثمودى والصفوى الى آخره » وان أبجدية الحروف العربية ( السامية الجنوبية ) تتألف من 58 


حرف كما وان الابجدية المتأثئرة بالخط المسمارى والتى عثر عليها فى اوغاريت« راس شسمرا »ه تتألف من 58 أو 56 صورة كما نراها فى لوح صورة الابجدية 
التى نراها باعلاه ٠‏ ينظر : ٠ )90705١(‏ 


1 
دراسة فى التاريخ : ج 5 ,ا ص 5485 التاريخ امحضارى صل 9ه ٠‏ 
تاريخ بن خلدون ج 5 , ص 5١‏ طبعة مصر ٠‏ 
د 3 ؤأكة2 .12524 'عمع 1 مدع ال 2 ءام عنطمدعع أوع”*0آ أعدمدة11 
00 .1930 112116 .ممسقطد دعم جه ماعقة))؟أمطنااءعا! ععل عصناءةء أجامع : ظانلاحم8 15لم1ز 
.(1962 ,تملدما ,61لا .مودلن11 لمه كعصقط1 ,تعوتعاط 10د .031311340 
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اج أول 


« المتحف المصرى 1١9814‏ » 


أن الابجاءية الهيروغليفية ظهرت فى وادى النيل حوالى سسلة 75٠٠‏ #ب ل الميلاد ويقول العلماء : ان المصريين لم يلجئوا الى طريقة مقاطع الكلمات كما 
جاءت فى الخط المسمارى بل عمدوا الىتبسيط الصور المرسومة وجعلوا اجزائها قواعد أساسية للكتابة بحيث تدل على الشىء الذى يريدون الاشادة اليه 
والتءعريف به ثم ادخلت عدة تعديلات متتابعة » فبعد أن كانت الهيروغليفية تخصص للنقش فى المعابد ظهرت كتابة متصلة الحروف ابسط منها ٠‏ ثم ظيرت 
كتابة ؟سهل يستعملها الكتاب الرسميون ٠‏ وهى : هيراطيقى وديموطيقى ٠‏ 


ا 


والاسل ان تكنتب الهيروغليفية عموديا هن أعلى الى اسفل وكانت تكتبافقيا أيضا ؛ وذلك من اليمين الى اليسار فى العادة وقد تكتب بالعكس 2 وفى 
كلة' الحالتين تكتب الرموز بحيث تكون أشكال الانسان والحيوان متجهة نحواول السطر ٠‏ اما الهيروغليفية الحديثة المستعملة فى الطباءة فتتجه هن اليسار 
ال اليمين ٠‏ 
وفى الالف الثانى قبل الميلاد حدئنت عدة هجرات , ودخل الهكسوس(١)مصرء‏ فانقطعت صلاتها بالاقطار التى كانت خاضعة لها , وأدى ذلك الى حصر الجهود 
الرامية الى تنقيح الكتابة وتحسينها فى مصر وحدها ٠‏ والكتابة الهيروغليفية كتابة معقدة اذ رموزها قد تستعمل تارة للتعبير عن الاصوات , وتارة الخرى 
للتعبير عن الافكار كما تقدم القول ٠.‏ 
وقد عرف علماء اللغة الشيه القائم بين اللفات الساهية والحامية عكاللفات المصرية والعربية فى بعض الضوائر وأسماء المدد 2 ويعزى العلماء 
السبب فى ذلك يرجح لاستيلاء الهكسوس ( ٠٠‏ ب ١١860‏ ق١م‏ ) الذينهاجروا من الجزيرة العربية الى مصر واتخذوا « منفيس » عاصمة لهم وهم عرب 
ساهيون , هما أثر فى اللغة المصرية القدايمة ٠‏ | 
ومن المؤرخين هن يرى وجوب ت..سمية الشعوب السامية بالشعوب العربية:نهم عرب » وهم اليوم أعز هن بقى من الاهم السامية ولهجاتهم عديدة لا تزال 
تحافظ تلى طابعها السامى القديم ٠‏ 
3 فى القد يم 
عا يبيب ب بإب بإب بإ إبإبإبإبب| بإب بإ ب ب ب( | ||إ ِب سا د 
)١(‏ عمالقة العراق وهم من العرب البائدة كانوا فى دولة حمورابى فى بابلمنذ القرن الخامس والعشرين قبل الميلاد , وعمالقة هصر وهم الهكسوس ٠‏ ومنهم 
عاد وثمود وطسم وجديس , ودولة الانياط وتدمر منذ عهد الادوميين ودولة حمير والتبابعة فى اليمن , والسبثين واصل هجرتهم من بابل ٠‏ 
ينظر : تاريخ العرب قبل الاسلام 2 جرجى زيدان 2 ج ١‏ ص ه ومابعدها ٠‏ 
ينظر  :‏ تاريخ العرب قبل الاسلام ‏ الدكتور جواد2» ج ؟ طبعة المجمع العلمى العراقى سلة ٠ه90ام‏ . 
المتحف المصرى ‏ طبعة دار الكتب المصرية : القاهرة سئة ٠ ١9804‏ 
تاريخ الحضارة القديمة ‏ الدكتور طه باقر ٠‏ طبعة بغداد ٠‏ 


يحض 


ترقيب حووف ابجدية قلم السند 


خط المسند وابجديته : 
500 

اوده علماء العربيات الجنوبية نهم : 1١‏ 8 ضْ 
علاسر . ولكر »2 ؛ ان الكتابة العينية 4 
سر .ء ونكر 2 هومل ؛ ان ينية هى أ 
أقدم هن اأسبائية وانها تعود الى ها قبل اكثر من الف ل 5 0 طُّ 
عام ها قبل الميلاد » وان القتبانية 2 والحضرموتية , 27 085 
والسبائية » والحميرية » والاوسانية , وذو ريدان واليمن 8م اظل 
حكومات عربية توالت فى جنوب جزيرة العرب » وشعبها لا اث 
تربى اصيل 2 وخطهم المسند ٠‏ وقد عثر على كتابات فى 3 5 2 
جزيرة ديلوس اليونانية » وفى الجيزة فى مصر وكلها 6 حاط 
:ذا الخط العربى ٠‏ م م5 و م .م ا 

فقلم السند هو اقدم الاقلام التى عرفت فى ششسبه 8 3 
الجزيرة العربية وتسميته بالخط الحميرى وحده مغلوطة 06 قف 
لان الحميريون آخر هن كتب به اذ قد سدبقتهم فى استخدامه لا بها 18 ٠ش‏ 
السرئيون والمعيئيون والقتبانيون واقوام عربية آأخرى فى ! 0 ف 
مناطق نائية كما وضح ذلك فى مكتشفات شركة بترول ل ل ليا لا ليا 9 
« ارهكو » اخيرا ففسلا عن الكتابات التى لت المتاحف م م 6 م6 0 
ددا عثر عليها المنقبون فى انحاء الجزيرة العربية ٠‏ ططاط ك »# الى 

ويعلل العلماء بان افراز كل سطرين بخط هستقيم 1 2 م دحم 1 ل 
ثاتجة لعدم احكام الكاتب لسطور الكتابة اذ لم تشاهد ها زم وم ط 4ه ىن 
فى الآثار المكتشنمة اطلاقا » الا ان افراز الكلمة الواحدة فى | 3853055 
السدار الواحد عن الاخرى بخط قائم عمودى موجود فى 010000 ا 
النقوش ٠‏ وقد يجوز افراز كل سطر على الحجر لاسباب »*< جد 2ب > عا م با د 
اخرى وهى اما لانتهاء الموضوع والبدء بموضوع آخر او 
حفظا لاستقامة السطر ٠‏ وقد يكتب الحرف الشدد هرتين انا ر وم اه و 
كما فى اللفات الاوروبية همثلل « تكرم » تكتب 
« نا ك رار مه ٠‏ وتقرا الكتابة هن اليمين الى اليسار ١‏ 5 
>العربى وتقرآا فى بعض الاوقات هن اليسار الى اليمين مخذخة س لنت 
عؤْ. طريقة الكتابة اللاتينية » ويمزج بين الطريقتين احيانا 
فيكتب هن اليمين الى اليسار » فاذا انتهى السطر كتب 5 5 < > 0 1 يو 
من اليسار الى اليعين وهكذا , على شسكل حلزونى زقزاقى ٠‏ و م5 انا 

وصنف المستشرقون مما عثر عليه هن هذه الكتابات م لما م ص 


بالخط المسند المذكور وفروعه فى اعالى الحجاز « هدين ب 
الحجر ء وفى العراق وبادية الشام والكويت والاحساء وهى 
الشروع : « اللحيانى , الثمودى , الصفوى » حاشا الخط النبطى المتأخر الذى وجد فى اعالى الجزيرة د بصرىواللجا » ٠‏ وهذه الفروع مشابهة لاصلها المسئد 2 وهى 
أقدم عهدا من القلم النبطى ٠‏ ينظر : لوح لدرّبارسكى فى الخط العربى نشاته ومشكلته » للدقارنة بينالمسند والنبطى وهذه الفروع ٠‏ 

ومن الواضح ان وجود هذه الكتابات فى الانحاءالمتاخمة للعراق كما يدعم اقوال العرب فى هم « الجزم *الذى قيل انه هجزوما هن قلم اأسند ( بتحوير 
رسوم حروفه المفردة ) او تنسويتها ووصلها وفصلها كماجاء فى امهات الكتب العربية « هقدمة ابن خلدون »« الفهرست » « البلاذرى » « صبح الاعشى » التى اجمعت 
على ان « ٠٠٠0‏ هرامر وضع الصور 2 وآها اسلم ففصل ووصل الى آخره » 2 وذلك لآن المسابهة موجودة فى ١4‏ حرف هن حروف المسند والحروف الكوفية فيما اذا اجرى 
نسوية أو تعديل فئ وضع الصور المتقارية الشبه بينهما » ويقول الفيروزآبادى فى القاموس المحيطا فى لص ل« جزم » : والجزم فى الخط تسوية الحروف ٠‏ وان ها 
اوردناه هنا لا لحجة تحملنا ان نجعل خط الجزم هشتق مباشرة 2 فهو ينحدر عن فروع المسند التى لها الصدلةباصلها فى المشابهة , قال الالوسى فى « بلوغ الارب » : 
(وسمىخط العرب بالجزم لان الخط الكوفى كان اولا بسمى« الجزم » قبل و<ود الكوفة لانه جرم اى اقتطع وولدمن السند الحميرى » وهرامر هو الذى اقتطعه (ولعله وضع 
صوره ) 2 والخط الكوفى قديم الوضع » وضعه سيدناا..سماعيل كما ذكر ذلك ابن وحشسية النبعطى فى كتابه«م شوق المستهام فى هعرفة رمرز الاقلام > المحفوظا فى 
مكتبة اأتحف البر بذ نى بلندن برقم 440.111.17 ٠‏ واوردابن النديم : قالوا : الذى كتب بهذا العربى الجزم رجل هن بنى مخلد بن النظر بن. كنائة فكتبت حينئذ العرب ٠‏ 

ومما يدعم هذه الاقوال فى الجزم 2 مطابقة عددحروفه الكاملة لما جاء فى الحديث النبورى الروى عن ابى دز الغفارى قول النبى : يا ابا ذر 2 والذى بعثنى بالحق 
نبيا : ما انزل الله تعالى على آدم الا تسعة وعشرين حرفا(*» 

واذا كان المعنى الاصلى لصيغة : « جزم » القطعوالفصل 2 ندرك جيدا كيف تولد معنى الجزم 2 وتدلكلمة « جزم » قنم هستوى القط ؛ ونعلم ان الكتابة 
الكوفية تخطا بقلم مهستو ايضا فنحسب والحالة هذه ؛ان الأقرب الى القياس 2 اعتبار كلمة « ججزم » مشستقة مناسدم القلم الذى صلح لرسمها كما هو الجال فى رسم 
قلم التعليق 2 وقلم الديوانى 2 وقلم السياقت المندثر والاقلام الستة عشر القديمة وهو اصح تفسير ؛ 

وبخطىء هن ينكر عل الخط العربى تسميته الاصيلة« الجزم ٠»‏ وسلسلته التى هضى على انحداره هنها اكثر هن٠١1‏ لب "5٠٠١‏ قرنا من الزمن » وان ها ذهب المسشرقون 
ومن والاهم اليه فى نظرياتوم المبئية على الحدس والتخمين والتاويل الخاطىء قد نشا عن عدم تعمقهم فى تفهم هندسةعلم الخددل العربى عبر العصور ٠‏ وقواعده التى ليس من 
السهل تبسيط موازناتها التطورية اولا » ولاحداث الفراغ العقائدى والتشكيك العلمى فى عقليتنا العربية جذ..ياوقوهيا وتفكين؛ ولغة وتاريخا ؛ مما يجب الانتباه اليها ٠‏ 

فهذه عى الحروف القديمة لقلم زال استعماله هنالوجود من خطوط الجزيرة العربية التى نتن بحاجة الى التعرف عليها , قدمه الراود الغربيون لنا هن تراثنا العربى 
وهو جهد تنوه الكواهل عن القيام به ٠‏ 

إياطر : ناريخ العرب قبل الاسلام : ج ١اص ١85‏ ءج "ا ص ١١‏ ج “ا ص ١١5‏ 2 450 : دكتور بجوائ 2 طبعة المجمع العلمى العراقى سلة “ه90١ ٠‏ 

تاريخ العرب قبل الاسلام : ج ١‏ ص ٠١8‏ : جرجىزيدان سنة 19199 ٠‏ 

] : هوداس استاذ اللغات المرمقية بباريس (1100035 .0) : محاولة فى الخط العربى 2 بحله شى المجاميع الشرقية الجديدة ( هؤتمر فيينا سنة ١885‏ ) 

شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم : نشوان الحميرى المتوفى سنة "لاه طبعة برل . كيدن ٠05915‏ 

الفهرست ‏ اإن النديم 2 طبعة بيروت دوذ . .383-391 .12 .آمل - مصمقاأو1 عه 12لمعدماءنزعمظ مط1 الانسكلو بيديا الإسلامية : 


صبح الاعشى ج * ص ا ٠‏ 

ينظر : البلاذرى فى الساب الاشراف 2 ج ١‏ ص 404 وتاريخ الطبرى طبع. ليدن + السلسلة الاولى ص 1١4‏ وروض الانف للسهيل ج١‏ ص١٠‏ 
والمحكم فى نقط المصاحف ,2 ه" ‏ والفهرست لابن النديم طبع بيروت ‏ ومجلةالمجمع العلمى العراقى ١/١605‏ ص ١8‏ 2 والعقد الفريد 2 لا١٠١‏ 2 وصبح 
الاعشى . | ١١‏ وحكمة الاشراق/7 وكتاب المصاحف لابى داود 4 ٠ه‏ والتارف لابن قتيبة 51٠‏ والاشتقاق لابن دريه 5+7 والصاحبى فى فته اللذة لا ب 1١١‏ 
والوزداء والكتاب للجهشيارى ٠ ١‏ والعقد الفريد 5 ١١+‏ وادب الكتاب للسولى 7“ ب 0“ وشرح شواهد الخنى للسيوطى ١6١‏ ووفيات الاعيان لابن 
خلكان ذلنا واصئاف الكتاب لابن مقلة : ص ١١‏ خزانة رباط الفتح )١77(‏ ورسالة الخط للشيخ احمد رضا سئة اه ٠‏ 
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سلسلة تفرع الخطوط السامية الشمالية والجنو بية الر ئيسية:"" 
خط إطورسيناء” 


براهماني ا روود عوك جرم كوم لكك 
البهلوي التدمري السرياني العبرانيالريع 


5 | الهندي ٠‏ النبطي | 
الخط الجعزي -- 


(الحبشي ) الاغريقي الفربي الافرنجي ١‏ الليدي الاترو سكي بيهم 


اثلاتيني النسطوري أليعقوبي 
( الكلداني الشرقي ) (الاروني) 


ني ماخر 


للق 
اللسخي [أحديث 


لكوي 


)١(‏ السامية : والامم السامية مى ما تفرعت عن سسام بن نوح 2 فيهاالامم العربية والكلدانية والآشورية والحثية والكنعانية والعبرية والآرامية وغيرهاء والتسمية بحد ذاتها تستند الى ما جاء فى الفصل العاشر من سفر التكوين 
ويراما الاستاذ عزت دروزه انها تسمية خاطئة لو يصطلح 'عليها « الجنس العربى » ٠‏ وعللى رأى غيره من العلماء حبذ ان لو تسمى « بالسريانى العربى »او « الناطقين بالعربية » ٠‏ ومن البديهى ان مثل هذه الافتراضات قد تعرض 
الدارس الوقوع فى اخطاء والتيه فى .اومام ٠‏ انظر : تاريخ اللغات السامية .ولفنسون 019159 ٠‏ وتار يخ لاترمان سوريه ج ١‏ اص ٠ ١5١‏ 

() خط ؤور سيناء ٠‏ كلاتابة هجائية . : ويرى جل الذين درسوها انها الارومة التى هنها اشتق الارامى والسباى كما نرى ترتيبها فى هذه السلسلة م الشجرة » ٠.‏ 

.1912 ,اأءعطقطملف عغطا 2ه 5ه2010منه7 عط ,1806 ,تقماأ5 مز معطعنوءك 2 : 52:18 1117711815 


() خط راس شمرا : كتبه الحثيون قيل انهم فرع من الكنعانيين وموطنهم بشمالى سورية سنة )5٠٠١(‏ قءم وخطهم صورى متائر بالهيروغليفية والمسمارية٠انظر‏ : تاريخ عمومى احمد رفيق , استانبول و (818865 .10 مهنا87:1) 

ويقول لنا التاريخ : ان النصوص المسمارية العيلامية قد بينت لنا الواسطة لفهم اللغة بالرموز المسمارية ما يعود لحوالى سنة 5٠٠٠‏ ق٠م٠‏ ويقول التاريخعايضا : وما يزال من الصعب جدا تعيين تاريخ الآثار التى وجدت فى راس شمرا 
تعييئا مضبوطا . وان سسنئة ١4٠٠‏ قءم قد يكون. أقرب تاريخ لها ٠‏ ويقول ٠.٠:‏ ان هجرد وجود كتابة بهيئة الفباء فى تلك الحقبة القديمة من الزمن كان يثير عدد من المسكلات المحيرة لمعرفة اللغة العربية التى كونت حروف الهجاء , 
وهل توجد صلة بين حروف الهجاء التى اكتشفت فى صحراء جزيرة سيناء قبل مدة يسيرة من الزهن ؟ أم هل علينا ان نعيد النظر فى جميع آرائنا الخاصة بمصدر الالفباء وانتقالها والتى ظننا ان كتابات سيناء قد انهت مشكلتها وحقها 
الى الابد ؟ كما وانه ليحيرنا تسلسل الكوفى عن العربى القديم الذى رسم مهناعلى علاتهة كما ورد فى المصادر الغربية 2 على انه كلما زدنا معرفتنا زدنا متاعبنا ولكن من يدرى ما سيجىء به الغد ؟ 

ينظر : ( كتبوا على الطين ‏ دكتور م٠‏ حسين اص ٠ ) 54٠‏ 

(5) انظر : أبجدية اوغاريت « راس شمرا » فى كتاب (1962 1028402 7701 .1,5 «وع 211 2814 عضنأة771) وحى نوع من الحروف المتأثئرة بالمسمارية فى اشكالها وتتألف من جميع الحروف العربية ولغتها سامية وكلماتها : ابجد , 

هوز . حطى , الى آخره » ويعتبر حرف الالف للحركات الثلاث وهى كما فى الصورة المتقدمة المتأثئرة بالخط المسمارى ٠‏ 

انظر : ص 9ه ج : " )١940(‏ مجلة سومر : مقالة الدكتور طه باقر ٠و‏ ل 6م14 .2 (1916) 111 وهو1دمقطءم4ة سدتامجو28 5ه أمصستدمل عأأومصوة 2ه صنو0 سمتامروظ هط 

د 122 ,185 .2 .طاه© عر8 عضننئم” ؟ه 853 4( ويلاحظ تضارب آراء العلماء فى سلاسل بعض الخطوط السامية في ههذهالسلسلة المخططة ) ٠‏ 


يق 


ل نيشاي شين لشاف ادام انا تر يرا الحمييت| شاكد| ل بك ف لع لني ري لضا امت 0 عدر اك ابيا درا الكل ا الى وص فقرن! ارين فنا 
فد بسن شي لتيين افد لكي ينكين ارد ل 0 فير [! يي ري 4 ايكيا امتينا لمق 7 ارنكين يا 08 ري لشن رد يي نان إمزة 7 لاي قن لزان لفقي ردي فى اواتول كارك لمعف قفو 
سس دض امخلرس ع طروت ان رد ف ال اي قا 0 لفن لون لوردرتت. -. السطتروسشن ب التقسس الى صقلسن د قاين عقيل لإ تسق ررقت ارين شرن اد لاني ا لو لقان 
برل كن إمرا - امتماس أميممات لد يقد سكن تقينى طتكيي هدج ير سين ان نيش ل لين ل تند ينل فيا عي دن قن تيه لي ينقد اللي لين فين رين ليس إن ارين 
ف ندب نلتوان ‏ ادن ساقي اد نوي | قد تي ا(ايعن اكيز دا لحان 0 ليست ا لتقن 0 لجنا ا كريس لصن حا ات لو ل ضاي ل لضن حكن واد يدن إل نايل شن لصيد لصفت نا 13 

0 لدت اقبيي لا تي ا يا رول ل ل ل اللي 4 شي ا لل ا ا 0 الى يداي الى ليقي ص فصي 4 ليد الصايصة! عن 
تنس طو ويه ممعصس صن عع + جبصساض ممم وكييسس ع عتمم جص كر م كر م( مبسر عيطم ) م ( كبشم مسيم ) بسكم اح كيم ومس كو ص ويسم كو جيم مذ تومي سيوم لمم اكيم لسرم جا كيم جر ١‏ 


(8م0111ا3-لمام ىإدرقه) - زوج ]مومه وت مطم 6 يتروسييى بوسر ا كوصمر كوكم جه وووص “لي روعصم ‏ جنة حو كيج لوسر 


بت كب يتبتويور حو مرجم م موي توحبنو وم و ره وموامو “ته -ن اوج 


جخمه كبزي 6و6 لوكي كبزي و 


ونضحمس كم | ون بيهم |6 ونم سيم جنورصسم | عن جم 2 كيم يي ومسسم 


0. 


0702 2س تتباء| بس شتات لدي د لفقا اا مد ' كن 
١‏ 00 ص الك ص ل فى تتسيان بي باص علين! يات 4١‏ 
ل نا فى الن: مور - الكصسة كنتزن لطائرة - ريل 

اتاد لاي< إزنن يتتين نايس قن ادتييت إن شن مين ل لجا كيين يتل وو 


فى بودن حضين تسد اين 2 نا تاوس رد ل اش تسد امسساات. ايحن ساو را اليد تف | عند 3 حضون ادي طكت 00 لظا عدوت ل قن ومرة بسي تي تيان . اي اند لفن شي يد الت 


أصتركاب ل اتستييان يي لي اتبوصينا يننا كيز اف لبان الى نئي يي تند قن حابصاي شن امضينا ا ان اد يكل كن أ لين اي لشن تيك حو ورين فل كصمد عدي ين ايد تاسيل 072 
افاسة ا عد تقوو و قير حدم فنا رحن لو انزين لعن صديراك. لت ا ل وتياك اي برح ولي كان | ييا يي كن د قي شنقاد اين نويا كد تم / ددا قدا 
بسي لول ليان . 0ت ييا آنا فريس قبن ينا اك الي حداف شين عفني ل إن عدا يري تي ا يك اموي قب وا هد يي ين ان ص ا جداداك . كد لوكي 3 قلي فى كين ل هل 
لبد ا ا عرد ادي لايد بيتوي بين اللاي لشدلت ليمي ااال اقبر تي يقي تيدان ,رن فى كار ابيويد 0 لي اقنكيدي 8 و 
ف صا ان . افيد 3 لتحي 0ل اقل 7بييي في تكن ع ارك اذل حا جردا عي اللاي يون كل 0 قري ل 6ن ا كدان ١‏ عقا ايا 0 لي يي لي ا نا 
شق لنياتيد قات اليرت ران قد صاصم اقاناء يب . قصكااكد ,تدان اعقب تسكن كايا تارئي يركز الى وي ل ىا ىا ا ال ا ا ا ل الا ان ان اي ال لاا لا 


بكم قب ىر 


٠‏ جردم من بم تعيصسم 6 اوكرسم سن لكيه 
مجم رصم جين كم حه تارجم 6 لسسع 6 ا يسم سروم معي 


جتموم 6 لمتمويى رسي | 
٠١‏ بن مسيم نكسم موي ا جتمصم ؟ سجيى رعس ْ 
ليمي - لوجم | ا جسم | عمجم 


8 900000 5 | انتست فيعيدا 
لقي ني ل ممليي مدقي آنا فتايدرا 17 
اع تدم لع 


٠‏ كج تيم كرى أ كم جيم ببست 


مواطن نشوء الكتابة » والخطوط العر بية الاولى عبر التاريخ 


املاس عه رركا 1١١‏ 
وم 


1 كيد رم حك اميه المنة 


20 
م 


00-7 


ان اتجاه السهام اللأرسومة فى هذه اتخارطة : تشير الى المجالات التجارية التاريخية التى انتشر بواسطتها تلقين الكتابة والخط فى الجزيرة العربية على 
حد قول المؤرخين منهم ل ابن خلدون ص ٠٠ (  ةئدقملا 5١88‏ بأن أهل الحجازانمًا لقنوها من الحيرة ولقنها الحيرة من التبابعة وحمير من اليمن ) ٠‏ وذكر ابن 
خلكان فى وفيات الاعيان ج ١‏ : ص 543 ٠00(‏ انتقل الخط الحميرى الى الحيرةفى عهد المناذرة ) ينظر « نهاية الآرب » ص 1ه وما بعدما ٠‏ وقال المتريزى 
خى الخطط ( القلم المسند هو القلم الاول من اقلام سعدير رملوك عاد ) وجاء فىج 1 ,. ص 88 فى القاموس المحيط للفيروز آبادى «ه .٠٠‏ لذلك تسمى العرب خطها 
بالجزم لانه اقتطع من المسند الحميرى ٠‏ ويسمى الخط الحميرى بالمسند لأنهاسند الى النبى هود » ٠‏ أو أن حروفه ترسسم على هيثئة همستندة الى اعمدة ٠‏ 

ومن الخط المسند اشتق الخط اللحيانى الذى كشف عنه بشمال مكةالمكرمة فى ديار بنى لحيان حوالى عسفان وقديد 2 ومن المسند اشتق الخطه 
الثمودى الذى كشف عنه فى جهات العلا « الحجر » رمدائن صالح « ديار ثمود» شمالى المدينة المنورة على الطريق ما بين الحجاز مارآ بصحراء سيناء للاردن ٠‏ 
ومن المسند اشتق الخط الصفوى المنسوب الى تلال د الصفا » وهى الواقمعة فى الصقع البركانى هن جبال الدروز أو حران شرقى بلاد الشام كما نى 
الخارطة ٠‏ 


يعظر : تاريخ العرب قبل الاسلام , دكتور جواة ( ج : ص ٠٠8 ., ١560‏ )وتاريغ اللغات السامية . ولفنسون ص ٠ ١9١8‏ وتاريخ الادب لحفئى 
ناصسف ا ص ٠ 5١‏ 

وانظر الطبرى ( 7/59" وما بعدها ) وتاريخ العرب قبل الاسلام ٠دكتور‏ جواد ( ج 5 : ص 2/1١9‏ 545 , لالإ١‏ ) عن كيفية مجىء العرب الى 
العراق وعن كيفية سكنى تنوخ الحيرة واخبار جذيمة ملك تنوخح وغير ذلك مماعثر عليه من الكتابات العربية المتأائرة بالخط المسند فى الكويت والسراق أو 
النبطى أو الارمى » فهذه الروابات العربية مجمعة على ذلك » وان منافاتها مصادمة للتاريخ وجحود للاجماع ولا يجحد النقل ما لم يدفعه العقل ٠‏ والعقل يقول لمل 
بعض هذه لخطوط ومنها الجزم تبدلت او تطورت باقتطاعها ووصلها وفصلهافتغيرت عن اصولها كما تغيرت خطوط اقوام وتبدلت خطوط امم عبر القرون 
كالخط النبطى القديم والتدمرى واليوناني القديم والقرطاجنى ٠‏ ومنها ها ضاعواندثر واصيح أثرا بعد عيلن ٠‏ 


الكنابة السباثية ‏ المسند : فى اللوح رقم )١(‏ هى اخت المعينيةالنى حكمت دولتها بعض بلاد العرب فىشمال الجزيرة + أما الكتابات اللحبائية فقد 
جهد فى تفسيرها عاباء اوروبا ولكنهم لم يفلحوا فى حل كثير منها ء على انه همالا ريب فيه ان لغتها عربية , اما الكتابات الثمودية 2 يقول ثيتمان أن الزهن, 
الذى. استعملت فيه هذه الكتابات الثمودية عند العرب فى نقش عرف تاريخهسئة 575" بصرى الموافق ٠١‏ بعد الميلاد ٠‏ 


إما الكتأيات الصفوية : فقد عرفها المستشرقون وحلوا نظام ابجديتها واتضح لهم انها مركبة من ثمان وعشرين حرفا.كما هى بالعربية » واصحابها هم من 


العرب دون ديب - 


وأما نماذج الحروف في اللوح رقم (5) : 
نقوش عربية كتبت فى القرن الاول للهجرة ٠‏ 


تسكل ؟ ال نقش مكتوب بلغة نبطيتة ‏ أرمية ‏ وجد 
في موقع ام الجمال فى سورية ونصه : « دنه تفسو فهرو » 
برشلى ربو جذيمة » ملك تنوخ » ٠‏ 

تقله العالم وتووبو2 2١١‏ بحروف عبرية اولا ثم ترجم 

ا : « هذا قبر فهر » بن سلى مربى 

ملك تنوخ 99 6اء 

6 الكونت دى فوجي المذكور بسنة ٠5وم‏ تخمينا » 
وأرخهليتمان بسنة 10م تقريباء وهو ناريخ بدء استعمالالخط 
النبطى عند ملوك العرب 29 بدلا من الخطوط العربية 
الاخرى كالخ ل اللحياني والثمودي والصفوي المتفرعةمن الخط 
السند الحميري ء وهذه الكتابة فى نقش ام الجمال على قصر 
عباراتها لها اهميتها » وذلك لأشارتها للصلة التاريخية بين 
الاسرتين العربيتين الحاكمتين في الحيرة وتدمر ‏ بين العراق 
اذ ان الكتابة التق : وجدت في تدمر ر في تمثال 
الملكة « الزباء » كانت متورخة سنة 1م م ٠‏ اي انها معافرة 
لهذه الكتابة © التى تعود لعصر «جذيمة الأبرش» ٠ ٠‏ 


ب هذا التقش وجده العالم نامعوبط فىموقعالنمارة 
من اعمال حران فى سورية » مكتوب بالخط النبطي الاخير 
المتطور الى الخط العربى ي المبكر » ومؤورخ في سنة 7 من 
سوط سلم ‏ بطرا المصادفة لسنة ميم م ٠‏ 


وتألف هذا النقش من خمسةاسطردو” نت على بناءمر بع » 
وله اهميته من ناحية الخط العربى وتطواره ودراسة اللمهحات 


١99 انظلر : تاريخ اللغات السامية , ولفنسون ص‎ )5-١( 
: انظر : تاريخ العرب قبل الاسلام‎ 


وسورية 


فهى تعود للقرن الاول والثانى والشالث قءم وان الحروف العربية القديمة فانها مستخلصة من 


العربية قبل الاسلام فهو اول نص مكتوب بلهجة قوم لسانهم 
قريب من لهجة قرش » ويرى المستشرقون ان في نص ذا 
التقش دليلاً على فرض سيطرة لغة اهل الحجاز على اللفة 
واللهجة الارمية التي يستعملها العرب النبط ٠‏ نصه باللفة 
الارمية ايضا ٠‏ اما ترجمة هذا النص فقد اختلف فيه 
«ولمنسون» و «دوسو» و « لدزبارسكى »6 كما ذكر :+ 
(8 اع مع طج1) واوضجح ف كتاب تاريخ خ العرب قبل 
0 : « واذا اردنا تقريب كتابة هذا 0 الذي كتب 


على قير انرو القن الى اثماينا تك قري الى لبعتها اترية 


القرآنية قرأناها كما يلى : 

« هذا قبر أمرىء القيبس بن عمرو ملك العرب كله الذي 

« وملك الاسديين ونزار؟ وملوكهم؛وهزم مذحجا بقوته 
وقاد»)» 

« الظفر الى اسوار «نجران» مدينة «شمر» وملك معدا 
واستعمل »6 

« قسكم » ابناءه على القبائل » « كلهم فرسانا للروم » فلم 
يبلغ ملك مبلغه » 


« في القوة ؛ هلك سنة 55 يوم /ا من كسلول «كانون 
الاول» ليسعد الذي ولده ٠.)‏ 

هذا التق ش يرجع تاريخه الىسنة ١150هم‏ وهو 

تكنو بالخ السربافي ولط التبطيالتاخر ب العربي القديم.- 

في خربة «زبد» التي تقع جنوبي شرقي حلب بين بين قنسرين ونهر 


- . سيوم وود‎ ٠٠ 


0 سسمئة 19448 ب 19199 مطبعة الاعتماد بمصر . 
ج »اص 5اء 8 والقرآن الكريم :سورة هود, وسورة الشمس ٠‏ 


1 بعناهه؟ عل وملطء1هء181 مسنخوء11ه81 ع[ ,مذ رعطءقنطء 0116 ط 7512628115 مممساائ1 مممظ ,373 .2 ,11 ,تووم ,1097 .عوامظ .عه 


وهما اوسع المضان للكتابات العربية العتيقة ٠‏ 


() انظر : تاريخ العرب قبل 
(؟) انظر : محاضرات خليل يحيى نامى فى سسنة 19:59ام ٠‏ 
(5) انظ : 


: د عنلوتاتصعة عتطمدمعاصء'12 عنأمامومع28 ,او : 
الاسلام ج ” ص "ا ب اه واج 4 ص ١9‏ الدكتور جواد على 105١م‏ 1968م مملكة البتط ٠‏ 


اه ذا 
نم1 أ ع5 التتاتره ل أصاكم1 كنام001) » وكتاب 


٠ )9/9( والطبرى‎ 


عن أصل الخط العربى » .جلة كلية الآداب سسمنة 1955 القاهرة » و ( جدول الخطوط السامية غ٠‏ 


أأمنات 812515 ,أمامء5 عأطدعة طاره71 عط 2ه 2156 156 1 


تامع عأكناق عتاع 70 ع0 عأاء732916 5هنمو1 ه35 مم8 ++ 1 ا 


102ص 1251 هأء713625 ,الاتقمطا 1 ا 


رعنتعد7 ع0 1108 هذ لممقتسائائرآ ممم8 ععاكم 0 ننث 3ه ,21-1021 مقصتآ .عطة1 غه عدمؤوط مره مه ومتامتىتكما ممتقاوطع21 -. 


(ه) انظ : 


,10 : 1 علمه5 386 .م2 


تاريخ العرب قبل الاسلام ج 7 ص 4060 و5356 , الدكتور جواد و ج :ا ص 0« ٠‏ 


م3 


الفرات : ركتاتة نقشدت على حجر مثبت فى بنابة كنيسة ٠‏ وقد 
أحتوت على أسماء ٠‏ الأشخاص الخيرين الذين اسهموا ف 
ناته » وقد اختلف المستشسقون « دوفو ©» 
« ولفنسون 200 » و« لدز بارسكى 200 «( في قراءة نصها وهو 
؟؛لسطر الاسفل المتفق عليه : 

)م الالعشرحوير + ممقيموو *.. بر مر القيس 
ب وشر-عو بر سعا.و وسترء إ(ُشر) بحر 7+٠‏ © * 

(د؛ ‏ وجد مه_ذا النقش الذي سود تاريخه إلى سنة 
اا ٠‏ سكتوب على حجر بر فوق يبأب كنئيسة في اللعنا 
في .حثران ن في المنطنا : الشامالية من جبل الدروز وهو مكتوب 
بالاغرشية 5 والعربية اعرد ٠‏ 

وقول المستشر قو ناهذا النقش يعود لأميرمن كندةوضعه 

بمناسية ندشين الكنيسة التي اقيمت للقديس يوحنا المعمدان» 
كتب مخط واضح لا يخطىء ء كل من إدشبهه بالنسخي القديم 
لقر به )6 من العصر الاسلامي المنكر الذي قد” رله ان يتطور 
حتى صار الى الصورة المفضلة نتدوين الدواوين والمعارف ٠‏ 
وقد توفق «ليتمان» فى قراءته بصورة صععيحة بمد أن عمبز 
المستشرقون عن ذلك اكثر 

«انا شرحبل بن (بر) ظلمو (ظالم) يشلك ذا 

وسنت (سنة) 48 يعد مفسك 6 

« خبير » 

دبعم (بعام) > . 

وقد رأى المستشرق «:رلدكه» ان هذا التاردم . بمد 
مفسد خيبر بعام ب يصادف سنة مداه ع وله بعك المبلاد ٠‏ 
أي قبل التاريخ المجري ب 6ه عام ء 
شكل با ب 
حتي الآذ: وقد اشار اليه « اسرائيل ولفنسون » ونشارت 
صورته نبيهه عبود 855044 115618 وترجمه «(سفحت ووابت» 


من نصف قرن 20 وهذا ©صة : 


المرطول» 


احدث : 


تقش من امالجمال خصه عر بي عثر عليه 


< الغليد اعلى بن » 
« عمري كتب عنه من » 
2 شَروه « الف 5 
وهذا نصه كما قرأه ليتمان : 
« الله غفر لأليه » 
« بن عبيدة كاتب » 
يتضح لنامندراسةهذهالخطوط المنقوشةجلى الاحجارالتي 
عثر عليهاءوعلى كتابات اخرى كثيرة على البردى سناتي على 
عرضها مما بعود للفترة المبكرة بأن الخط الذي عرقه 
العرب ( بعد الخط المسند الحميري وفروعه ) منذ البدء 
باسماء عدة منها الخط الحيري 27 والخط الانباري 
والخط المكي والخط المدني ٠‏ الذي تؤكد المصادر المدعمة 
بالوثائئق ان هذا الخط الذى اتتهى الى العرب الشماليين من 
الحيرة والانبار » كان كما بظهر من رسومه هذه على نوعين 
مقو“ر ومبسوط كل منهما غير مشتق من الآخر » فالنوع الاول 
بميل الى التربيع « المزوى » في زواياه وتكثر المستقيمات في 
مسطحاته ٠‏ ونوع آخر لين" بميل ال ىالانحناآت والاستدارات 
ك حروفه ٠‏ وكلاهما نحدران من الخط الاول السينائى 
السامى من سلسلة الخطوط السامية © ٠.‏ وقد وردفى 
القرآن الكريم في سورة العلق ( الذي علم بالقلم ) 
الخط » واول من خط به ادرس عليه السلام 3 
وكان الخط الاول المزوي يستعمل للاغراض الجسام 
كنقش اخبار ملو كوم وكتبهم المقدسة وضرب نقودهم ٠‏ 
اما الخط الثاني اللين فكانت ردي به الشئؤون الخاصة 
كتدوين مراسلاتهم وأمورهم التتجاربة وغيرها قبل الاسلام ٠‏ 
فهذا الخط المزوى الادل الذى يدهب الئاس الى اله خط الكوفة وهو اصل 
الاقلام العربية ا أاخترعة كان مرجودا فى اليرة والرها ونصيبين هن قبل ان يكون 
للكوفة وجود اذ ليس من الهقول ان ينسا بين عشية وضحاها مع انشاء الكوفة 
خط محكم بهذا الكمال ٠‏ وثكن المعقول انه حين انشات الكوفة وصارت مركزاً دينيا 


وسياسيا للدولة الاسلامية ناله من التجويا. والتحسن ها جعله بميز لككتابة 
المصادف اجلال روعته ٠‏ ولعل ذلك الخط كان بسمى ايضا بخط الجزم() ٠‏ 


٠ انظن : تاريخ اللغات السامية ص/8!؟ ولفنسون‎ )١( 


(؟) ج ؟ ص ه” تاريخ العرب قبل الاسسلام الدكتور جواد ٠‏ ود م 
وبصا.د الاسفار !]تدسة فى الاديان السءابتة التى كتبت بالحروف العبرية والسريانية فهى اربعة اقسام : 
التكوين وسفر الخروج وسضر الاخبار وسفر العدد وسفر تثنية الاشتراع؟ الاسفار التاريخية وعددها اثنا عشر سفرا وهى : 


4م51 ,لعطعكاتصء5ك 20ن81 معلل طعناطل مد 


١‏ كتب موسى الاسفار الخمسة وهى : سفر 
اسفار يوشع والقضاة 


وراعوث وصموثئيل ( اثنان ) والملوك ( اثئان ) واخبار الايام ( اثنان ) و:زراوتحميا واستير *“ ب وتسمى اسسفار الاناشيد الشعرية وهى : سفر ايوب 
ومزامير داود وامثال سليمان والجامعة من كلام سليمان ونشيد الاناش.يدلسليمان ٠‏ 


5 ل اسفار الانبياء وبمددها سبعة عشر وهى 
وصفنيا وعجى وزكريا وملاحى ٠٠‏ 
أها الانجيل ال«تدد عند المسيميين ذهى اربعة : 
(؟) انظر : الخط العربى ٠‏ 


انجيل متى وانجيل مرقص وانجيل لوقا وانجيل يوحنا ٠‏ انظر : 
نشأته ‏ مشكلته أئنيس فريحة ص ٠ م193١ ٠59‏ طبع بيروت ٠‏ 


: اسفار اشعيا وارمياء ومرائى ارمياه وحزقيال ودائيال وهوشع ويوثيل وعاموس وعوبدا ويونس ومنحا وناحوم وجقوق 


الاسفار المقدسة . الدكتور عبدالواحد ٠‏ 


(:) انظرن : ممم ممم ممم 00 .1914 11 1896 مع لأعة 1 ,معتطوعهقة .تعصم1 مز عدتعه معماء طعتاطعع12 ؛ عمتاناظ كناتانال 


ره) انظر مجلة .226.10.5.0 سسنة ١, ١9١١‏ 


(3) قصة الكتابة العربية ص ٠5١‏ 2 957١م‏ 


٠15 ص‎ 


(8) انظر : سلسلة الخطوط السامية فى سلسلة حلقات الخط ال«ربى* 
(9) ذكر فى كتاب ( اصناف الكتاب ) رقم ”الالا١‏ فى الخزانة العامة برباط الفتح فى 


ومجلة كلية الآداب مجلد 


*ج ١‏ يحيىنامى , هم+و! .(1929) 9/11 25 هذ ممقمنائة مهد عام 


لاتناخصء0© طأ6 ,أقنذ1 أقصدوتآ غ2 وم ملعممة1 علطوته 


٠)م19510(115 وسومر ج #9 ص‎ ٠ 
٠ نسبة الى الحيرة ثم سسمى هذا الخط بعد الاسلام بالخط الكوفى كما ذكره ابن النديم‎ )19 


انظر تاريخ العرب قبل الاسلام دكتور جواد : ج 4 


وصبح الاعشى ع1 3 


المغرب الاقصى ١١‏ قال : « ولاهل الحيرة خط الجزم وهو خط 


المصاحف فتعلمه منهم أهل الكوفة . وخط أهل الشام الجليل , الخ ٠٠‏ »وهذا معناه أن خط الجزم هو الخط العربى المستعمل فى اول الاسلام سواء 
كان قد قطع أو لم يقطع من أحد خطوط الجزيرة العربية منذ البدء على حصد أقرال العرب ٠‏ وذكر صاحب ( اعانة المنشىء ) أن أول ما نقل الخط العربى 
عن الكوفى , مقوره ومبسوطه , الى ابنتداء هذه الاقلام المستعملة الآن + كان فى أواخر خلافة بنى امية وأوثل خلافة بئى العباس ٠‏ 

و؟! كانت آراء الرواد والستشرقين لا تامار هن الغلو واكخائفة لوجهات النظر العر بية الكلاسيكية فى نشوء الخطالدربى 2 وقد طغت تلك الآراء على أفكار 


الكني مين الباحثين فى تطور الشاى 


النائد على أضراء ها تثيره لنا إيدى الثق... 


اتعربى من ألهعربٍ انفسهم » وحيث ان الم:ال, لا يتسع فى هذه اللمحة الخاطفة كناقشة تلك النظر يات » فيحسن بالتبصر فى 
ائ-راسة مراجعة الماسأن العلمية نئوةترف على ها يكرد ال منطق السليم والعامالصحيح د 
بن فى انحاء الجزيرة العربية والشرق الاوسط ٠‏ 


نم المقارنة والاستقراء النابع من صميم تاريخ الامة العربية وتراثها 


ول ها ستكشفه لنا الايام المقبلة فى الآثار المطمورة سيقلد, كل ها بنىهن نظريات افرنجية راسا على عقب وتظهر الحقيقة ناصعة كما كانت عبر العصورء 


م 


واما الخط اللين الذى تكثر فيه الاستدارات كما سبق القول عنه وهو اكقور 
الاكثر مطاوعة واسرع جريا للقلم وهو الذى عرف بالنسخى او النسخى الحجازى 
نسبة الى رحلته هن الخيرة الى مدن الحجاز التجارية وعلى راسها المدينة م يثرب , 
ومكة , وكلالوثائق الموجودة فى المتاحف هنرسائلالبردى واقدمها المؤرخة سلة ؟؟ 
هجرية الصادرة من احد عمال عمرو. بن العاص على اهناسية فى هصر والمكتوية 
بالعر بية واليونانية تؤكد بأن العرب قد تراسلوا بهذا النوع من الخط اللين ٠‏ 
وتاريخ هذه الوثيقة لا يزيد عن انشاء الكوفة الا عامين اثنين » وهى مدة لا يمكن 
أن تكفى لاشقاق وتوليد خط نسخى هن خط كوفى واشاعته بهذه السرعة ها لم 
يكن أصله قديما وشائع التداول ٠‏ 


ونقل الجوهرى شرقى بن القطامى : ان اول من وضع الخط رجل هن طى 
كان قد سمى كل واحد من اولاده بكلمة من ابى جاد وهم ثمالية ٠‏ 

وقال غيره : اول هن اخترع والف بين حروف الخط العربى م ستة اشخاص 
من طسم » ( فى جزيرة العرب ) كانوا نزولا عند عدنان بن أدد 2 وكانت 
اسماؤهم : ابجد 2 وهوز 2 وحطى ٠‏ وكلمن 2 وسعفص + وقرشت : فوضعوا 
الكتابة والخط على اسمائهم : فلما وجدوا فى الالفاظ حروفا ليست فى اسمائهم 
الحقوها بها 2 وسموها الروادف ؛ وهى ( ث خ ذاظ نح ض ) ٠0٠‏ » ثم انتقل 
عنهم الى الانبار » واتصل باهل الحيرة » وفشا فى العرب ولم ينتشر كل الانتشار 
الى أن كان المبعث ٠‏ 

وقيل : ان ( نفيسا ونظرا وتيماء ودوهة ) بنى اسماعيل وضعوا كتابا واحدا 
وجعلوه سطرا واحدا موصول الحروف كلها غير متفرق ٠‏ ثم فرقه ( لبت وهميسع 
وقيذار ) وفرقوا الحروف وجعلوا الاشباه والنظائر ٠‏ صبحالاعشى : ج ”7 : ص9 - 


وقد اكد لنا البلاذري الذي يروى عن عباس بن هشام بن 
محمد بن انسائب الكلبى عن جد”ه وعن الشرقى القطامي ٠‏ ان 
ثلاثة من «علي » اجتمعوا في «بقة» هم مرامر بن مرة » واسلم بن 
سدرة » وعامر بن جدرة وقاسوا هجاء العربية على هجاء 
السريانية فتعلم منهم قوم من اهل الانبار ثم تعنم عن هؤلاء 
نفر من اهل الحيرة » يقول : وكان بشم بن عبدا ملك 
الكندي اخو «الاكيدر» صاحب دومة الجندل ياتى الحيرة 
فيقيم بها الحين فتعلم الخط العربي من اهلها ثم اتى مكة 
في بعض شأنه » فرآه سفيان بن امية بن عبد شمس ؛ وابو 
قيس بن عبد مناف بن زهرة من كلاب يكتب ؛ فسألاه ان 
يعلمهما الخط فعلمهما الهجاء ثم اتى بشر وابو قيس الطائف فى 
تجارة يصحبهما غيلان بن سلمة الثقفي » وكان قد تعلم الخط 
منهما » فتعلم الخط منهم فر من اهل الطائف ٠‏ ثم مضى بشر 
الى ديار مضر فتعلم الخط عنه تفر منهم ثم رحل الى الشام 
فتعلم الخط منهم اناس هناك ٠‏ وهذه الاقوال تشرح لنا كيف 
انتهت الكتابة من الحيرة الى الحجاز وعاصرت «سفيانوحربا» 
ولدى آمية٠ومعني‏ ذلك ان الكتابة العربية قد رحلت رحلتها 
الاخيرة الى الحجاز في خواتيم القرن السادس الميلادي وهو 
القرن الذى نجد صورة الخط على ما نراه فى هذه النقوش 
جميعا وما كتب بعدها مما وصل الينا من اوراق البردى 
وما تويده رواية ابن النديم بقوله:ان خط المدينة كان انواعا 
منها المد“ور والمثلث والتئم ( الذي جمع بين النوعين ) ٠‏ 


: انظر : الفهرست‎ )١( 
١ ٠ فكتب حينئذ العرب‎ 
:و1١95‎ 0 ١١١ انظر : تاريخ اللغات السامية لاسرائيل ولفنسون ص‎ )*( 


والذي يعتقد العلماء من الافرنج ان هذا الخط اخذ عن 
خطوط اخرى ضاعت ولم ببق منها سوى أسمائها وبعض 
اثارها ٠‏ ولعل” نعت «التثم» هو نوع خط الجزم الذي أ”ول” 
اسوأ تأويل90ء* 

ولم يكن تمسك مؤرخي العرب بآرائهم جاء اعتباطا » 
لان العرب كانوا متصلين باليمن اتصالاء وثيقا ٠‏ فهم من اجل 
ذلك اخذوا + من اليمن وان كانوا قد تصرفوا فيه وغير”وه 
عبر التاربخ فلنتخذ من اقوال ائمة الفكر العلمي الاسلامي 
مثلا تحتذى » ولنثبت في نشر آرائهم للعمل على تصحيح 
الافكار الخاطئة في تاريخنا العلمى (0) ٠‏ 

وهكذا لازمت الكتابةالاسلاممنذكتابةرسائل النبى وكتابة 
الوحي ء ثم لما فتتح الله عليهم خررجت الكتابة العربية غازية مع 
الفتوح واتتشرت فى الامصار » وتسمت باسماء الاقاليم التى 
الخطوط باسماء البلاد التى اشتهرت فى صدر الاسلام بتجويد 
الخط » كالخط الكوفي والخط البصري والخط الواسطي (» 
والخط النبّاري والخط القيرواني والخط القرطبي والخط 
الشامى وغير ذلك مما بحده الدارس ف مضانه م ٠‏ 

انظر : اسد الغابة لابن الاثير ج “ ص 1١67‏ وصبح 
الاعشى ج ؛ ” ٠‏ 
شكل # 2 صورةتثلاثةقوش قر تفي جبل سلع فالمدينة 
المنورة مكتوبة بخط نسخي عربي قديم حجازي_منسوبةلعهد 
1» أمسى واصبح عدر 

وابو بكر يتور ( عا ) ن ( يتوبان يتضرعان #تبرآن » 

الى الله فى ( من ) كل 
ماب م اسهد ان ٠‏ لا (٠01٠٠١‏ الا الله » 

واشسهد ان م<مد عيد ( ه ورسوله ) 

برحوتك يا الله لا اله الا ( مو ) 

٠١‏ عليه توكلت وهو رب 

٠01‏ العرش العظيم 


مج» حكيم , ويوهن , عمر ابناء بكر » انا ماره » بن حز (م) انا » ميمون » 
انا محمد بن , عبدالته انا و ٠٠0٠0٠‏ 2 يمائى عو ( سج ) هء انا خلف 2» 


انا سليمن الاصفر ( الاحمر ) اناء انا سهل , معقل الجهنى اسبع 0666م 
بايته ٠‏ 


انظر : عتنتئآن0) عنتصهاك1 ص 28*؛ ‏ وسومر »؛ ج ١‏ 
مجلد « تحت عنوان منشاً الخط العربي وتطوره 19841 + 


اورد » قرأت فى كتاب مكة اخبرنى قوم هن علماءهمضر قالوا : الذى كتب هذا العربى الجزم رجل من بنى مخلد بن النظر بن كنانة 


تاريخ الادب لحفئى ناصف اص 51 315 ٠‏ 


0) انظر : تاريخ المشعشعين فى الدولة المشعشعية فى خوزستان طبع المجمع العلمى العراقى سنة 1555م * 


(**) كانت الكتابة فى الصدر الاول من الاسلام على الرقاع 
الرقيق ,» والعسيب وهو اضلاع جريد النخل , 


٠‏ وهمى قطعة من الجلد . والكتف وهى العظام والاقتاب وهى قتب البعير . واللخفاف وهو الحجر 
ورق الغزال , وجلود الابل البيضاء احسنها وأتقنها وأصلحها للكتابة . وكانت تلكم الكتب فى مجلدات 


ضخمة من الجلود فتطوى فتكون كفخذ البعير ٠‏ اما القرآن فكانوا يكتبون ماتيسر منه آيات مقطعة أو سورآ متصلة يمليها الرسول (ص) *٠'انظر‏ ص 33 من 
كتابنا هذا فى فصل القرطاس ٠‏ كما وان وجود القراطيس والصحف فى عهدالنبوة ليس مبتعدآ بعد ما جاء ذكرها مرار؟ عديدة فى القرآن الكريم فى قوله تعالى 


فى سورة الانعام « ولو انزلنا عليك كتابا فى قرطاس 
وقوله « ان هذا لفى الصحف الاولى صحف ابراميم وموسى » ٠.‏ 


» وقوله تعالى « تجعلونهقراطيس تبدونها » وقوله فى سسورة عيس « فى صحف مكرمة مرفوعة مطهرة‎ » ٠٠ 


وذكر المسعودى فى كتابه « التنبيه طبعة ليدن ص 589 » ان زيد بن ثابت« كان يكتب الى الملوك ويجيب بحضرة النبى (ص) ٠‏ وكان يترجم للنبى بالفارسية 


والرومية والقبطية والحبشية ٠‏ تعلم ذلك بالمدينة عن أمل مده الالسن » ٠وذكر‏ فى كتاب المصاحف لابن ابى داود صن ©" ٠‏ 
« لا »عه قال :« فتعلمها » ٠‏ فتعلمتها فى تنسعة عشر يوما 
٠‏ هذا بالاضافة الى ان البيئة الحجازية كانت تظم فثات وجاليات كتابية مسيحية ويهردية كانت تتداول 


لزيد : م أتحسن السريانية ؟ فانها تأتينى كتب ه ٠‏ قلت : 
ص ١١‏ « رايت عبدالله بن عر يقروء بالسريانية » 


ان النبى عليه السلام قال 
٠‏ وذكر ابن سعد فى الطبقات ج 4 


ما بينها الكتب الدينية وغيرما , فان كتبة الوحى الكرام بين يدى الرسول (ص) بلغ عددهم اكثر من اربعين رجلا 2 فلا يتصور فى هذه الحالات ان كان العرب 


فى مكة والمديئة غافلين عن اقتباس الكتابة » 
هناك وان كانت قليلة بالقياس الى عموم الئاس ٠‏ 


لذا فنئرى جازمين مما تقدم ان الكتابة كانت معروفة باكثر مما يسجله معظم المؤرخين فى رواياتهم » وان نسبتهم 
الا انها قد لا تكون بأقل من نسبة المتعلمين فى عصرنا فى بعض البلدان الاستوائية 2 وان اصل تهامة 


واهل الحجاز اولى ثقافة وحكمة وادب , وكانوا على اتصال دائثم بالمالم ينقلون تجارته بين الشرق والغرب هما زادهم علم وبراعة فى التجارة واساليبها 


٠ ومقتضياتها‎ 


© 


ومجموعة الوثائق السياسية في العهد النبوي والخلافة 
الراشدة للدكتور محمد حبيب الله الحيدر كبادي ٠‏ 
شسكل ع " نموذج الخط العربي على حجرقبرعبدالرحمن 
بن خير (جبير جيد) الحجري مرخ سئة 1 هد + عثر عليه حسن 
افندي الهوارى باسوان في مصر سنة ة؟وا محفوظ بدار 
المن الاسلامي في القاهرة ويعتبر هذا الشاهد اقدم ما وصل 
الينا في العصر الاسلامي الاول»ء نصه عر بي باللغة الفصحى ») 
مساحته /10/ سم ونصه حسب سطوره كما قرأهولفنسون: 


« بسم الله الرحن اأرحيم هذا القبر » 


د لعبد الرحمن بن خير ( جبير , جبار ) 
له .ا ٠‏ 


« وادخله فى رحمة ملك ( واثبتنا 2» وآتنا 2 واننا ) معه'» 

« استغفر له اذا قرأت هذا الكتاب ( كتب ) » 

« وقل آمين وكتب هذا 1١‏ » 

« لكتاب ( كتب ) فى جمادى ( جمدى ) الآ » 

« خر من ( سنت ) سنة احدى و » 

« ثلثين ( ثلثين ) م ٠‏ 

انظر : اسرائيل ولفنسون ص "0؟ » والخط الكوفي 6 

ليوسف احمد ٠‏ وسومرج ١‏ مجلد ا ص 1947-١188‏ م * 


الل وات - اتلونم كا كوف مز لتر سايقل 
مؤرخة سنة 4< ها ء عثرت عليها دار الآثار العراقية فى وادي 
الاخيضر » وهيشاهدة قب رثا بت بن بزبد الاسعدي عدد سطورها 
اوذا وطول كل سطر ١٠7١‏ سم نشرت في مجلة سومر وهذا 
نصما: () ٠‏ 

« بسم الله الرحمن الرحيم » 

« الله وكبر ( كذا ) كبيرا وا » 

« لحمد الله كثيرا وسبحان ( سبحن ) ١‏ » 

« لله بكرة واصيلا وليلا » 

« طويلا الذلهم رب » 

« جبر بل وميكائيل ( ميكل ) واسر » 

« فيل ( كذا ) اغفر لثابت « ثبت » بن يزيد ٠»‏ 

« الاسعدى ها تقدم من ٠»‏ 

« ذنبه وما تاخر وكن قال » 

« آهين رب العالمين ( العلمين ) ٠‏ 

« وكتب هذا الكتب فى » 

« شوال من سئة اربع و » 

٠ » سكين‎ « 

انظر : سومر ص١5‏ سنة ههوام » دار الآثار العراقية ٠‏ 
شكل 4 2 كتابات كوفية على الفسيفساء المربعة الدقيقة 
المذهبة فى الوجه الداخلى من المثمن الاوسط بقبة الصخرة 
تعود الى سنة */اه كما هى مؤرخةءو نصهامن؟خرالاآبةالكريمة 
« فاعبدون هذا صراط شق ٠‏ شهد الله انه لا اله الا هو 
الملك ٠٠٠‏ » وبحىء بعدها نص تاريخي فيه اختلاف ولا شك 
ا مم ادوع في غهد الأمون 
يجرؤًا على تبديل تاريخها الاقدم ٠‏ 


الحجرى ( الحيرى ) اللهم اغفر 


انظر : العمارة الاسلامية » كريزول ٠‏ زكى محمد حسن» 
فنون الاسلام ٠‏ واطلس الفئون الزخرفية ص 685.٠‏ * 
شكل /ؤ1- وجد هذا الحجر في آثار فلسطين ٠‏ ويستدل 
من نصه انه كتب بعد عهد عبدالملك؛وهذه كتابته بخط كوفى : 

٠٠. الطريق‎ « 

« عبدالله عبدالملك » 

« امير المؤمنين رحمة الله » 

« عليه من ايليا الى هنا » 

« الميل ثمنية ( ثمائية ) اميال » 

انظر : تاريخ الخط العربى وآدابه ٠‏ محمد طامضر الكردى ٠199-1١08‏ 
الحروف بعض التجويد الزخرفي » وهذه النعوت للخط الكوفي 
نسية ة للامصار التي ارتخل اليها كالكوفي في العباسي والكوفي 
القرطبي وغير ذلك » وهذا الحجر فيه ثلم اتمت نمت قراءته من قبل 
اهل الاختصاص ولعل القلم ة قد طمس التارخ الصحيح وهو 
محفوظ بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة ونصه : 

« بسم الله الرحمن الرحيم هذا قبر » 

« ابى القاسم يحى بن على بن محمد بن جعفر » 

٠٠0 «‏ جعفر بن الحسن بن الحسين ٠»‏ 

« بن على دن ابى طالب صلواة الله عليه توفى » 

« رضى الله عنه يوم الاثئين لليلتين » 

م ٠000‏ هن شهر ربيع الآخر سسئة اثنين وثمانين ٠.0‏ 


انظر : 
: .056 كال عقتاطة يلل لقعضء©) متئمالماة 
.9 ,111 م1" ,وععتهتعصتظ كعامام 
شكل هس شاههد القبر للقاضى عبدالله بن لهبيعة 


الحضرمى وقد احتفظ متحف الفن الاسلامى بالقاهرة بهذا 
الاثر الهم الذي بعود لسنة ١074‏ ه وهذا نصه عدى الافدثار 
الذي اصابه من السطر (ه) الى (7) ٠‏ 

( يسم الله الرحمن ن الرحيم «( 

« هذا ما يشهد به عبدالله بن لهيعه » 

« الحضرمى انه لا اله الا الله وحده »6 

« لا شريك له وان محمدا عبده » 

6») ٠.٠.٠٠٠ ( ورسوله‎ « 

»٠٠+ (‏ وان الله يبعث من » 

« فى القبور على ذلك حي وعليه » 

« مات وعليه يبعث ان شاء الله » 

« فى جمدى الآخرة سنة اربع وسبعين ومائة » 

« رحمت الله ومغفرته عليه وكتب » 

انظر : ( الكندي الولاة وكتاب القضاة » ص ه.وم آ 
مطبعة اليسوعيين بيروت ١4.٠8‏ ) سحل الكتابات العربية ٠‏ 

وطهعم ومتطمدوأم 108 متاونع010 همعط ععامعجوه 18 

شكل ١.‏ - نموذج كتابة كوفية محفورة حفرا بارزا من 
شاهد قبر سليمان بن احمد مؤرخ سنة 5ه» ه محفوظ 
بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة ونصه : 


هه ان لرسم شجرة الخطاطين التى تبد! بعلى بن ابى طالب رضى الله عنه قالحسن البصرى 


» تاريخا واسعا له اصوله وفروعه فى بطون الكتب » وليس من 


السهل على باحث متعجل ان تتوفر جمعها وربط بعضها ببعش فى نسق تار يخى صحيح ٠‏ كما وان ها اورده الدكتور سهيل انور وطاص الكردى يدل على ان 
المعلومات التى استندا عليها شبيهة بالتواتر الواهى الضحل المستند , ومن ذلكالسلسلة فى اسماء الخطاطين وفى سلسلة الخطوط التى انحدر منها الخط 


العرزبى ففيهما اضطراب وشذوذ لا يطابق المصادر ٠‏ 


ولد الحسن البصرى فى شلافة عمر بن الخطاب ونشا على الفصاحة 


خلقه , « وعلمه » 2 


الكوفى الى النسخ والثلث كما جاء فى ( صفوة الصفوة ) ١908/9‏ , عاش نحواهن 48 سنة ٠‏ 


»وكتب للربيع بن زياد فى عهد معاوية وكان فقيها يستفتى واشتهر بمتانة 
وتقاه , ومن هنا حمل الناس عليه كثيرا من المناقبمنها تجويده الخط قبل أن يكون للخط شان يذكر وانه هو الذى قلب القلم 


انظر الخطاط اليغدادى على بن هلال ص 8لا ٠‏ 


ا 


الطر الاعلى : « الله الملك الحق المبين » 


دز يسم الله الرحمن » 
و الرصي هذا قر تلق (سلينان) بن 
« احمد بشهد الا” إله الا” » 
« الله وحده لا شريك له و » 
2 أن محمدا عبده ورسو » 
« له صل الله عليه وسلم «6 
« توفى فى شوال سنة اثنتين » 
« وخمسين ومابتين » 
انظر : .عتنط) تل طوتخة عععنة] لمعدء2 عدوملمات 
.3359 11خ ,ته ,كتدععستا1 جعاعام 
شكل 11س نموذج كتابة كوفية من شاهد قبر مرزوق 
معشورة حفرا غائرا مؤرخ سنة 500 ه من متحف المن 
الاسلامى بالقاهرة برقم 2228 وهذا نصها : 
٠‏ نسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ 
« هذا قبر مرزوق مولى عبد » 
« الرحمن بن عباس بن عبدالرحدن » 
« بن سلام رحمت الله ومغفرته 2 
« ورضوانه عليه توفى يوم الخميس ٠‏ 
« ليومين خلون من رجب سئة » 
« خمس وخمسين ومايتين » 
« وكان يشهد الا اله إلا الله » 
« وحده لا ثير بك له وان محمدا » 
« عيده ورسوله أرسله باتهدى » 
« ودين ال«ق ليظهره على الدين » 
« كله ولو كره الشركون » 
« وصلى إلله عليه وسلم » 
انظر .* مرجم الشكل 1 0 
شكل -1١5‏ نموذج كتابة كوفية من شاهد قبر ابي عمرو 
بن أسحاق محفورة حفرا غائرا مؤرخ في سنة وه؟ ه وهذا 
نصه : 
« بسم الله الرحمن الرحيم لله رضاء بقضاء » 
2 الله وايمانث بقشدره وتسليما لأمره هذه رو 6 
« الشهيد العيد اغطاه ابونه صبيا الخ » 
انظر 0 مجع الشكل ١٠‏ 
شكل ١*‏ ب ننموذج كتابة كوفية جميلة فيها تقوير من 
شاهد قبر خديجة مؤرخ سنة 54؟ ه محفوظ في متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة برقم نع ١#‏ سيم وهذا نصه : 


« يسم الله الرحمن الرحيع «6 

« ان فى الله عزاء من كل عصيبة » 

« وسشلما من كل هالك ودركا » 

« من كل ما فات هذا قبر خديجة » 

« أبنت تبوس بن سعيك رحممك » 

« الله ومغفرته ورضوانه عليها » 

« توفيت يوم أربعم » 

« وستين ومايتين وهي » 

« تشهد الا اله الا الله وحده ©» 

« لا شريك له وان محمدا عبده ورسوله » 

ارسله باليدى ودين الحق ليظمره على الدين كله ولو 
كره المشركون »6 ٠‏ 

'نظر : مصدر الشتكل ٠١‏ 


شسكن 114.. كتابة كوفية من محراب مسجد قرطبة 
بالاندلس مور.ذة سنة 4ه ه وهذا نص ما فوق القبلة : 

السطر (١#؟)‏ السورة : آل عمران » الآية : 19 » أمر 
الامام المستنصر بالله عبدالله » 

2 التحاكم امير المومئين اصلحه الله بعد عون الله فيما 
شيذه من هذا المحراب يكسوته » ٠‏ 

« بالرخام رغبة فى جزيل الثواب وكريم المآب فتم ذلك 
على يدى موليه وحاجبه » 

« جعفر بن عبدالرحمن رضي الله عنه بنظر محمد بن 
تمليخ واحمد بن نصر ولد 6 . 7 

« بن هاشم اصحاب شرطته ومطرف بن عبدالرحمن 
الكاتب عبيده فى »6 

« شهر (ه/) ذى الحجة من سنة اربع وخمسين وثلث 
مائة (السورة م الآبة له ٠‏ 

انظر : سجل الكتابات العربية الجزء غخ ص ١48 © ١94‏ 
ومصدر الشكل ١٠١‏ 

« نص الآية ”1 : إن بمسسكم قرح فقد مكس القوم قرح 

مثله وتلك الايام نداولها بين الناس وليعلم الله الذين آمنوا 
ويتخذ منكم شهداء والله لا يحب الظالمين » + 


شكل ق؟ ب نموذج الكتابات الكوفية البارزة منمحراب 
المستنصر والنص الذي فوق طاق المحراب ف القبلة دلا اله الا” 
الله محمد رسول الله (علىدلى) الله واما النص المحيط حول 
المحراب بالكوفي ايضا * 


(*) وما كان لاصول الخض العربى جذور ضاربة فى التاريخ . وان الأمةالعربية من أقدم الامم تأليف؟ فى الخط منذ عهد التبابعة وانسبائهم 
المناذرة كما ذكرهم ابن خلدون , ذلك فى العيد الجاهلى وما تلاه الى عولد النبوةثم عهد الخلغاء الراشدين , وفى ما خفظته نا الكتب القديءة التى ألفت فى 
الخط وآدابه على لسان نفر غير قليل من الثقاة الاقدمين 2, وهى ذخيرة معتبرة , زرردما بحسب التر تيب الزمنى الاقدم فالاحدث على النحو الآتى, : ( ولا يدخل فى 
هذا النطاق المؤلفات الغربية الكثيرة الموضوعة فى تاريخح نسوء الكتابة عبرالدهور والتى ذكرناها فى خاتمة هذا الكتاب وهى : 

٠ توفى سنة 00اس )انظر : السندوبى رسائل الجاحظ‎ ( ٠ رسسالة فى الوراقة ورسالة فى القلم نلجاحظ‎ )١( 


(؟) ( كتاب العقن الفريد ) لابن درستويه ابن عبد ربه الاندلسى( توفى سسنة 5١1‏ ه ) , والرسسالة العمذراء لابن المدبر * 


للنويرى ص 95 * 


(9) رسمالة ميزان الخط لابن مقلمة ( توفى «منة اه ) نساخة منها بمكتبة العطارين بتونس ٠‏ 
( خلاصة الائر ) لمحمد امين الشامى سسنئة ١53١١١١١١اه‏ طبم التاهرة , البدايه والنهاية لابن كثشير , الكامل لابن الاثير » ثمار 


النجوم الزامرة 5938/9 ,2 


ونهاية الارب 


انظر صبح الاعشى ج 505/9 , معجم الادباء 8/9؟ 2 


القلورب 133 , كشسف الظنون 11١/١‏ 5387 ء ر ( عقدمة فى الخطمرقومة (1624 .820) )و (اصنف الكتاب (1273 .180) ) من الخزانة 


العامة برباط الفتح , المثرب الاقصى ٠‏ 
صناعات ) ٠‏ ع 


و ( رسالة الوزير ابن هقلة فى علمالخط والقلم الموجود منها نسخة محفوظة بدار الكتب المصرية حت رقم ١5‏ 


« بسملة : أمر بانشاء هذا المحراب فتى مولاناً 
.سيدنا الامام المستنصر بالله امير المومنين صلوات الله عليه 
وعلى آبائه الطا » 
« هرين وابنائه المنتظرين السيد الاجل الافضل سيف الامام 
حلال الاسلام شرف الانام ناص رالدين خ (ليل امي رالمومنين) ٠.6‏ 
« على يد » ثقة الامام فخر الاحكا ( م وءوه: ابي 
القاسم عبدالحاكم بن وهيب بن عبدالرحمن + ) 
ملحوظة : ويعرف هذا المحراب بمحراب الافضل » اضيف 
اخيرا سنة لم4 هاء 
انظر : سحل الكتايات العربية ص 4 و 
عطوعةق رعتط مهعنم ك1 :'(1 مننوتعه[مدعاهء ع«زمامم2 
وكتاب : 8 .أكط عأميو!ة1 ,معنظ +وطله1 مانو 
شكل 95 -س نموذج كنابة كوفية مزخرفة منقولة من 
جوانب كرسي مصنوع من المرمر مهدى لعضد الدولة اضر 
قف القرن الرابع دري محفوظط فى متحف القصر . العباسي 
بغداد 0 النص 
«عز ونصر 1 للأمير ابو النجم » 
« يدر ابن احسئويه مولى أم » 
وير المومنين اطال الله شاه » 
انظر : متحفب القصر العباسي رقم ١١8١‏ 
شكل /1؟ ٠‏ نموذج كتابات بخط ثلث جليل من امس 
الاقصى في القدس مؤرخة سنة بده ه وهذا نصها : 
« يسم الله الرحمن الرحيم امر بتجديد هذا المحراب 
المقدس وعمارة المسحد الاقصى الذي هو » 
« على التقوى ٠٠...ء‏ عبداللة ووليه بوسف بن ابوب 
ابو المظفر الملك الناصر صلاح الدنيا والدين » ٠‏ 
« عندما فتحه الله على بديه فى شهور سنة ثلاث وثمانين 
وخمس مائة )ا ٠‏ 
« وهو يسأل الله ايزاعه شكر هذه النعمة واجزال حظه 
من المغفرة والرحمة » + 
انظر : اتتشار الخط العربى ب 
القاهرة ٠‏ 
شعل ١‏ س نموذج كتابات بخط ثلث زخرفي وتحتهما 
كتابة كوفية من جدران ضريمح «اوزكند» فى ما وراء النهر 
مؤرخة سنة كزرهاهاء 
النص الظاهر الاعلى : « الرابع عشر من ذي الحجة » ٠‏ 
انظر : آثار الاسلام التاريخية في الاتحاد السوفيتي 
باللغة الروسية سنة ١950‏ م ٠‏ نسخة منه في مكتبة الدراسات 
العلي! ببنداد ء ش ' 


عد الفتاح ضاده نك الحا 0 
: 5_0 


0 


2 (ث) و( كتاب الاكليل ) للهمدانى ج١٠3‏ . 9 


شسكل 18 - كتابة كوفية من واجهة ضريح مكؤمئة خاتون 
في قرية باغلار جمهورية نخجوان في ما وراء النهر مؤرخة 
سنة وه هاء٠‏ نصها : 
٠.٠ «‏ الملك لله الواحد القهار ٠٠٠‏ »6 
انظر المصدر فى شكل ١8‏ 
شسكل . ”ب كتابات كوفية على الكاشانى الملونمن واجهة 
مسجد نمازكاه فيبخارى يعود للقرنالسادس الهحري نصها : 
« الملك لله » مكركرة ٠‏ 
انظر المصدر في شكل ١8‏ 
شكل 99 - كتابات بخط ثلث ( جلي ) من ضريح النبي 
بوسف بمدينة الخليل فى الاردن نعود الى عهد السلطان صلاءح 
الدين الاب وبي مه ه وهذا نصها : 
« يسم الله الرخحمن ن الرحيم وصلواته 
وآله ٠»‏ 
« أمر لعمارة وحفر الخندق مولانا الملك الناصر صلاح © 
2 الدنياوالدين سلطان الاسلام والمسلمين خادم الحرمين» 
« الشريفين وهذا البيت المقدس ابو المظفر بوسى ابو 
محمود امير المؤمنين » 
2 ادام اللهامامته ونصراعلامه ى ايام الامير الاسهلار الد.» 
« (نيا) والدين علي بن احمد اعزه الله » مسنة سبع 
وثمانين وخسممائة بعد الهحرة النبوية » ٠‏ 
شسكل #9 كتابات بخط ثلث جليل متشابك في الاعلى » 
وفي الاسفل على النوافذ والابواب كتابات كوفية من دار 
الشفاء بجوار مرقد السلطان كيكاوس السلجوقى فى مديئة 
ل ل ا ١‏ 
نص السطر الواضح ف الواجهة بالخط الثلثي : 
5 سك السرواق دن لفقي 
باحسرتا ما كان اغنى عنى ماليه » هلك عنى سلطانيه » تحقق 
الاتتقال وتبين الرحال عن ملك وشيك الزوال » فى الرابع من 
شوال سنة سبع عشر وستماية » ٠.‏ 
اما النصوص الكوفية المزخرفة باشكال هندسية فهي : 
« كل من عليها فان » « ويبقى وجه ربك ذو الجلال و » 
« الاكرام صدق الله » ٠‏ 
انظر : الكتاب باللغة التركية : 


على النبىي محمد 


51735 112 
1217, 6114. 2 


شسكل 17# د اللصوص الواضحة 4 فى هذه الصورة 
من كتابات واجهة الدرسة المستنصرية المتخذةدارا للمخطوطات 
الاثريةحالا كتبت بخط ثلث جلى-جليل على«الطابوق» بشكل 
بارز وهي كما بأني بداخل القوسين : 


8 ( توفى سسنة 58415 ها )نسخة بمكتبة دار الآثار العراقية ٠‏ 


(5) ( كتاب ادب الكتاب لمحمد بن يحيى الصولى المتوفى سسنة 8*3 ىه )فصول طوال منه ٠‏ 


(3) (رسائل اخوان الصفا ) (5/ا9اه ) طبعة القامرة ٠‏ 


(48) (رسسالة فى علم الكتابة ) لابى حيان على بن مستمد الترحيدى اليقدادى . الشتيرها المي 


معتلواذا وعم التى تصدرها جامعة مشيغن 
ورسالة الحياة بدمشق سنة 01961 

(9) (رسالة فى 
الترحيدى ٠‏ انظر : 
5 ها. 


ابن الاثير . 


مققاء 1لا أه لإاأوعلاأولا م لكلا ص 5 سنة م4وا 


ى الكتابة المنسوبة ) نشرت فى مجلة 15180168 475. المسسربة تارة 
مجلة معهد المخطوطات ١75/١‏ سبنة 1717/5 ه نشرها الد 


(1) (فهرست ابن النديم المتوفى سمنة 885 ه ) ٠‏ 
عشرق الامريكى فى مجسلة 
٠»‏ ثم نشسرها ابراهيم الكيلانى مع رسالة السس قيفة 


لل 


الممجر دطى المتوفى ( سمنة 558 اه ) وتارة اخرى تنسب لانى حيان 
كتور خليل محمود عساكر ؛ ومجلة المعهد المصرى للدراسات الاسلامية 


يسم الله الرحمن ن الرحيم ٠‏ قد انثىء هذا المحل رغبة 
فى ان الله لا يضيع اجر من احسن عملا وطلبا للفوز بجئان 
الفردوس التى اعدها الله للذين1منوا وعملوا الصالحات نزلا”* 
وأمران تجعل مدرسة للفقهاء على المذاهب الاربعة ( سيدنا 
وامامنا امام المسلمين ابو جعفر المنصور المستنصر بالله امير 
المومنين شيد الله معالم الدين بخلود سلطانه واحيا قلوب 
اهل العلم يتضاعيف نعمه واحسانه وذلك فى سنة ثلثين وستماية 
وصلى الله على سيدنا محمد النبي وآله ) ٠‏ 
من منشورات دار الثثار العراقية ‏ بغداد 
شكل 7984 9 نصوص كتابات بخط ثلث جلي » على مرمر 
محراب مشهد يحيى ابي القاسم » من سنة لاه" ه ٠‏ 
نض القسع الظاهر في الصورة هو :. 
« بسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ يومنون بالنذر ويخافون 
يومآ كان شر"ه مستطيراً » الى آخر الآبة الكريمة ٠‏ 
من منشورات دار الآثار العراقية ‏ بغداد 
شكل و9 ب نصوص قرآنية بخط ثلث جلي (جليل) على 
حجر شباك ف المدرسة المرجانية ببغداد : 
« بسم الله الرحمن الرحيم » وعد الله المؤمنين والمومنات 
جنات تجري من تحتها الانهار ومساكن طيبة فى جنات عدن 
ورضوان من الله اكبر ذلك هو الفوز العظيم ٠‏ صدق الله 
العظيم وصدق رسوله الكريم »6 ٠‏ 
من منشورات دار الآثار العراقية ‏ بغداد ٠‏ 


شكل 1؟ - نموذج نصوص قرآنية من محراب مدينة 
( قم ) في ايران بخط ثلثي على القاشاني ٠‏ 
في الجزء الوسطي بالخط الكوفي 

007 الله على » 

( ولي” الله امير المؤمنين ووصى رسول رب العالمين » ٠‏ 

والنص المكتوب بالخط الثلثي من آخر سورة البقرة : 

« لا يكلف الله تقسآ الا وسعها لها ما كسبت وعليها 
ما اكتسبت رينا لا تواخذنا ان نسينا او اخطأنا ربنا ولا تحمل 
علينا إصراً كما حملته على الذين من قبلنا ربنا ولا تحملنا ما لا 
علاقة لنا به فاعف عنا واغفر نا وارحمنا انت مولانا فائصرنا 
على القوم الكافرين » ٠‏ 

ونص كتابة الاطار : 

« من الرسول بما انزل اليه من ربه والمومنون كل 
آمن بالله وملائكته وكتبه ورسله لا تفرق بين احد من رسله 
قالوا سمعنا واطعنا غفرانك ربنا واليك المصير » ٠‏ 

انظر : اطلس الزخرفة والشون الاسلامية : زكي 


محمدل حسن ٠‏ 


: « لا اله الا الله 


شكل /اح” - نموذج كتابة بخط الثلث منفرة- “ىن حجر 
كان فى الاصل فى احد المساجد بمدينة عجلون يشير الى تجديد 
الامير ركن الدين متكويرش احسد مماليك المتصور 
قلاوون وهمذا نصه : 

« بسملة ٠٠٠‏ انما يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم 
الآخر ولم يخثى الا الله » جد”د عمارة هذا المسجد المبارك 
العبد الفقير الى الله تعالى الامير ركن الدين متكويرش » 
الجمدراى ا منصوري النائب بعجلون فى ايام مولانا السلطان 
الملك المنصور خلّد الله ملكه فى جمادي الاول سا.ءنة ست 
وثمانين وستماية ٠‏ 

انظر : لم11 عنسدعهديد5 (شرآ) مموداة 
جامع التواريخ ٠‏ رشيد الدين ج ١‏ ص ٠١4‏ 
شكل م7 - نموذج كتابة بخط ثلثي من احدئ رخامتين 
معروضة ف المتحف الوطنى بدمشق ق مؤرخة سنة 4٠‏ ه وهذا 
نصها الكامل : 

وحصله اارسر يعدا ون لشي الى اند الحو ف معي 

الله تحنين بنت عبدالله عتيقة الجناب العالي ' 'أسيفي 

استدمر السلحدار المنصوري الاثسرفٍ تو قبت بوم 

الاحد تاسع رجب الفرد سنة تسعين وسثكاية رحمه.ا 

الله ورحم من ترحم عليها » ٠‏ 

انظر : 


.آم ,06050 ,صل 116:21 عامععدئدد (ذرط) 181276 
2.0 3811 


شكل 590 - سر لاه جلت د علي 
القاشاني الازرق نراه فى اعلى جدار ضريح الامام علي عليه 
السلام يبلغ طول ألفات الحرف المتر الواحد على الاقل والنص 
الظاهر من آخر سورة هل أتى هو : 

« ويطوف عليهم ولدان مخلدون اذا رأبتهم 
لؤلوءآ منثورا ٠‏ واذا رايت ثم رايت نعيما وملكا كبيرا عاليهم 
ثياب سندس واستبرق ٠.٠‏ » الى آخرها ٠‏ 

من منشورات دار الآثار العراقية ٠‏ 
شكل ."# ب نموذج كتابات بخط اندلسي على اعمدة 
قصر الحمراء فى غرناطة يحوي شعار بني نصر من القرن السابع 


٠ الهجري‎ 

ونصها : « ولا غالب الا" الله » والتصوص الاخرى 
الدقيقة 

«عز لمولانا السلطان عبدالله الغنى بالله » ٠‏ 

انظر : 


ركناأملنت5 ع2 :عتتاعةاتطعمى ,216 تاعصسسننه8160 ,عمعدمك8 :1 
كتوم 


) القصيدة الرائية ) المسهورة التى ضمنها قواعد الخط « ابى.الحسن على بن هلال المعروف بان البواب الكاتب المسهور ( توفى سسنة 417ها‎ ( )2٠١( 
ذكرها ابنخلدون فىتاريخه , وقدافاضت عنها المواردالعر بية٠ولا سيمامعجمالادباءووفيات الاعيان وتلخيص مجمع الآداب نسخة مصررة فى مكتبة مديرية الآثار‎ 
٠ طبع المجمع العلمى ببغداد سسنة لالالااها‎ ٠ انظر :الخطاط البغدادى على بن هلال‎ ٠ والبداية والنهاية لابن كثير وابن الفوطى من مؤرخى السير‎ ٠ ببغداد‎ 

)١١(‏ ( الكتاب وضفة الدواة والقلم وتصريفها ) تأليف ابى القاسسم عبداللهابن عبدالعزيز البغدادى الكاتب النحوى الضرير مؤدب المهتدى بالله وهو مخطوط 
برقم 0707 فى مكتبة فاتمح , باستانبول ٠‏ 

)١(‏ (عمدة الكتاب وعدة ذوى الالباب ) للمعز بن باديس الفاطمى ( 750 له ) بحث فى معرفة الخطوط والاقلام والاحبار والتزويق وصنع الرقه 
والكاغد وفن التجليد ٠‏ اصلها بالجامع الاعظم بتونس تقع فى 8؟ صفحة اهدانى نسخة مصورة منها ولدنا الاستاذ هلال القنصل العام فى تونس سمنة 1551 م ٠‏ 

كتاب ( شوق المستهام فى معرفة رموز الاقلام ) تاليف ابو بكر على بن احمد بن وحسية النبطى ١54؟59١51ه‏ »2 من نسخة محفرظة فى المتحف البريطانى برقم 
1 وصلتنى هن ولدى عامر فى فترة دراسسته العليا فى عام ١9380‏ فىانكلترا ٠‏ 


٠ 


شكل #١‏ س0 نموذج كتابات كوفية واندلسية من القرن 

الثامن الهجري فوق محراب مسجد الحمراء فيغر ناطةالاندلس 

الذي هدم مسجده « ٠.:..ه‏ » + وبحيط بالمحراب اطار 

من كتابة بخط ثلثي اندلسي نصها : 

١‏ س « اعوذ بالله من الشيطان الرجيم بسم الله الرحمن الرحيم 
وصلى الله على سيدنا ومولانا محمد وآله وصحبه 
وسلم ٠‏ فى بيوت اذن الله ان ترفع ويذكر فيها اسمه 
يسبح له فى الغد”و والاصال رجال لا تلميهم تجارة ولا 
بيع عن ذكر الله واقام الصلوة وابتاء الزكاة» ال ىآخره » 

؟ ‏ النص الكوفى الذي فوق المحراب : « لا إله الا" الله 
وحده » < قل هو الله احد الله الصمد لم يلد ولم يولد 

ولم يكن له كفوآ احد » ٠‏ 

انظر : المصدر فى شكل .م 
شكل #9 ب نموذج من الخط الكوفي الاندلسي والخط 
المغربي ( الثلى الجلى ) كما ظهر في قاعة الريحان بقصر الحمراء 
ونص الكتابة من اعلى الى اسفل هو : 

١‏ (ولا غالب الا الله ) ٠‏ قد كتبت بشكل زخرفي على 
هيئة قبة وتقرأها من اسفل الى اعلى » ولا غالب (اسفل) الا 
الله (اعلى) وهي مكررة مرتين وبالخط الكوفي الاندلسي ٠‏ 

؟ - ولا غالب الا" الله ؛ كتبت بالخط المغربىالاندلسى» 

# حت وكامن الدهر ثيه (وامته ص التسيين من 

تفحة الصبا ‏ وارهبت حتى ) النجم فى كبد السما ٠‏ 
انظر : المصدر في شكل .م 


شكل 505 ل نموذج من الخط ال مغربي الاندلسي نراه فى 
قاعة الاختين بقصر الحمراء من القرن الثامن ونصه : 
١‏ -س فى السطر الاعلى : ولا غالب الا الله مكررة ٠‏ 
؟ س فى السطر الاسفل بيت من الشعر : « وتهوى النجوم 
الزهر لو ثبت بها » ولو لم تك في افق السماء جواريا ٠»‏ 
انظر : المصدر فى شكل .م 
شكل ع# ب نموذج كتابة على الآجر ( الطابوق ) تراه 
على عقد الحسر العباسى الذي شيده الخليفة المستنصر بالله 
والنص هو 
٠٠ 2‏ سعيهم مشكورا أمر بانشاء هذه القنطرة المباركة 
تقربآ الى الله ٠٠‏ » يك 
من منشورات دار الثثار العراقية ٠‏ 


شكل 8؟ - كتابات بخط ثلث جلي في واجهة محراب 

جامع مرجان في سنة مون وهذا نصها :. 

١‏ سد يسم الله الرحمن 

؟ ‏ الحمد لله الذى وفق 3 لعمارة بيو تابنيةالعبادات 
والهم المخلصين باشادة اعمدة دور الطاعات ورفع ذكر ٠‏ 

د الولاة بتأسيس قواعد معالم المكرمات ودل ارباب 
السعادات على ان يبتلوا أسهل الخيرات ومنح المحسنين 
بتشريف ان الحسنات يذهبن السيآت وحباهم بما له ان 
المتصدقين والمتصدقات ٠‏ 

550 والصلوة على نبى الرحمة محمد المصطفى خير الانام 
واصحابه مصابيح الدجى وبدور الظلام اما بعد فيقول 
الممتقر الى عفو الملك المنان مرجان بن عبدالله بن 
عبدالرحمن دل الله تامي حسنات اني هاجرت ٠‏ 

ه ل ف الارض مدة سنين وجاهدت ف الطول والعرض ذات 
شمال ويسين متورطا في مخاوف البر” والبحر متوردا في 
تالف التره:والحر احتن ذاين. اليد الضاقف وادنا فى 
التوفيق المساعد فعلمت ان الدنيا دار الفرار وان الاخرة 
دار القرار وايقنت ان اولى 

5 س ما اتفقت فيه الاموال واحرى ما توجهت اليه همم الرجال 
ما كان وسيلة الى ابواب رحمته محط الرجال ذو خبرة 
ليوم المحاسبة والسوآل قال النبي عليه الصلواة والسلام 
اذا مات الانسان اتقطع عمله الا عن ثلاث ؛ صدقة جارية 
وعلم ينتفع به وولد صالح بدعو له والصدقة الجارية ٠‏ 

حوا عي الريت اوري عن ااصادق مافة وتريره الخير 
فيه وشرعت ق عمارة هذه المدرسة المسماة بالمرجانية 
وتوابعها المتصلات بعضها بالبعض فى زمان المخدوم 
الاعظم الدارج الى جوار الله وجنانه على اعلى غرر 
جناته شيخ حسن نوبان انار الله برهانه وتسمت فى ايام 


ن الرحيم ٠‏ 


دولتنه. 
وتحتها نص آخر : « ان الصلوة كانت على المومنين 
كتابآا موقوتا » . 


بجوي ذم الآثار 3 
د جد سدم لملا لي هم 
سنة ٠5يا‏ ه هذا نصها : « سم الله الرحمن ن الرحيم » 
2 امر بانشاء هذا التيم المبارك والدكاكين المولى المخدوم 
الآمر الصاحب الاعظلم «( 


(؟١)‏ (المحكم فى نقط المصاحف ) لأبى عمرو الدانى ( #رفى سسنة 445هطبع دمشق ١51/4‏ انظر معجم الادباء 155/115 + 


٠م‎ 191 ععالم الكتابة ومغانم الاصابة ) لعبد الرحمن القرشى هن القرنالسادس الهجرى طبع بيروت‎ ( )١5( 


و( كتتاب شمس العلوم ودواء كلام 


العرب من الكلوم ) لنشوان الحمترى المتوفى سنة اه ها طبع برل ب لنفن9135١1‏ م٠‏ 


٠ ) ه‎ 8١8 توفى سنة‎ ( 5١ (مقدمة ابن خلدون ) فى الفصل/‎ )١( 


٠) صبح الاعشى ) ج ” لأبو العباس القلقشندى ( توفى سنة مكمه‎ ( )١13( 


٠ حققها وعلق عليها , هلال ناجى‎ ٠ تحفة اولى الالباب فى صناعة الخط والكتاب ) كتبها الخطاط عبد الرحمن المعروف بابن الصايغ 70 8548 ه‎ ( )١7( 


تونس 1971م ( شرح وسلة الاصابة الى طريقة صنع الكتابة ) للقاضى نور الدينابى الثناء , 
(148) (جامم محاسن كتابة الكتاب ونزهة اولى البصائر والالباب ) كتبهامحمد بن 


الاشرف ابى النصر قانصوه الغورى ) طبع بيروت ؟1957م ٠‏ 
(19) طبقات الخطاطين : 


والعمدة فى الخط العربى للشيخ عبدالله بن على بن محمد السهينى ٠‏ 
حسسن الطيبى برسم خزانة ( الحمقام الشريف هولانا السلطان الملك 


السيوطى 2 كشف الظدون ج ؟ ص 95 و ج اص 577 لحاجى خليفة ( المولود سنة ١لا١٠‏ ها ) ٠‏ 


٠ طبع القاهرة‎ ٠ ها١١85 حكمة الاشراق الى كتاب الآفاق ) لمرتضى الحسينى سسنة‎ ( )٠١( 
٠ ١8ا/١ تاريخ العرب قبل الاسلام ج 5 , ؟ للدكتور جواد على » طيع المجمع العلمى العراقى ببغداد‎ )؟١(‎ 


51١١ 


« الاعدل ملك ملوك الامراء فى العالي صاحب العدل 
الوقؤر :عشي البطلطة والاسارة تساوى كراف الاقتتارة 
والوزارة » 

« افتخار شهداء الاوان المخصوص يعناية الرحمن امين 
الدين مرجان الاولاقايتي وقفها على المدرسة المرجانية ودار 
الشفاء بباب الغربة وكذلك ناحية عقرقوف ٠‏ 

والتصفة مى" القاكيتة ول بحس ومو رفك الضراة 
وبساتين بالمخرمية وبساتين بقرية الترك والزادمان وخرماباد»٠‏ 

ورباط جلولا المعروف بقزلرباط وزرين جوى ونصف 
دوري وبساتين بعقوبة وبوهرز والبندئيجين وخان ودكاكين 

بالحلبة واربع خانات ودكاكين بالجوهريين وخان 
بالجانب الغربي ودكان كاغد بالحريم كما هو 

محدود مشروح في الوقفية وقفا صحيحا شرعيا تقبل الله 
منه الطاعات ف الدارين وبلغه نهاية المراد وكان الفراغ سنة 
ستين وسبعماية والحمد لله وحده » ٠‏ 

« وصلى الله على سيدنا محمد النبي الأمي العر بي 
الصادق وعلى آله الطيبين الطاهرين وصحبه وسلم ٠ ٠‏ كتبه 
الفقير الى رحمة ربه احمد شاه النقاش المعروف بزرين قلم 
غفر الله ذنوبه » ٠‏ ( وزرين قلم اخذ الخط عن ياقوت وهو من 
اصحاب الاقلام الستة ) ٠‏ 

من منشورات دار الآثار العراقية  ١4‏ 


شكل (غا - نموذج كتابة بخط ثلث جلي ( ج جليل ) حول 
اطار احد شبابيك جامم النبي جرجيس بالموصل يعود تاريخها 
لسنة باىل/ا ونصها هو : 

« امر يتجديد عمارة هذا المشهد المبارك العبد » 

« الفقير الى الله تعالى » 

د المخدوم ملك الامراء والوزراء جلال الدين ابراهيم 
الختن عز” نصره »© ٠‏ 

من منشورات دار الإآثار العراقية ٠‏ 
شكل #؟ - كتابةكوفية من ضربح تيمورلنك فى سمرقند 
على الآجر القاشاني من سنة ١١م‏ ه النص هو : 

« البقاء لله » مكرره 

انظر : اثار الاسلام التاريخية فى الاتحاد السوفياتى ٠‏ 
شكل 8 ب نموذج من الخط الثلث الجلي موجود في 
تعد ا غات و مير بده زهية هر 

« ٠٠.ه‏ وان كانوا من قبل لفى ضلال مبين وآخرين 
منهم لما يلحقوا بهم وهو العزيز الحكم » ٠‏ 

انظر : آثار الاسلام التاريخية فى الاتحاد السوفيتي ٠‏ 
شكل 8١٠‏ - نموذج كتابات زخرفيه ة متعاكسة التناظر 
بخط جلي الثلث من حرم مسجد « اولو جامع » في بورسه في 


الاناضول بعود لسنة 89م ه والنص هر : 
بحروف كبيرة « الهادى » 
بحروف صغيرة كوفية 2 ياباقي » 
0 عط عتتند!ةذ1 ,رأمطلاة12 12210 
انظر 3 2021 ين 


شكل 5١‏ -س نموذج كتابات بخط ثلث جلي ( جليل ) على 
القاشاني في محراب قردمان ابراهيم في الاناضول .مرخ سنة 
دسم هاء من متخف « تورك اسلام اثر لرى » استانبول » 
ونصها ما يلى : 

( سملة *٠٠‏ الله لا إله الا” هو الحي القيوم لا تاخدهة 
سنة ولا نوم له ما في السموات وما في الارض من ذا الذي 
حقم عيده الإاااذنه يملعا يون انحوي وما خلمي ولا" يحيطون 
بشيء من علمه الا بما شاء وسع كر سية السموات والارض 


ولا بوؤده حفظهما وهو العلي العظيم 6 * 
انظر : 60 ابلناطدمأة1 ,«ماأمسدة اعمس 
لدطصةةو1 : .تمستسطك عوط ,رعتسسوعان طاوتطاسة 


شسكل 9ع س كتابة زخرفية بخط جلى, الثلث من مس جد 

ضريح تومان اقا فى سمرقند من القرذ التاسع ه النص هو : 
«عجلوا بالصلاة قبل الفوت»وعجلوا بالتوبة قبل الموت» 
انظر : أثار الاسلام فى الاتحاد السرفيتي 


شكل #ع سب نموذجان بالخط الثاث الجلي والخط 
الكوفي من الاناضول نراهما في محراب المسجد الجا.ع في 
مدينة بورسه والنص الاعلى : 

« قال الله تعالى وان المساجد لله فلا تدعوا معأللهاحد » 
صدق الله العظيم »6 + 

اما النص الاسفل بالكوفي فهو : 

قل هو الله احد الله الصمد لم يلد ولم يولد ولم يكن 


له كفوا احد ) ٠‏ 
انظر : تاريخ عمومي احمد رفيق ج مم1 هه 
استانبول ٠‏ 


شكل 55- نموذج من من الخط الثلث الجلي نراه على 
قاشاني شباك جامع السلطان فاتح في استانبول 0 
نص الكتابة هو آخر آآبة من سورة الكرسي * 
1د « ولا وده حفظهما وهو العلي العظيم » 
عاذ نص الكتتابة التي فوقها من الوراء : « الى النور والذين 
كفرو «ه » ٠‏ 
انظر . التتطضهاكط ,ومستقطة؟1 عوط ,رعتمدهعل0 طامتعاعسن "1 
شكل 586 س كتابة بخط ثلث جلى على شاهد قبر منحوت 
فن:المزمس على هيئة المعاررت + مخعاط واطار هتدتى. لوه ناج 
مفصص وهذا نصه : « هذا القبر » ست خاتون بنت » سليمان 
بك بن ذو القدر في اواسط رمضان المبارك سنة أحدى 


سنة هلإلم ه وذ 


(؟؟4 ( الكتاب العربى المخطوط ) نماذج كتابات وخطوط مختلفة منالقرن الاول الهجرى الى القرن العاشر ٠‏ جمع رتعليق الدكتور صلاحالدين المنجد 


سنة ٠93١م ٠‏ طبم القامرة 
سعد الدين افندى المتوفى سنة 15 ١؟١اها ٠‏ 
فهذه الكتب وغيرها التى بحئت تاريخ الخط والخطاطين ,2 


ومالهم ذيه من الحكم . وفى الدواة وصفتها وآلاتها . وفى المداد , 


2, وهناك كتب تركية الخرى وهى : خط وخطاطان لحبيب الله افندى‎ ٠ 


وذكر من وضع الخط وأضله , ووصله وفصله ٠‏ 
وفى برى الاقلام » وفى النقط والشسكل , وفى ذكر اسسماء الكتبة الكرام من لدن النبى (ص) 


وكلزار صواب لنفيس زاده » وتحفة خطاطين لسليمان 


وفى فضل الخط وما قيل فيه . وفى القلم , 


الى ازمان هؤلاء المؤلفين . وان كل.ما جاء ويجىء من بعد هذه المؤلفات وهى المصادر المعتبرة من كتب حديثة فما هى الا امتداد للمؤلفات القديمة ٠‏ 


حلصن 


وتسعين وثمنمائة رحمة الله تعالى ( كذا ) » اهم هاء 
انظر : 158!]- سماسة بتعسطاتداة أماعزة أمتوسولآ سمسمقتلوا 


شكل 55 سا تموذج من الخضط الثلث الجلي في مشهد 
الكاظيين في بغداد والجزء الظاهر من نصه وهو نهايته : 
(اهاءءل الغسلال حجته وبرهانه وحرر ذلك في 
سادس شهر ربيع الثاني سنة 0.ه ه ) ٠‏ 
دار الآثار العراقية ب بغداد ٠‏ 


شكل /51 - سوذج من الخط الثلثالجلي والخط الكوفي 
نحت قبة مدرسة مير عرب فى بخارى من سنة معو هاء 
١‏ نص الكتابة الثلثية : « *٠٠‏ الغيب فى السمواتوالارض 
ويعلم ما تبدون وما كنتم تكتيون ٠ ) ٠٠‏ 
انظر : آثار الاسلام فى الاتحاد السوفيتي ٠‏ 


شكل ع - نموذج كتابات زخرفية باشكال مختلفةمن 

واجهة وجوانب محراب مسجد « صوقو للى محمد باشا » 

في استانبول ولاه ه ١90/1١‏ م والنصوص هي : 

 نيبملا ف السطر الاعلى : « لا إله الا الله الملك الحق‎ - ١ 
٠ » محمد رسول الله صادق الوعد الامين‎ 

؟ ب في الدوائر : « بسملة ؛ قل هو الله احد الله الصمد لم 
يلد ولم يولد ولم يكن له كفوا احد » ٠‏ 

م ب بجانبى المحراب : « اشهد الا” إله الا” الله وحده 
لاشريك له»وء ْ 
« واشهد ان محمدا عبده ورسوله » 
وفي لزاب + د كلها مكل عليها كرك العرافة» 
انظر : 


شكل 8ع ب نموذج كتابة كوفية زخرفية على هيئته مثمن 
ف وسطه نجم مثمن انضا 'نتضمن اسم اللّهتعالىو اسماءمحمد) 
ابى بكر » عمر » عثمان » على ؛ طلحة » الزيير » سعد » سعيد » 
عبدالله 6 عبدالرحمن ٠‏ وهم العشرة ا مبشرة من الصحابة 
الكرام ٠‏ من جامع السلطان احسد » استانبول ٠‏ 


عالط ملسسلع! .امطائكل انرا 


شكل .ع ب نموذج كتابات كوفية وظلثية بالكاشاني 
الملون فى ابوان مسحد الجمعة فى مدينة اصفهان ٠‏ 

النص الكوفى : « الله اكير الله » مكرره * 

اما السطر الثلثي الفارسي النص فستشايك وآخره 
هد يسمت ما علم بعد ٠‏ شاء المعرفة من هذا افضل الصلوء »٠‏ 
شكل ١ه‏ - نموذج كتابة زخرفية دائرية الشكل بخط 
ثلثي من جامع السلطان سليم في ادرنه » ونصها هو : 

«ر بسملة : سبحان الذي اسرى بعبده ليلا من المسجد 
الحرام الى المسجد الاقصى الذي باركنا حوله لنريه من آياتنا 
انه هو السميع البصير ٠‏ وآتينا موسى الكتاب وجعلناه هدى 
لبنى اسرائميل الا” نتخذوا من دونى وكيلا » ٠‏ 
شكل 89 -س نموذج كتابة زخرفية دائرية الشكل بخط 
ثلثى من قبة جامع السليمانية في استانبول ونصلها هو : 

7 ا 5 


ولثنزالتا 300 امسكهنا من احد من بعد انهكان حليما غفورا»ء 
انظر : اناطضةاك1 ,كما أقصوك اععدت 
و اسكى يازطلرى او قومه انختارى استانبول 1945م 


شكل 9م ب نموذج كتابة بخط ثلث من مسجدسيمارانة 
”8هدعوصة5ة"' ف اندونيسيا فى جزيرة جاوا نصها : 
ءءء لا اله الا” الله والله اكبر «+وءهج ) ٠»‏ 


شكل عم ل نموذج كتابة بخط عر بي على طراز صيني فى 
اعلى باب مسجد كاتئون فى الصين نصها : 
« ان الدين عند الله الاسلام «ى 
انظر : الشرق الاسلامى : م عطاك أطاع ه01 
للمستشرق عميد جامغة طوكيو فى اليابان 


شكل وه ب نوذج كتابات عربية على طراز صيني نرى 

نصوصها فى محراب مسجد شنغهاي فى الصين وهي : 

» س ف الاعلى : « انا الله الواحد‎ ١ 

؟ ل في داخل المحراب : « سسلة : قل هو الله احد الله الصمد 
لم يلد ولم يولد ولم يكن له كفوا احد » ٠‏ 

ب وكتب حول طوق المحرابوجوانبه : « الله لا إله الا هو 
الحي القيوم لا تأخذه سنة ولا نوم ٠‏ الى آخرها ٠‏ 
انظر : كتاب ليدى لنجال لن ٠‏ 


)ل 1 اأمنادرنك؟ا! سمتطاسةق مكل 
110 ,سملل عد اماعساء[ نوجل 


شكل 5ه ب كتابة بالخط الثلث الجلي حول قبة جامع 
الشيخ معروف الكرخي ببغداد على القاشاني الازرق ونصها : 
ستمله : ( الله لا اله الا هو الحى القيوم لا تأخذه سنة ولا 
نوم++٠»‏ الىآخرآبةالكرسي وهي من قلم الخطاط البغدادي 
محمد صاير الذي توفى سنة ٠م1١‏ هاء 


انظر : منشورات دار الآثار العراقية ببغداد 


شكل /1ه -س نص الكتابة الكوفية الصاعدة بتقاطم والتفاف 
حول المنارة » على هيئة اشرطة هي : ( ياعلي ) وفي المربعات : 
( الله ) » ( محمد ) مكررة بالكاشاني الملون ٠‏ 


شكل ,مم النص الواضح من كتابة اعلى محرابمسجد 
( سين شين حى ) « لا اله الا الله » مكتوب بخط ثلثي ٠‏ 


شكل وم ب نص ما حول المحراب وهو آية كريمة : 
« في بيوت الله ان نرفع ويذكر فيها اسمه ٠٠‏ الآبية » وفي 
الجبهة الآية : « كلما دخل عليها زكريا المحراب » * 


سكل و“ فى زاوية عذه البلاطات كتابة كوفية . قوامها عبارة : 
٠‏ توكل على خالقك ‏ مكررة طردا وعكسا ٠‏ أما فى الحامية فااية من القرآن 
الكريم » مكتوبة «الخط الكوثى » نصها فى اعلاها : « ان الصلوة تذدهى عن 
الفحشاء ٠»‏ وعلى اليمين ننمة الآية « والمنكر ولذكر الله » وفى اسفلها التتمة كلآية 
الكريمة : « اكير والته يعلم ما . وعلى اليسار « تصئعون صدق الله ٠» ٠٠‏ وفى 
زوايا هذه اأجموعة نجد عبارة : « عمل غيبى امين النوريزى » ٠‏ 


ام 


شكل ١‏ نص تتمة هذه الكتابة ٠٠. « ٠‏ بالمجا ٠٠٠‏ واتباع السنة 
وقال قدس الله تعالى سيره العيون لا ترى صفة ذاته » انظر :' 
( كتاب بغداد 2 تاريخهدا وآثارها 2 هديرية الآثار العامة سنة ١909‏ م ٠)‏ 


شكل 9“ نص لكتابة فى اعلى باب جامع اصرف ببغداد وهو تاريخ 

بابيات هن الشعر هؤرخة سلة ااه : 
لله بيت عباة وتقلى 
كم راكع لله فيه وكم 
يتدون للذكر القديم به 


رفعت قواع-له على رضوى 
من ساجد للفوز بالماوى 
وكذا حديث المصطفى يروى 
الحيدرخانه ٠‏ نصها : « بسملة : والليل اذا يغثى والنهار اذا 
تجلى ؛ الى آخر الآبة من سورة الليل » ثم يليها سورة 
الشمس : « والشمس وضحيها ؛ الى آخر الآبة « ولا بخاف 
عقبيها » » ويحتمل ان تكون هذه بخط نعمان الذكائي أو 
بخط تلميذه سفيان الوهبى وهما من مشاهير خطاطى بغداد 
في الفترة التي شيد بها الجامع سنة ١545‏ ه انظر المصدر 
السابق ٠‏ في شكل (01) 
شكل 54 - كتابة بخط ثلث جلي أو ( جليل ) ؛ من 
مصلى جامع في مدينة يكين في الصين نصها : « بسملة : هو 
الله الذي لا اله الا هو الملك القدوس السلام المؤمن المهيمن 
العزيز الجبار المتكبر سبحان الله عما يشركون » ٠‏ 

انظر : ( الحياة الدينية لمسل, الصين ) ٠‏ 


قله 101 وعستط0) عكاآ دناهتعوتاعظ عطنك 


شكل هم“ نص الآية )١8(‏ هن سورة البقرة : « من السماء فيه » 
ظلمات ور » عد وبرق يجعلو ... » ٠‏ هن هصحف كتب على الرق منسوب 
لعهد الخليفة ابى بكر الصديق ٠‏ انظر : كتاب الشرق الاسلامى : البرفسور » 
كوراجى شيراتورى ٠‏ طبع طوكيو ‏ اليابان”') ٠‏ 


شكل 5 - نص الآيات الكريمة مكتوبة بحسب السطور فى الصورة : 
« واذكروا نعمت اء الله عليكم اذ كنتم اعد 2 | فالف بين قلوبكم فاصبحتم » 
بنعمته اخوانا وكلنتم على » شفا حفرة هن الئار ٠‏ فائقذ 2 كم ملها كذلك يبين 
الله ٠‏ لكم آياته لعلكم تهتدون وو ء لتكن هنكم امة يدعون ١‏ » هن مصحقا ٠‏ 
منسوب للخليفة عمر بن الخطاب او لعهده بنظر : اسلامك كلجر ٠‏ ومقدمة ابن 
خلدون رص ٠4) 01095١‏ 


شكل /إ/٠‏ - ينقسم نص صفحة الصحف هذا الكتوبة بالخط الكوفى , 
على الرق بحجم *٠ * ١‏ سم قسمين ؛ الاسفل ينسب للخليفة عثمان بن 
عفان 2 وهو الآية 9؟١‏ من سورة الشعراء : « تخلدون واذا 2 بطشتم بطشتم »2 
جبارين فاتقوا الله واء طيعون واتقوا الذى امدكم , بما تعلمون امدكم 2 بانعام 
وبنين » وجنات ٠ ٠»‏ 


والأعلى عن النص منسوب للخليفة على بن ابى طالب وهو بالكوفى ايضا 
بحسب سطوره : « حرم عليكم الميتة والدم وحم ء الخنزير وما اهل لغير الله فمن ‏ 
اضطر غير باغ ولا ء» عاد فلا اثم عليه ان الله غفور 2 رحيم أن الذين يكتمون 
ها , انزل الله من ( الكتاب ) ويشترون ٠»‏ به ثمنا قليلا اولئك ما يأكلون 2 فى 
بطونهم الا النار ولا 2 يكلمهم الله يوم القيامة ولا يزكيهم 2 ولهم عذاب اليم 
اولئك 2 الذين يسترون الضلالة بالهدى والعذاب ٠‏ بالمغفرة فما 2 اصبرهم على 
النار ذلك » بان الله نزل الكتاب بالحق ٠-0٠0٠‏ وان الذين اختلفوا فى الكتاب 

تفى شقاق بعيد ٠‏ الآية هلا١‏ هن سورة ( البقرة )» ٠‏ 
( متحف طوب قبو » استانبول ) ٠‏ 


شكل 58 ب كتابة من آخر سورة سبا بخط كوف » 
ونصها بحسب السطور المرسومة على هذا التحو : « بدى 
الا على الله » وهو على كل شيء شهيد قل ان ربى قذف با » 


(*) جاء فى صحيح مسلم ء وفضائل القرآن , لاسماعيل بن كثير القرشى : 
ومكذا كان تندوين القرآن فى حياة النبى (ص) فى صحف ورقاق لا فى مصاحف 2 


القرآن وهن كتب غيره فليمحه » ٠‏ 


انه يؤثر عن النبى الكريم (ص) انه قال : « لا تكتيوا عنى شيئاً غير 
وكان نزول القرآن على الرسول نجوما 


« منجماً » فى هدة 515" سسمنة و3 اشهر و؟؟ يوم ٠‏ كما جاء فى الاتقان فى علوم القرآن للسيوطى ٠‏ 


لذا فعندما كانت تنزل على النبى (ص) شىء هن الآيات الكريمة كان يستدعى على الفور بعض من كان يكتب له بالخط المقرر حينذاك هو ( الخط المكى ) 
او ( الخط الحيرى ) وهم كتاب الوحى فيملى عليهم ما ينزل حليه ٠‏ وكتابالوحى عددهم الى "5 لفن ٠‏ 

وكان يتم ذلك التدوين على الوسائل المتيسرة والموجودة فى ذلك العهدومنها القراطيس والاوراق الاولية ٠‏ والرقوق الناعسة المسواة ٠‏ 

وقد حرص كير هن الصحابة على الاحتفاظ وجمع كل او قسم هن الآيات الكريمة والتى دونوها على الوسائل الانفة الذكر ( جمعها فى مكان واحد وليس 
فى مصحف واحد ) وثبت هذا القول ها يروى عن زيد بن ثابت ٠‏ وما قيلايضا عن عمر بن الخطاب ( رضى الله عنه ) عندما سأل عن آية من الكتاب فقيل 
له كانت مع فلان الذى قتل فى يوم اليمامة فقال انا لله ٠٠‏ وراجم بعدها ابا بكر الصديق ( رض ٠٠‏ ) بصدد جمع القرآن ٠‏ والصحف التى جمعت فيها القرآن 
ووضعت لدى ابى بكر بعد ان شدت بخيط خشية سقوط او فقدان شىء منها 2 وبعد وفاته انتقلت هذه الصحف الى خلفه عمر وظلت لديه حتى انتقاله لجوار 
ربه , ثم حفظت عند ابنته حفصة ٠‏ 

وجاء فى كتاب المصاحف للسجستانى ص/264 » ذكر مصحفا كان لعائشة زوج النبى ر(ص) ومصحفا آخر عند ام سلمة ذدج التبى (ص) ٠‏ 

وبصدد جمع القرآن ( ان رسول الله ص ) قال لعلى : يا على ان القرآن خلف فراشى فى الصحف والحرير والقراطيس فخذوه واجمعره 2 ولا تضيعوه , 
كما ضيعت اليهود التوراة . لذا فما اكمل الامام على مواراة ابن عمه (ص) حتى آلى على نفسه الا يرتدى برداء للصلاة حتى يجمع القرآن فى مصحف واحد 2 حتى 
جمعه , فكان بذلك اول مصحف جمع فيه القرآن , ( الفهرست ) و ( تاريخالقرآن ‏ الزنجانى ) ٠‏ وان عليا حمل ما جمعه على ظهر ناقته وجاء الى الصحابة٠‏ 

ومما يقال انه كان آخرون هن الصحابة ايضا بالاضافة الى الامام على قدوفقو ونجحو فى جمع القرآن وهم : 
بن عباس , وابو موسى الاشعرى ؛ والمقداد بن الاسود ٠‏ وهذه المصاحف المشار اليها هى التى كانت موزعة فى الامصار والمدن الاسلامية كما روى ( الكامل فى 
التاريخ لابن الاثير ) وقد كان وقع ثمة خلاف بين هذه المصاحف الذى استفحل بمرور الايام حتى ادركه الصحابى حذيفة بن اليمان فى غزوته فى اذربيجان 
فتوجه الى المدينة وفاتح الخليفة عثمان بن عفان , فنهضض الاخير بالامر بجمم القرآن 2 كما وقام بعدها بتوزيم نسسخ منه على الامصار الاسلامية لتحل محل 
المصاحف المتداولة هناك ومستهدفا من ذلك لوضع حد لكل خصومة قد تنطرا ٠‏ وحتى لا تسبب بعد ذلك تشستت الكلمة وتفرق الصف فى وقت كانت الجيوش 
الاسلامية تدك أسوار ما وراء النهر شرقا وساحل المحيط الاطلسى غربا ٠‏ وقدعد جمهور من المؤرخين ان جمع القرآن الذى قام به عثمان كان ( الجمع الثالث ) 
بتشسجيع من الامام على وبموافقته كما ورد فى ( تاريخ القرآن للزنجانى ) ٠‏ ,حتى ان قسما هن هؤلاء الرواة قد نقلوا على لسان الامام على قوله : « لو لم 
يفعل عثمان هذا الشىء لفعلته انا » ٠‏ ( انظر المصاحف للسجستانى ص ٠‏ ) .ويلزم على هذا ما جمعوه الصحابة كان مخطوطا فى صحف ٠‏ 

وفى الرواية ان ما كتب عثمان من المصاحف اربعة وقيل سبعة مصاحف 2 فبعث واحد الى هكة وآخر الى السام وآخر الى اليمن وآخر الى البحرين وآخر 
الى البصرة وآخر الى الكوفة وحبس بالمدينة واحد ٠‏ 

وروى ابن الاثير فى اسسد الغابة جب 1١‏ 2 ص ١95”‏ ان النبى (حى) قال :« اذا اختلفتم فى الياء والتاء فاكتبوها بالياء ٠‏ فأول ما أحدثوا فى القرآن النقط 
على الياء والتاء ٠‏ وروى ان الصحابة الكرام هم الذين عدو آيات وسور وحروفاوائل السور فكان عدد السور ١١5‏ سورة وكما عده اهل الكوفة 751١1‏ آية 
او 55١9‏ آية كما عده المكيون , واما عدد كلمه 1/459 كلمة ٠‏ انظر : كتاب المصاحف صصر/؟؟١‏ 

وفى الماثور + ان المصحف العثمانى كان خاليا من النقط والحركات لان الحاجة اليها حينئذ لم تكن ملحة ولا ضرورية نظرآ لان العرب كانوا يميزون 
ويقرؤن الاحرف بالسليقة ومعرفة السابق على اللاحق ٠‏ والفطرة , لذا ظل الناس فى مختلف الامصار الاسلامية يقرؤون القرآن فى مصحف عثمان الى ها يقرب من 
الاربعين سنة بدون نقط وبدون حركات ٠‏ ولكن عندما امتدت الفتوحات الاسلامية ودخلت فى الاسلام امم غير عربية اختلط هؤلاء المسلمين الجدد باخوانهم العرب ,2 
فأدى ذلك الى ظهور اللعتن والتصحيف والقراءة المغلوطة الامر الذى أوجب وضع نظام الحركات ( النقط الاعرابى ) أو (اللسكل) التى قام بها ابى الاسود الدؤلىومن 
ثم تبعها نقط حرف القرآن بالنقط الاعجامى وهى النقط المميزة ه ب تا ث ج حخ » الخ ٠٠‏ التى وضعها تلاميذ ابى الاسود وهم يحيى بن يعمر ونصر بن 
عاصم الليثى وابن سيرين ( 275060 5353 هه ) وقد لاقى نظامهم هذا معارضة شديدة , متهم انس بن مالك وعبدالله بن مسعود الذى قال : « لا تخلطوا فى 
كتاب اله ها ليس مله ( انظر المحكم لابى عمرو الدانى ) ٠‏ 


ابى بن كعب 2 وعبدالله بن مسعود », وعبدالله 
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لحق علام الغيوم قل جاء الحق وما يبدى ١‏ » لباطل 
وما بعيد ٠‏ قل ان ضللت فانما اضل » على نفسى وان اهتديت 
فلا فوت واخذوا من مكان قر » يب وقالوا آمنّا به وأنى لهم 
التناوش » من مكان بعيد وقد كفروا به من قبل و » يقذفون 
بالغيب من مكان بعيد وحيل بينهم و » بين ما يشتهون كما 
سورة الملتكة اربعون وخمس ( آيت ) بسم الله الرحمن الرحيم 
الحمد الله فاطرا » السموات والارض جاعل الملئكة رسلا » ٠‏ 
وهذه الصفحة من المصحف المحفوظ بمتحف طوب قيو خرع 
الامانات المقدسة ٠‏ 
انظر : صة نعم لصة نأاوعم 05 و«ممسامعمه 
9 ,ز1مء5:ش4 .ل.ى بتطموععع12ة2 
ومحلة العربي : العدد ١١١‏ سنة 4و١‏ 1 الكوبت ٠‏ 


شكل 59 كتابة في هامش الصفحة الاولى من 
المصحف » بخط شبيه بالنسخ القديم » المتطور من الكوفي » 
ونصلها : « سلطان المثسابخ ف الافاق وهاد الا » قطاب 
سه العزيز ووووهو فى عاشر رجب الفرد الصمد سنة سبع 
وتسعين » من الهحرة النبوية )٠٠٠(‏ كتبه )٠٠٠(‏ الاأصل ثم 
ختمت وكملت ©) ٠.٠.٠‏ انا محمد ابن ادريس الشافعي حامدا 
الله ومصليا » على نبيه وآله وصحيه » ٠‏ اما النص الكوفى 
المتطور في الصفحة تفسها هو : «بسملة وسورة الناس» () ٠‏ 
ينظر : اسكي بازطلري اوقومه انختاري ؛ استانبول 1945 ٠‏ 
شكل «/ا ‏ النص القرآنى هن سورة الشعراء , فيها فواصل الآيات 
مرسومة بسكل دوائر حولها نقط 2 وهو بحسب السطور : « وما تنزلت به 
الشياطين وما ينبغى لهم عوما يستطيعون انهم عن السمع كعزولو 2 ن فلا تدع 
مع الله الاها آخر فتكون + من المعذبين واندر عشيرتك الاقردين 2 واخفض جناحك 
من اتبعك من المومنين » فان عصوك فقل انى برىء هما يعملون 2 وتوكل على 
العزيز الرحيم الذى يرا ء ك حين تقوم وتقلبك فى الساجدين انه 2 هو السميع 
هل انبئكم على هن تنزل ٠»‏ الشسياطين تنزل على كل افاك اثيم » . 
المتحف البريطانى 29 .0121 
شكل إ/ا ‏ النص القرآنى لصفحة المصحف ء الملسوب للامام الصادق ‏ 
وهى الآية ١١١ 2031٠١9‏ هن سورة هريم بحسب سطورها الكوفية : « الى 
انما آلهكم , اله واحد فمن + كان يرجوا لقاء ربه » فليعمل عملا صالحا , ولا 
يشرك بعبادة » ربه احدا » ٠‏ وهذا الكوفى مثال لخط المصاحف . 
شكل 14/9 النص القرآني من سورة «المؤمنون» كتبت 
باحد انواع الخط الكوفي التي تبلغ اثنتي عشرة قاعدةواكثر 


سميت باسماء امصارها ٠‏ قال ابن خلدون : « والخط الكوفي 
معروف الرسم لهذا العهد ثم اتنشر العرب في الاقطار واختط 
بنو العباس بعداد » وترقت ١‏ لخطوط فيها الى الغابة لما 
استبحرت في العمران ٠‏ وخالفت اوضاع الخط ببغداد 
اوضاعه بالكوفة في اجادة الرسوم » وجمال الرونق » وحسن 
الرواء هو اس تحكيت هذه المخالفة في الامصار ؛ الى ان رفع 
رايتها ببغداد على بن مقلة الوزير في المائة الثالثة » ٠‏ والنص 
حسب السطور المكتوبة : « وانت خير الراحمين فاتخذتمو هم 
سخريا حتى انسوكم ذكرى » وكنتم منهم تضحكون اني جز » 
يتهم اليوع بما صبروا انهم » هم الفائزون قال كم لبثتم في ١‏ » 
لارض عدد سنين قالوا لبثنا بو » مآ او بعض يوم فسل 
العادين ؛ قال ان لبثتم الا قليلا لو انكم » كنتم تعلمون 
افحسبتم انما » خلقناكم عبثا واتكم الينا لا تر » جعون (4) ٠‏ 

شكل “للا ب النص القرآنى لهذه السطور الثلائة هن سورة السجدة : 
« ينتظرون فاعرض 2 علهم وانتظر 2 انهم منتظرون » وتنتهى بفاصل سورة 
مزخرف كتب فى وسطه ( الاحزاب سبعون ( وثلث ) ثلاث ) ٠‏ 

شكل 5/! - النص القرآنى لهذه الصفحة المزخرفة تنتهى بفاصل سورة 
(القدر) وهو كما يلى : هن كل أ« مر سلام هى حتى , هطلع الفجر , » ويلدها 
فاصل السورة وبداخل الفاصل دوائر كتبت « سورة ( لم يكن ) ثمانى آيات ٠‏ 
ونحتها « بسم الله الر » ٠‏ وسورة لم يكن هى سورة ( البيلة ) . 

شكل هلا فى هذا الجزء هن الصحيفة مثال للخط الكوفى المحقق ء 
الذى كانت تكتب به المصاحف فى العصر العباسى ٠‏ ونص الآية وفق سطورها 
السبعة » هن سورة النحل , هى : « ولو يواخد » الله الناس , بظلمهم ها , ترك 
عليها هن , دابة ولكن 2 يوخرهم الى 2 اجل مسمى هاوا . ٠‏ 

شكل 5/إ ل النص القرآنى فى هذه الصفحة بحسب سطورها السبعة من 
سورة الروم » هو : « الروم فى ادء نى الارض و » هم هن بعد غلبهم » سيغلبون 
فى بضع » سنين لله الامر هن » قبل ومن بعد ويو 2 مد يفرح 21م ٠‏ 

شكل /إ/ا ب نص هذه الصفحة هن المصحف بحسب سطورها الاثنى 
عشر 2 سمو : « وهو خير الحاكمين 2 قال الملا الذين ١‏ ء ستكبروا هن قوهه 2 
لنخرجنك )٠0٠٠(‏ و » الذين آمنوا همعك ,2 من قريتنا او لتعوه 2 ن فى ملتنا 
قال او ء لو كنا كارعين 2 قد افترينا على.1ء لله كذبا ان عد , نا فى هلتكم 
بعد , اذ نجانا الله منها , ٠‏ 

شكل  !/4‏ النص القرآنى بحسب السطور السبعة المكتوبة فى الصفحة , 
مو : « هن خلق السموات », والارض وسخر ا ء لشسمس والقمر ليقولن , الله 
فانى يؤفكون ١‏ الله يبسط الرزق لمن يشاء > هن عباده ويقدر له 2 ان الله 
بكل شىء عليم » ٠‏ 


شكل 1/8 النص القرآني للصفحة المكنوبة على الرق 
0 
واذ قال ربك » للملئكة انى جاعل » فى الارض خليفة » قالوا 
اتجعل فيها » من يفسد فيها و » ٠‏ 


(*) وقد اجمعت المصادر العربية كالعقد الفريد وخلاصة الاثر لمحمد امين والبداية والنهاية والكامل لابن الاثير والفهرست لابن النديم وصيح الاعشى 
للقلقشندى وغيرها : بان الخط لم ينل عند امة من الامم ذوات الحضارة ما ناله عند المسلمين من العناية به والتفنئن فيه , فاتخذوه بادىء الامر وسسيلة للمعرنة , 


ثم البسوه لياسا قدسسيا من الدين 2 نأولوا آيات هن القرآن الكريم , ها تششيراليه ٠‏ 


(**) اهل الخط بعد الحسن البصرى : واسماء الاقلام فى بغداد : 


هن ٠‏ والقلم وما يسطرون ٠ » ٠٠٠‏ وآيات اخرى كثيرة ٠‏ 


ولما ازدهرت الحضارة الاسلامية اصبح الخط فنا , غايته الاولى المعرفة .فوضعت له قواعد علمية , واخترعت طرائق واساليب , تهدف كلها الى اضهار 
الجمال المتناهى فيه , فاستطاع الفنان الكاتب المسلم ان يبلغ غايته فى الحروف العربية » وان يعطيها اشكالا مختلفة من الرشاقة والتناسق والتناسب فكسامهما 
المظهر الذى تشع فيه الحياة ويجرى السحر , حتى بلغت انواعه العشرات , وقد تزيد كما روى ٠‏ وعرف فى بدء العصر الاموى هن أوائل الكتاب الماهررين خشسنام 
وخالد بن الهياج وقطبة المحرر ومالك بن كثير وفى أوائل الدولة العباسية فى خلافة السفاح نبغ الضحاك بن عجلان الكاتب فزاد على قطبة » وفى خلافة ابى 


جعفر الملصور اشتهر خطاط يدعى اسحق سسملة 4؛واه . 


وفى أواخر القرن الثانى سلة ٠٠١‏ اه انتهت جودة الخط الى ابراهيم الشجرى وابتكر قلما من 
ضرب الجليل أخف منه حركات واحسن همزاوجات فسماه « قلم الثلثين » ثمفرع هن هذا القلم فرعا هو أخف منه فسماه 
الاقلام من الثلثين . والنصف , والثلث , وخفيف الثلث , والمسلسل والغبار » قديمة , 
البواب ٠‏ وان الاقلام المستعملة فى ديوان الانشاء قديما هى خمسة : قلمالطومار . الكامل والمحقق , والغبار ٠‏ 


: « قلم الثلث » : وقالوا : ان 
وان وقع فى أذمان كثير من الناس انها من مخترعات ابن مقلة وابن 
( صبح الاعشى ج؟ ص4١1, .)1١5( , 15١‏ 


وجاء فى ( تحفة اولى الالباب فى صناعة الخط والكتاب ) ص لالافى أسسماء الاقلام : « الطومار » والجليل » والمجموع ٠‏ والرياسى , والثلثين , 


والنصف , والثلث , والحوائجى , والمسلسل , وغبار الحلبة . 


والموامرات .والمحدث , والمدمج , والمحقق , 
والمنثور ٠‏ والمقترن . والحواثى , والاشعار , واللؤلؤى ٠‏ وخفيف الثلث , وقلم المصاحف ,2 
وقد ورد ذكر اسماء اخرى للخطوط فى « تحفة خطاطين ٠»‏ اضافة الى هاتقدم لم نتاكد هن هصادرها . - 


والرقاع 2 والريحان 2 والتواقيع 8 والنسخ 8 
وفضاح النسخ , والغبار , والعهود ( وقلم الذهب ) ٠‏ 


ن فنا 


شكل ١م/-‏ نص صفحة المصحف »؛ المنسوب لابن مقلة 
القصص : « ومن تكون له عاقبة الدار انه لا يفلح الظالمون » 

وقال فرعون با ايها املأ ماعلمت لكم من إله 

غيرى فاوقدلى باهامان على الطين فاجعل لي 

صرحا لعتى اطلع الى إله موسى وانى لأظنه من 

الكاذيين واستكير هو وجحنوده فى الارض بغير 

الحق وظنوا انهم الينا لا يرجعون فاخذناه وجنوده 

فنبذناهم فى اليم فانظر كيف كان عاقبة 

الظالمين وجعلناهم ائمة يدعون الى النار ويوم 

القيامة لا ينصرون واتبعناهم فى هذه الدنيا 

لعنة ويوم القيمة هم من المقبوحين ولقد آتينا 

موسى الكتاب من بعد ما اهلكنا القرون الاولى 

بصائر للناس وهدى ورحمة لعلهم يتذكرون 

وما كنت بجانب الغربى اذ قضيئنا الى موسى 

الامر وما كنت من الشاهدين ولكنا أنشاًنا 

قرونا فتطاول عليهم العمر وما كنت ثاويا 

اه بجانب الطور اذ نادينا 0 

الل ار ]| 

سا قدمت ابديهم فيقولوا ربا لولا ارسلت 

الينا رسولا فنتبع اياك وتكون من المومنين 

« فلسا جاءهم الحق من عندنا قالوا لولا اوتى مثل ما»ء 
( بلاحظ عدم وجود اشارات فواصل لاؤيات في تلك الصفحة ) 

, وابن هدقلة ( هو الوزير ادو على الصدر دح«مد بن الحسن بن مقلة‎ )١( 
المولود سئنة ؟لالاها ببغداد »2 وكان آبو عبد الله كلية ابن مقلة » ومقلة : لقب‎ 
وقيل : اسم ام [هم كان ابوها يلاعبها‎ ٠ ابيه على . كما ذكر ذلك باقوت وغيره‎ 
أخذ الخط العميل عن الاسدتاذ الاحول دن تلاميذ ابراهيم‎ ٠ فيقول يادقلة ابيها‎ 
+. السخري :مات السجرى‎ + 

قال ابن خلكان : هو الذى أتم ما بدء به قطبة المحرر ٠‏ وقال ابن 
الطقطقى : وهو أقدر من نقل وطور الكتابة والخط + من الطراز الكوفى المعقد , 
الى الاشكال العلمية 2 والصور الفنية الموزونة التقاطيع » الحسنة التراكيب 
المألوفة حتى يومنا هذا ٠‏ ويروى اله لما سثل عبد الله ابن الزنجى الكاتب : 
ها تقول فى خط ابن مقلة ؟ قال : ذاك نبى فيه » افرغ الخط فى يده كما 
أوحى الى النحل فى نديد بيونه ٠‏ وقال صاحب كشسف الظلون : « ولعل 
ما نسب الى ابن مقلة لأنه أول من اشتهر به ونقل عنه وان كان سلك فيه 


سبيل الاتباع لغيره » أو انه ادخل فى شكل الكتابة تحسيئا اسمى به باشتهاره 
عنه اختراعا » وقارب نحسيئه هذا الخط النلسخى فنسب اليه » ٠‏ 


و<اء فى رسالة الوزير ابر مقلة ,2 فى علم الخط ( نسختها بدار الكتب 
المصرية 2 نحت رقم ١4‏ صناعات ) : « وكانت فاعدة ابن مقلة ( الالف المقدرة 
فى النظر والفكر ) اذ اله لم يذكر أى مساحة لطوله 2 وانخذ من ذلك الحرف 
( الالف ) الذى كتبه عن غيره 2 وحدة قياسية واساسا لقياس ابعاك مساحات 
الحروف الهجائية المفردة » التى تبلغ صورها التسع عشرة صورة عليه ٠‏ وكان 
بارعا فى علم الهندسة ٠‏ ووضع قواعد لازالت موجودة فى كيفية قط القلم 2 
ومسكه ٠,‏ وكتابة النقط 2 نم جاء بعده ابن عبدالسلام فعدل ونقح هندسة ابن 
مقلة ٠‏ وكان خط ابن مقلة يضرب مثلا فى الحسن , لآنه احسن خطوط الدنيا 
كما قال الشعالبى فى ( ثمار القلوب ) والزمخشرى فى ( أساس البلاغة ) 2 كان 
ابن مقلة يخدم فى بعض الدواوين فى كل شهر بستة دنائير 2 ثم انه تعلق 
بأبى الحسن بن الفرات , فرفع من قدره 2 ونبعت حاله وعرض جاهه واشتهر 
حتى روى فى ( خلاصة الائثر ) خبر كتابته كتاب هدنة بين المسلمين والروم 
وبقيت فى ابديهم حتى زمن السلطان محمد فاتح ٠‏ استوزره الخليفة المقندر 
بالله سئة 6ه ثم نفى ء واستوزره القاهر بالله سئلة 5٠٠١‏ واتهم بمؤامرة » 
واختفى ٠‏ ولما بويع الراضى بالله استوزر فكانت الكلمة العليا له ٠‏ ثم حدث 
ما حدث فى كل ابن رادق على الخلافة فى بغداد وقص على الخليفة نوايا ابن 
مقلة وأطلعه على رسائله السرية , فقطع بده ورد الى سجنه ثم قطع لسانه ٠‏ 
وبقى فى الحبس الى أن وافاه أجلله سلدة م895*ما٠‏ ودفن فى دار السلطان ٠‏ ثم 
سال اهله بعد همدة تسليمه اليهم فلبشس > وسلم اليهم » فدفئه ابله فى داره 3 
لم نبشته حرنه المعروفة بالديئارية ٠‏ ودفنته فى دارها بقصر ام حبيب (ببقداد) ٠‏ 
ودن نكد الدهر ان تلك اليد النفيسة نقطع ٠‏ 

وبعد فانه ليس من اليسير ان نأعرض فى هذا المجال الضيق لاعمال هذا 
العملاق فى الخط العربى الذى تحدنت عله الاجيال ٠‏ 

وند نظمت فى وصف جحمال خطه قصائد كثيرة <ميلة دلمها فقول 
ابو منصور الشعالبى : 
بلا رجعة ارتجيها ولقلة 


وشعر الوليد بخط ابن مقلة 


سقى الله عيضا مفى وانقفى 

كوجه ‏ الحبيب: وقلب ٠‏ الاديب 

ويكفيه فخرا هذا الاجماع من <هابذة العالم الاسلاهى على تفضيله . 
على العلم فى الحضارة الاسلامية ٠‏ 
شكعل ١م‏ النص القرآنى للسطور فى هذا الجزء 
الصفحة وهى من اول سورة سبا : « ى السموات وما ى 
الارض و ..٠٠‏ » وهو الحكيم الخبير يعلم ما » يخرج منها 
وما ينزل من السماء ٠.٠٠‏ » وهو الرحيم الغفور وقال الذين 
كه ٠.٠٠‏ » الساعة قل بلى ورتى لتاتيتكم عالم ٠٠٠‏ » ب عنه 
مثقال ذرة فى السموات ٠٠٠‏ »لا اصغر من ذلك ولا اكير 
....١‏ » ليجزى الذين آمنوا وعملو الص ٠٠٠٠‏ » لهم مغفرة 
ورزق كر (يم) » فى آياتنا معاجزين اولتك له (م) ٠.٠٠‏ » اليم 
ويرى الذين اوتوا العلم الذ(ى) ..٠‏ »من ربك هو الحق 
وبهدي الى ٠ »٠٠٠‏ وهذه الورقة لمصحف بعود لستةم: عه ٠‏ 


نشرها ادولف كروهمن ٠‏ 


وبفضله 


كوفي بقلم لعله ( نبتارى ) نسبة الى نبتاره ؛ قاعدة طرابلس 


)٠١‏ وذكر صاحب اعانة ااندى» اول ما 
بنى أمية وأوائل خلافة بئى العياس 
مقلة واخيه ابى 
3 الع . وكانت وفاته دملة 8كالها ٠‏ 
وورد فى ص ١4‏ ( اصناف الكثاب ) « قال ابن مقلة : 
كز هدهم فى سسائر العلوم والصصناعات وكان اكترها واجلها فلم التلثين , 
الطومار البطاقة . والشامى . وكان يكتب بهما فى القديم 
١أعياس‏ فلم النصف فكنب بيه عنهم وترك قبل الطومار . والشامى . ثم 


5 صبح الانتدى ج * فى 1١‏ “انز 


محمد ابن عبدالله ٠‏ وولدا طريفة اخترعاها ٠‏ وكتب جماعة 


نلعيل . وهر 


ف 


٠‏ أى فى منتصاى القرن الثانى المهجرة ٠‏ ثم قال 


المخط اجناسن قد كان |ل/ 
وهوالذى كانت السجلات تكتب به فيمأ نقطعه الانمة وكان يسمى فلم السجلات ٠‏ 


نقل الخط العربى من الكوفى الى ابتداء هذه الافلام المستعملة الأن فى أواخر خلاقفة 
: « وانتيت جودة الخط وتحريره على 


وتفرد ابو عادالله ) بالساخ 0 


ف 
رأس التلثمائة الى الوزير ابى على 


فى زماتهما فلم يفاربوهما ٠‏ والوزير ابو على 
يعرذونها ويعلمونها اولادهم على ترانيب انم تركوا ذلك وزهدوا فيه 
ثم 
لم استخلصض 


النصف ويباعد ما بين 


لناسس 


نه الموامرات بمضح الشامى ,2 


فلم 


عن ملوك بنى آمية ويكنب اليهم 


ان المأمون اتقدم الى اذى الر إياستين بأن يجمع حروف 


سطرره ذفعل ذلك وسمى القلم الأرياسى «صصارت المكاتبة به عن السلطات بقلم النصف والقلم الرياسى . هم بخفيفهما والمكاتبة من الوزراء الى العمال 
بقلم ااثلمث , ومن العمال اليهم بصغيره . وكتب الوزراء الى السلطان بفلمم المنثور عوضا من مفتح النسامى . راء وسسميا قلم المرامرات وقلم الرقاع 
٠٠‏ المظلامات , وقلم الحلبة وغبار الحلبة وصغيرهما للاسرار والكتب التى تسد على اجنحة الاطيار . قال ابن مفلة : واكثر اهل هذا الزمان 


وهر صغير الثلث 
لا يعرفون هذه الاقلام ولا 

او كبر وضعف قرة او رداية او حلارة ٠‏ الى آخر ما جك و 
ان الأصاحف فى الامكال (ر 50 الى 6 ) المكدوبة على الرقرق ولو ا 
الحرف فتحة ٠‏ ونحته كسرة . وبين يدى الحرف ضضلمة . كما وضمعها 
الالوان 2 فى نقطا مصاأحفهم . الحمرة والصفرة ٠‏ كما ذكر فى صن 1١9‏ 
والتشديد والتخفيف ٠‏ وأما الصفرة فلللهمزات خاصة ٠‏ وقال : ان ف 

ذأما ثقاط اهل العراق ذيستعملون 
والبصر: قد يدخلون الحروف الشسواذ وينقطونها بالخضرة امقراءة 
كره ذلك جماعة من العلماء 


و 


صغر و 


يعرذون ترتيبها وليس بين ايديهم هنها الا فلم الموآامرات وصفير السلت وفلم الرفاع 
ى فصل -. 


فى مصاحف اهل المدينة ما كان من حرف مخفف فعليه دارة حمرة 
المحر كات وغيرها والمومزات وحدها 
المشهورة الصحيحة . 


. وقد افتصر كل كاتب تعنى ما وقف عليه خطه من 
باب اصناف الافلام ب فى كناب ( عمدة الكتاب وعدة ذوى الالباب ) ٠‏ 

ى أنراينا انها اكمبت :مداد المسكل ر الحركات ) فالنقطة فوق 
ايو الاسود ٠‏ والذى يستعمله فاط اهل المدينة فى قلايم الدهر وحديئه من 
من كتاب (ر المحكم فى نقل المصاحفا ) ٠‏ : فاما الحمرة ذالمحركات والسكون 


6 6ه 1 3 
الى آخره 


3 ع فييك الف 


اعم 
وقال 


وقال : وطوائف من أهل الكوفة 
وكة ٠‏ وذلك تخليط وتغيير وقد 


٠وبذلك‏ تعرف مصاحفهم وتميز من غيرها ٠‏ 
وجعلوا الحمرة للقراءة الشاذة المتر 


لضن 


الغرب ٠‏ وهو نوع من الخطوط التي عرفت بشمالي افريقية ٠‏ 
والصفحة مسطرة خمسة اسطر محاطة باطار مزخرف » نصلها : 
< ما قدروا الله حق » قدره ان الله لقوي عزيز » الله يمصطفى » 
من الملتكة رسلا ومن الناس ان غ الله سميع بصير يعلم ما بين 
ايديهمم 54 

انظر م ٠‏ معهد المخطوطات سنة ديم! هءط : القاهرةء* 


شكل م - النص القرآني لهذه الصفحة هو من سورة 
وما اسئلكم » عليه من اجر ان اجرى الا” على » رب العالمين 
اتبنون بكل ريع » آية تعبثون وتنخذون مصانع » 
تخلدون واذا بطشتم » بطشتم جبارين فاتقوا الله»و اطيعون يد 
واتقوا الذى » امدكم يما تعلمون امدكم » بانعام و بنينوجنات 
وعيون » انى اخاف عليكم عذاب » يوم عظيم قالوا سواء 
علينا ٠»‏ 

شكل 5م - النص القرانى للصفحة المكتوبة بالخط القروانى ( النسخ 
المبكر ) بحسب سطورها عدى كتابات شروح التفسيرات باللغة الافريقية كما يلى : 
٠‏ كفروا يعلمون الناس السحر وما انزل على الملكين 2 ببابل هاروت وماروت 
وما يعلمان من احد حتى يقولا » انما نحن فتنة فلا تكفر فيتعلمون ما يفرقون به 
بين . المرء وزوجه وما هم بضارين به من احد الا باذن الله ء ويتعلمون ما يضرهم 
ولا ينفءهم ولقد علموا من اشستريه ما له فى الاخره من خلاق ولبئس ما شروا 
به , انفسهم لو كانوا يعلمون (*) ولو انهم آمنوا ء واتقوا المثوية من علد ألله 
خير لو كانوا يعلمون () يا آيها 2 الذين آمنوا لا تقولوا راعنا وقولوا انظرنا 
واسمعوا , وللكافرين عذاب اليم (*) ما يود الدين كفروا من اهل , الكتب ولا 
المشركين. ان ينزل عليكم .من خير هن .ربكم + وال يختص. برحمته. هن يثساء. والله 
ذو الفضل العظيم » ( الجزء الاول من سورة البقرة » 

شكل هيمر - النص القرآنى للصفحة المكتوبة بخط أميل الى الكوقى وهى 
بحسب سطورها الستة : « اللا تظامرون منهن امهاتكم وما جعل 2 ادعياء كم 
ابناء كم ذلكم قولكم بافواهكم , والله يقدول الحق وهو يهدى السبيل ادعوهم 
لآبائهم هو اقسط عند الله فان لم نعلموا , اياهم فاخوانكم فى الدين ومواليكم 
وليس ٠‏ عليكم جناح فيما اخطاتم به ولكن ما تعمدت , ٠‏ 
شكل 5م النص القرآني للآيات الكريمةلهذهالسطور» 
بحسب كتابتها » هي : ( +٠٠‏ كل شيىء ء شهيد الم تر إن الله 
يشهد له من ؛ فى السموات ومن فى الارض والشمس » والقمر 
والنجوم والجبال والشحر » والدواب وكثير من الناس وكثير 
حق » عليه العذاب ومن يهن الله فما له من » مكرم ان الله يفعل 
ما يشأ هذان خصمان » اختصموا في ربهم فالذين كفروا » 
قطلعت لهم ثياب من نار يصب من فوق » » ( سورة الحج ) 
شكل /إلم ب السطر الاعلى فى الصفحة كتب بخط كوف » 
نصه : « سورة التوبة مايه وه ثون كيه » ٠‏ ثم بلى ذلك 
عشرون سطرا بخط اندلسي تبداً بسطر « براءة من الله 
ورسوله الى الذين عاهدتم من المشركين به فسيحوا » » 
وتنتهي بالآبة (/) برضو تكم بافواههم وتأبىقلوبهم واكثرهم» ٠‏ 


شكل //- النص القرآني للسطور الخمسة فى الصفحة 
الينى هي : « امر (٠٠ه)‏ له ع اذا (عاء٠») ١‏ » الله ربى » 
وربكم » وكنت »6 ٠‏ 

والنص' للسطون العسية فق الصنيفة البسرى هي : 
« عليهم » شهيداً فا » ذ ( هب) » فيهم فلما » توفيتنى كنت 6ه 


شكل 86م - النص القرآني وهو سورة الاخلاص » 
وسورة الفلق » وسورة الناس » بخط كوف متطو”ر مشكول 
بحركات الاعراب وف اسفل الصفحة « ضدق الله العظيم » 
وصلى الله على سيدنا محمد النبي وآله وسلم تسليماً 6 كتبه 
على بن محمد المحدث بالرى فى جمادي الاولى سنة تسع عشرة 
واريع مايه ٠‏ 


شكل ..ه ب نموذج من كتابة بالخط الكوفي المعقلي او 
المرسل ؛ وقد عمد الخطاط لاستعمال الزخرفة ملء الصفحة 
للوصول الى قوة التعبير » وجمال الخط بجسن التوزيع » 
وخلق تفويسات » ودوائر وازهار خلال الحروف كما عمد الى 
رسم استقامة اصابع الحروف » وهذا نصها القرآني يسطورها 
الاربعة : « للناس ان فى ذلك لآية لقوم » يتفكرون وماخلقكم» 
ثم يتوفاكم ومنكم من » يترد" الى ارذل العمر لكيلا » ٠‏ 

شكل إ.ة ‏ نص فاصل سورة الفجر مكتوب بخط (الثلث) المذهب : 
٠‏ السورة التى تذكر فيها الفجر عشرون وتسع آية » ثم نص السطر الذى يليها 
وهو البسملة بخط كوفى ١‏ والفجر وليال عثر ٠‏ والشفع والوتر ٠‏ والليل اذا 
يسر ٠‏ هل فى » الى نهاية سطور الصفحة ٠‏ 

شكل لابه النص فى هذه الصفحة المذهبة ذات السطور الاربعة هو : 
« بسم الله الرحمن الرحيم » سسبحان الذى اسرى 2 بعيده ليلا من ء المسجد 
الحرام الى » ٠‏ ويلاحظ قوة الخط الكوفى الذى كتب على قواعده التامة ٠‏ 
شكل و - كتابة النص القرآني من مصحف تطوان » 
كي سم السورة بخط كوفي : « سورة الزخرف » ثم 
تلاه + بعل (انالسي) « يسم الله الرحمن الرحيع » حم والكتاب 
المبين ٠‏ » انا جعلتاه ه قرآنا عربيآ » لعلكم تعقلون ٠ » ٠‏ 
شكل .98 كتابة النص الذي ف اعلا الصفحة بخطكوق 
مزهر : ( اعوذ بالله من الشيطان الرجيم ) والسطور الثلاثة 
التالية هي : ! هليه يرد علم الساعة » وما يخرج من ثمرات + 

من اكمامها وما » ٠‏ - (ولانزال الحاجة تدعونا لنشر المزيد 
عور كرات الشسايف اتنراية للتمين فى دراية خبار نيا 
شكل وله كتابة النص الاعلى بالخط الكوف وهو : 
« سورة الفتح مدنية وهي تسع وعشرون آية » » ثم يليها 
البسملة ونص السورة بخط اندلسى : « انا فتحنا لك فتحا 
مبينآ ليغفر » الى آخر » وف الحاشية زخرفة اندلسية ٠‏ 


(*) بروى المؤرخون عن تفاصيل تطور الشكل هذا منذ عهد ابى الاسدود هوان الئاس فى عهده جروا على طريقته وكانوا اذا رأوا حرفا بعد التنوين وضعوا 
احدى النقطتين فوق الاخرى علامة على ان النسون مظهرة والا وضعءوها بجان ب الاخرى علامة ان النون مدغمة او خفية ٠‏ 


وإستعمل اهل المدينة للحرف المسدد علامة قوس طرفا الى الاعلى كالدال المستلقية ٠‏ انظر : 
اما علامات الوقف التى نراها فى شكل )١(‏ فى احدى صفحات القرآنالكريم القديمة فهى خطوط مائلة الى وق هن الشمال الى اليمين 
٠‏ وادا علامة الوقفف بعد مجموعة من الآيات فقد كانت دائرة تضم عددا من هذه الخطوط المائلة ٠‏ ونجد 
ومعلوم ان الهاء فى حساب الجمل يرهز الى عدد (0) وبعد عشر آيات كانوا يضعون دالرة مزخرفة 


وكان عدد هذه الخطوط المائلة يتراوح بين 4 الى ٠١‏ 
فى مض المصاحف حرف ( الهاء ) بعد كل خمس آيات . 
او مربعا فيه رقم ٠ )٠١(‏ او ثلاثة دوائر متراكبة كما نراها فى شكل (85) ٠‏ 


اما نقطة الاعجام فكانت تكتب بالحبر الذى يستعمله الكاتب فى لساخههما ينسح ٠‏ 


النقطا علم كبير واختلاف بسن اله ٠‏ 


فلا يقدر احد على القراءة فى مصحف منقوطا , 


المقنم فى معرفة مرسيوم مصاحف أهل الامصار 
( هكذا > ٠.)‏ 


وذكر ابن مجاهد فى كتابه فى النقط اصدولا من النقط وقال : وفى 
اذا لم يكن عنده علم بالنقط ٠‏ 


وفى آواخر القرن الثانى , شاع نظام جديد بدلا من نظام نقط ابى الاسود الذى كان يختلط أمره بنقط الاعجام وهذا النظام الجديد قام على الختصار 


حروف العلة ( الالف والواو والياء ) , 

احمد الفراهيدى المتوفى سمنة ( ٠/ااه‏ ) ٠‏ وقيل : 
2 ى قيل 

الصلة . والهمزة 


التى قامت عن الفتحة والضمة والكسرةفى ابعاض رموزها والتى نستعملها فى دومنا هذا , 
وهى الحركات الثمانية :الفتحة , والكسرة , والضضمة 2 
٠‏ التى وضم ثلاثاً منها الخليل والباقيات وضععت فيما بعد ذلك فى العصور التالية ٠‏ انظر : المحكم : 


وهى من وضع الخليل بن 
والسكون . والجزم . والششدة ء. والمدة , وعلامة 
لدراسة النقط بمزيد من العمق ٠‏ 


"1/ 


سطوره ‏ عثر على اصل هذا الكتاب في دمشق وصورته في 
( اسلامك كلجر ) ٠‏ 

« بسم الله الرحمن الرحيم هن محمد رسول الله الى » 

« المندر بن ساوى سبلام عليك فانى احمد الله » 

« اليك الذى لا اله غيره واشهد ان لا اله الا » 

« الله وان محمدا عبده ورسبوله اها بعد فالى اذكر ٠»‏ 

« ك الله عر وجل فانه من ينصح فانما ينصح لنفسه ويطع رر, 

» سل ويتبع امرهم فقد اطاعنى ومن نصح لهم فقد نصح فى‎ ٠ 

« وان رسلى قد اثنوا عليك خير الله وانى قد شفعتك فى ٠»‏ 

« قومك فاترك للمسلمين ها اسلموا عليه وعفوت عن اهل » 

« الذنوب فاقبل منهم وانك مهما تصلح فلن نعز لك عن عملك ومن » ٠‏ 

« اقام على بهوديته او هجوسيته فعليك الجرية 2 ٠‏ 

( محمد رسول الله ) 
انظر : (.2.6.8 بجأعلنه5 امعتطمومعمه 0 1هجه820) 
انظر : (عتتداط لدت عتسيواه1) ص 19؟ ج 11415 

اكتوبر .م4١‏ (الوثائق السياسية ص )05‏ مكاتيب الرسول: 
علي الاحمدي ٠ ١4ص ١1949‏ 


شكل لارةه ‏ كتاب النبى « ص »2 كتبه احد كتابه سمئة 351 ء ارسله 
مع حاطب ابن ابى بلتعة الى المقوقس عظيم الاقباط فى الاسكندرية ٠‏ 

عثر عليه فرنسى يدعى ه بارشيلميه » فى كنيسة الخحميم بمصر سلة 
١م‏ ملصوق على غلاف الجيل قبطى قديم ٠‏ وما تبين له ان هذه الرسالة 
تخص النبى محمد صل الله عليه وسلم قدمها للسلطان عبدالمجيد العثمانى الذى 
آمر بحفظها داخل اطار ذهبى 2 ووضع بداخل صنئدوقه من الذهب الخالص 
المزخرف باروع الزخارف ٠‏ 

وابعاد هصسله الرسالة المكتوية على الرق ( ور5 << 5٠‏ ) سم 
وان بعض اقسامها من الوسط قد تلفت 2 وهى هحفوظة فى فرع « الامانات 
المقدسة » فى متحفا قصر طوب قبو الذى الشىء سسنة 508١م‏ +ممها بامر 
السلطان محمد الفاتح ٠‏ 

لقد بوشر بجمع الامانات الاسلامية بعد فتح مصر هن قبل السلطان 
إباووز سليم ٠‏ وثم محافظتها للآن ٠‏ 

( من منسورات وزارة الدعاية والسياحة فى تركيا سلة ١957‏ استانبول ) 
ونصه هو : « بسم الله الرحمن الرحيم (همن) محمد عبدالل (ور) » 

« سوله ( الى المقوقس ) عظيم القبط (سلام» على » 

د هن اتبع الهدى ( اما ) بعد ( فالى اد ) » 

« عوك بدعاية ( الا ) سسبلام اسلم » 

« ( تسلم ) يوتك الله اجرك ( هرتين ) » 

« فان توليت فعليك اثم القبطا » 

« ( وبا ) اهل الكتاب ( تعالوا ) الى كلمة . 

« سواء بيئنا وبينكم الا تعيدوا الا ١(‏ ) لله » 

« ولا شرق ( به شيئا ) ولا بتخذ بعضنا ٠»‏ 

« بعضا اريابا ( هن دون ) الله فا رن ) تت » 

لوا فقولوا اشهدوا ( بانا ) هسه » 

م لون 0. 

محمد رسول الله 


٠. ١/9 طبع قم سئة‎ ٠ انظر : هكاتيب الرسول : على الاحمدى‎ )١( 


شكل 88 - النص الثالث لصورة كتاب النبي (ص) الى 
والنحاشىو 4 كما ذكرت المصادر 3 وهذه الرسالة عثر عليها 
«المسيو» المسمتر«دنلوب» كما جاء فيمجموعةالوثائقالسياسية 
ص : 05 ونشرت في مجلة الجمعية الملكية الآسيوية في سنة 
٠‏ م وحفظت في الجمعية الجنرافية البريطانية ٠‏ 

« بسم الله الرحمن الرحيم من محمد رسول الله الى النجا 2 شى عظيم 
الحبشة السلام على هن . اتبع الهدى اما بعد فانى احمد اله . لك الله الذى 
لا اله الا هو الملك , القدوس اللبسلامالمؤهن المهيمن 2 واثشسهد أن عيسى بن هريم 
روح الله وكلمته القاها الى هريم البتو 2 ل الطيبة الحصبيئة فحملت بعيسى من 
راء وحه ونفخه كما خلق آدم بيده و ء انى ادءوك الى الله وحده لاشر 2 يك 
له والموالاة على طاعته وان 2 تتبعنى وتوقن بالذى جاءنى فانى راء سول الله 
وانى ادعوك وجذو ١‏ دل الى الله عرز وجل وقد بلغ 2 ت ونصحت فاقبلو نصيحتى 
والسبلام » على هن اتبع ( كذا ) الهدى 2,» . 

انظر : ( هجموعة الوثائق ص 8ه ) وهكاتيب الرسول ء على الاحمدى 
طبع قم ١١19‏ ص ٠ 1١١‏ 


شكل 98 نص رسالة مكتوبة على ورق البردى » من 
مجموعة الأمير « راينر » نشرت فى دليل معرض قينا عام 
4 م برقم هه مكتوبة بالخطين العربي والاغريقي 
وباللغتين » العربية والاغريقية تعود لعمد الخليفة عمر بن 
الخطاب ( 581 ها ) وقد ذكر فى نصها اليو ناني والعربي 
ما اخذ من جباية اموال » وغنائم » وسفن واسلحة ثقيلة 
وخفيفة » وجنود بربة وبحربية » كما قرأها العالم الممتفسرق 
« ادولف كروهمن » وهي بحسب سطورها : 
١‏ # بسم الله الرحمن الرحيم هذا ما اخذ عبدالله 
؟س ابن جبهر و ( اصحبه ) من الجزر من اهنس اخذنا 
( عشرين +.٠‏ ) ل من خليفة تذرق ابن ابو قير الاكبر 
خمسين شاة 4 من الحزر وخمس عقشرة شاة اخرى 
( اجزرها ) اصحب ( اصحاب ) سفنه وكتثبه وثقلاه في 
ه ‏ شهر جمدى الاولى من سنة اثنتين وعشرين وكتب ابن 
حديد () ٠‏ 
انظر : (سماه] «عل) مسونن 0 عضلخمط 5ه ير اطمعط عطاك 
(11 ,عأماط ,220 .م .3/ 225111 1958 متاموظ 


شكل . ١.‏ ب نص هذا الطومار ‏ الدرج الملفوف ب 
بحسب السطور على النحو التالي : « ١‏ ن *٠٠٠‏ وفضيل 
بن هرمز الوائلي وخالد بن ذكوان الخزاعي وموسى بن خالد 
اليئى(كذا) وسعيد بنعمران ال له +٠٠٠‏ بن سالم الصدفي 
وحفص بن عمران اليثى (كذا) وعطاى ابن ابو يسلم الخولى 
الاموى وعبيد بن سليم الاموى يشهدون ان ليزيد بن 
عبدالله 4 ولحفظه على اهل كور اخميم وطهطا جمع رؤّؤس 
اهل مدينة اخميم ودجانة ه  ٠٠٠٠‏ وغيرهم فسألهم عن عمرو 
بن عتاس وكتابهوعماله لم يظلمو لهم قليلا ولا ٠٠٠لا‏ بوا 
له على اتفسهم كتابا ( يكون له براء ) ولعمرو بن عتتساس 


(؟) ان اوراق البردى الاولى التى حقق معناها ( دى ساسى ) ص88 قددلت دلالة قاطعة على ان الخط النسخى كان مستعملا فى دواوين الكتابة سسنة 


٠5ه‏ ويبدو ان هذا النوع من الخط قد تبنى فى الجامعات العربية قبل منتصف القرن الرابع للهجرة « قبل زمن اصلاح ابن مقلة » ؛ 
من المصاحف السابقة للقرن الرابعم 2 مكتوبة بخط كوفى , ومنها بخط نسخى يحتمل ان علماء الكوفة اقتبسوه مباشرة , 
العرب ٠‏ ينظر : محاولة فى الخط المفربى تأليف اعوداس . نشر فى المجاميعالشرقية ( مؤتمر فينا ١8483‏ ) تعريب : 
٠‏ وينظر : لمحات جديدة عن تاريخ الكتابة عند عرب الحجاز ( المجلة الاسيوية لا4151١1) ٠‏ 


التونسمية سمنة ١9357‏ 


فكل النسخ الخطية 
من احد الخطوط القديمة لجزيرة 
عبدالمجيد 2 مجلة حوليات الجامعة 
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وكتابه ...م .+ هذا الطومار على اتقسهم ومحمد 
بن عبدالله الصدق وكتب © ٠‏ 
وقد عثر على هذا الطومار فى مصر ويقال : ى قبرص ٠‏ 
وتصنع قراطيس البردى « ياييروس » في مصر وصقلية ٠‏ 
انظر : سومر » ج ١‏ 4 سنة 191417 ودائرة المعارف الاسلامية 
الافرنسية ٠‏ و « احسن التقاسيم للمقدسي » ط ٠‏ ليدن 
/الاى4ا م ص 58264 ٠‏ 


شكل ١١.1١‏ - نص رسالة الجزية المؤرخة سنة ٠.وهاء»‏ 
المكتوبة بالخط النسخي القديم خط التدوين على ور قالبردي 
وهو بحسب السطور : 
« قد جمعت من جزية كور(تك) » واردت ان ارفق بهم 
واتجاءوز عنهم بما قد قبضت » منهم على نحو الذى (كا) » نوا 
يؤدون فى بيت المال » كل سنة ولا اظن كتابى » هذا قادما عليك 
ان » كان فيك خير الا وقد » بعشت بالذي قد جمعت » من جزية 
كورتك فا 6م + تار وعدا تحونج خط اللخ فى عصر غم 
بن ابى ربيعة ) ٠‏ 
انظر : مقالة مورتز عن الخط العربي في الموسوعة الاسلاميقف 
تحت عنوان 9518هم صط١م8 ٠‏ 


شكل :106.3 -- تمثل هذه الصورة المكتوبة بالخط النسخ 
القديم كتابة التدوين على ورق البردي وتحوى خمسة عثر 
سطرا وقد وضح ف آخر سطر منها 2 سنة احدى وتسعين » ٠‏ 
وقد كان لتطور الكتابة ومراكز تجويدها شأن فى القرن الاول 
للمجرة » منذ عصر النبوة لشدة لزومها لتدوين القركن » وما 
كان من امر انشاء ديوان التدوين ؛ فكانت العنابة تجويد 
الخط الكو يمل الدحة العنورة فى الخجارع .فى الكوفة 
واليصرة ودمشق ٠‏ 

شكل ١.1‏ - نموذج يمثل الكتابة النسخية القديمة» 
باسم عبدا ملك بن عبيد خراثة » كتبت فى سنة ب.ه هجرية ٠‏ 
وجاء ف السطر الاول والثانى من هذه اللوحة : 2 الله ٠٠٠‏ 
يرحم عبد (1) لملك ابن 0000 واغفر » ذنبه ما (تقدم) منه 
وما تآخر ٠.٠٠‏ ثم جاء فى السطرالثامن ( ٠٠٠٠‏ وكتبعبدالملك 


بن عبيد خرانه )© » وجاء فى السطر التاسع منها انضا 
و٠٠٠٠‏ من سنت اثنتين وتسبعين وو 6 ٠‏ 
انظر : أمع5 عتطدعق طامولة مط كن عون8 عطثلا 


شكل ع ١.‏ ب نموذج من اقدم ماوجد من الرسائل البردية 
بدار الكتب العربية بمصر » كتبها مالك بن كثير » في سطورها 
التالية آآبات من القرآن الكريم » نرى كتابتها تختلف عن 
اوضاع الخط النسخ : 

« ( يسم ) الله الرحمن الرحيم اعملوا ما شئتم انه بما» 

« قل صدق الله فاتبعوا ملة ابرهم (كذا) حنيفا و » 

« بيت وضع للناس للذي ببكة مبركا وهدى للنا » 

2 ابراهيم ومن دخلة كان آمنا ولله على النا » 

« سبيلا ومن كفر فان الله غني” عن العالمين » 

« وكتب ملك بن كثير في رجب سنة سبع » / 

« عشرة ومايه » 


شكل ١١6‏ 5 النص الكامل الوارد فيجزء منهذهالورقة» 
بحسب سطورها من سنة (ه/ا ١6١‏ ه ) بخط التدوين 

« بسم الله الرحمن الرحيم » 

« قال محمد بن اسحق لما طمن عمر ابو لؤولوءة غلام 
لمغيرة بن شعبه شغل الئاس بالنفجر عن » 

الصلاة حتى استقروا ثم صلا بالناس عبدالرحمن بن 
عوف فقرأ إنا اعطيناك الكوثر » 

« واذا جاء نصر الله » ثم خرج اذذ(ابن)عمر فنادا بااهل 
المدينة ااهل الشام يااهل البصرة ٠٠٠‏ » 

د يا اهل الكوفة ثم ادخلهم وكان اهل الكوفة ممن دعى 
فما سأله احد » 

« الوصية غيرهم فقالو (1) له اوصى يا امير المومنين فقال 


.ان حدث على” حدث فالامر الى 


« هؤؤلاء الستة تمر الذين توفى رسول الله صلى الله 
عليه وسلم وهو راض عنهم 

« قال ابن اسحاق عن ابى ابن اسحاق السبيعى عن عمرو 
بن ميمون الادري قال شهدت يوم طعن عمر» 


تتمة لربط حلقات سلسلة أسماء الخطاطين الذين أوردناهم لنهايةالقرن الثانى نعود لمتابعة السلسلة بما ذكره ابن النديم فى « الفهرسست » 


وكأانها تتابعا تاريخيا اذ جاء بعد الشسجرى , ( الاحول المحرر ) وهو من تلاميذه , 
« ان ابن مقلة أخذ الخط الجميل عن الاحول 
المجمع العلمى ص اه ٠‏ على ان هذا البيان ليس من قبيل الاستقصاء فقد يكون هناك ممن عاصر هؤلاء ولم يذكر ٠‏ انظر : 


مقلة ٠.٠٠‏ وقد ذكر فى التحفة طبع اسستانبول سسنة 419؟١‏ هاا ٠‏ 


7لا 


ولم ير فى زمانه احسن خطأ منه 2 وهو استاذ ابى على ابن 
٠٠٠‏ » وانظر : الخطاط البغدادى طبع 
الخط الغربى ب محمد طظاهر الكردى 


وبئو الاحول جماعة عرفوا بانهم النهابة فى حسمن الخط والمعرفة بالكتابة وهؤلاء هم ابناء ابراهيم الاحول وحفدته , وهم اسسحاق واخوه ابو الحسن . 


ؤايئنه اسماعيل بن اسسبحاق 
وكان ينافس الاحول غى عصره م وجه النمجة » محمد بن معدان , 


» وابنه القاسلم بن اسسماعيل ابن اسحاق . 


ومن ولده عبدالله بن اسحاق ٠‏ 
واحمدابن حفص ٠‏ 


واسحاق بن ابراهيم الاحول كان يعلم المقتدر وأولاده ٠‏ 
وقد برع حيون بن عمرو اخو الاحول فى الخط الثلث ٠‏ وقد 


انتهت جودة الخط الى طبطب فى هصر . فى أيام ابن طولون وزير المعتصم ( 5095080 ها). 

ألم انتهت جودة الخط وحسنه فى راس الثلثمائة الى استاذ هذا الفن الوزير ابى على محمد بن على الحسسن ابن مقلة الكاتب الذى اوردنا ترجمته واخيه 
عبدالله ٠‏ وقد اخذ الخط عن الاحول كما تقدم القول 2 وعنه انتشر هذا فى مشارق الارض ومغاربها . صبح الاعشى ج 5 ب/رص 36 , والصبح المسفر 185/١‏ ) وكان 
الوزير أوحد الدنيا فى كتب قلم ( الرقاع ) و ( التوقيعات ) ٠‏ على انه لم يعثر حتى الآن على خط لابن مقلة بامضائه لهذه الاقلام بصورة لا يسك بصحتها ٠٠0‏ 
وقد رووا هن قبل ما كان من قدرة ابن كمونة اليهودى على تزوير خط ابن مقلة , ليكون من يتسقط خط ابن مقلة ويحرص على الظفر به على علم بمواطن التدليس 


٠ والتزوير‎ 


وقرأات فى الجزء الاول من ( هجلة معهد المخطوطات العربية ) التى تصدرها جامعة الدول العربية لسمنة لالا١1‏ ص 8ه بحثاً بعنوان 


( المكتبات وهواة الكتب فى اسبانيا الاسلامية ) للاستاذ خوليان ريبيريا . ترجمة الدكتور جمال محمد محرز , 


بالاندلس مصاحف ذات شهرة ٠‏ يقول ابن خليل السقونى : 
ويؤكد ابو الحسن بن طفيل انه كان بخط ابن مقلة المسهور ٠‏ 


قال فيه : م ٠٠‏ ويذكرون اله كان 


انه رأى فى مسجدمن مساجد اشبيلية الجزء الرابع من مصحف باحرف تشابه حروف الكوفة 
( المقرى : لج ك'اص 54١‏ ) . 


ذكر فى م "اج ١‏ اص "لا من مده المجلة ايضاً بحثاً فى 


(المخطوطات العربية فى افغانستان) للاب دى بور كوى أأعلناء©862105 06 .8.8.1 تحدث فيه عن مخطوطات اربع مكتبات : مكتبة الملك , ومكتبة رئاسة المطبوعات ٠‏ 


ومكتبة وزارة المعارف الافغانية , ومكتبة متحفا هراة ,2 
كوفى > , توفى ابن مقلة سسنة 54الاما 
عنه انه خطه وكانت وفاته سسنة ١لالاه‏ . 


فذكر فى جملة نوادر هذه المكتبة الاخيرة مصحفاً كتب بيد محمد بن هقلة الوزير 2 وقال : « خطه 
٠‏ وذكر ابن خلكان أن مناك خطاطاً يدعى بلقبه ( الاحدب المزور ) قيل كان يكتب خط كل احد فلا يشك المكتوب 
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اسحاق في مقتل عمر بن الخطاب ووصيته ٠‏ 
1861 ل ا 1 92 "الاك 
1011126 دمناخون1 1ط 
كأوططة4 وأتطو8 ج82 


شكل ١.5‏ ب كتابة بخط نسخ قديم ( حجازي ‏ مكي 

او مدنى ) على ورق البردى » يرجع تاريخها الى اوائل القرن 

الثاني للمحرة ونصها :2 سم الله الرحمن الرحيمع 6 وعهوووهو 

عبدالله بن اسحق يشهد انه لا اله الا الله وحده » وووء. لا اله 

الا الله احدا صمدا فرداً ! بدا اولا” ع ٠...ءءء.ء‏ ولا ولدا 
وان محمدا و٠وووء.ء.ء‏ الى آخر ما وضح من ورقه البردى ٠‏ 

شكل /اه 1‏ نص رسالة عيسى بن ابى عطا 2 وهى بحسب سطورها : 

« إسم الله الرحمن الرحيم » من عيسى بن ابى عطا الى صحب بريد اشمون , 

«.ددل هشسام رسولى 2 على دابتين من البريد احدهما ء دابة الفرائق وكتب 

محمد فى شهر ء ربيع الآخر سلة سبع وعشرين واء مايه 
من عيسى بن ابى عطا بريه اشمون 

انظر: 

لتعادع أعصدكة كه ترنوعطاء1 ومسقابيظ صمل عطة سد 

58 .1.3 ,عه 1 امع د31 .12.5 8 


ترجه مأطودة عط 5ه عدوم لم0 


شكل يمء١! ‏ نص رسالة عبدالملك بن يزيد » وهى بحسب سطورها : 
« بسم الله الرحمن الرحيم , ما ....٠‏ الى صحب ٠‏ فاحمل صلح وهو امرد 
ار (و) ع ابيض رسول ء, محمد بن سمليم على دابتين من البريد احداهما , 
دابة الفرائق وكتبه محمد فى جمدى الا (خرى) سسلة ء ثلث وثلثين ومايه ٠‏ 

صحب بريد اشسمون عبدالملك بن يزيد 


انظر : المصدر السابق قياسسها : ١6 «< ١١‏ سماء 
شكل ١.8‏ ب نص رسالة اخرى من عبدالملك بن يزيد » 
وهى بحسب سطورها : ٠٠٠«‏ (بر) يد اشمون م »وه 
ط ٠‏ بن عبدالملك » وهو ا”س ٠٠٠٠٠‏ نفه ابيض الى سمط بن 
سليمز: في رجب سنة » اربع وثلثين ومائه ٠‏ 

انظر المصدر السايق ٠‏ قياسها : ١١ا؟١‏ سم ٠‏ 


شكل -1١1١ ٠‏ نص رسالة عكرمة » بخط التدوين النسخ 
الحجازي » بحسب سطورها : « سلام من اهل بوش (نوس) 
وابو جرهم » ارسله الله والسلام عليك » ورحمت الله وكتب 
عكرمة » من كتاب ديوان الارض » بوم الاثنين لاثنتي عشرة 
ليلة » بقيت من ذى الحجة سنة ثلث » واربعين ومايه ٠‏ 


شكل 111 - نص احدى الصفحتين المتقابلتين في الاصل 
2 الى كآدم وكلمه الله 00 
ريك ولا نهاني عن شيء 0009 
فتضاده فيه لأن هذا م 
فابى ذلك كدم وقال 60000 
باخوا ذلك الشحر 39 20 ١‏ 
على آدم ويكون )م 
وقالت لأدم الى )6( 
ذلك.ء٠‏ 
(الآبة:ما نهاكما ر بكما عنهذه الشحرة لتكونا مليكين 


انظر : المصدر السابق في الشكل ٠ 1١٠١6‏ 


شكل 11 نص رسالة يزداد عامل الليث بن الفضل مولى امير 
الؤمنين » حسب سسطورها المقروءة : قياسها , 5" >< 58 سم ٠‏ 

بسم الله الر<من الرحيم . 

كتاب من ابى يزداد عامل ٠‏ (الليث) بن الفضل همولى امير المومنين ابقام 
الله على 2 كورة اسفل اثمدون للحسين بن انس الى اكربتك 2 سسبعة فدادين 
بسبعة دنئير » سلفا لزرعها الى سنة وثمنين وماية 2 تدفع خراجها على ما ياتى 
من توزيع 2 حفظه الله مع خراج سنة اثنتين وثمنين ومائة 2 وعليك فيها دن 
الضريبة كمثل ما على » جميع اهل كورة اسفل امون ان ششساء الله 2 وكتب 
فى ذى القعدة سمئة اثنتين وثملين واء ماله ٠‏ 


ثم انتقلت جودة الخط الى تلميذى ابن مقاة محمد بن اسد الغافقى الذى توفى سسنة ١٠4هاء‏ ومحمد بن على السمسمانى الذى توفى سنة ه١5 ٠‏ 


وقد ترك ابن مقملة اتباعاً ظلمو يترسمون خطه منهم 
سنة 5؟اها وابن كمونة الذى كأن يزور خط ابن مقلة كما ذكرنا ٠‏ 


وعن تلميذى ابن مقلة محمد بن اسد ومحمد السمسانى أخذ ابن البواب الخط 


: الاديب احمد بن حسين الغضارى , والحسن المعروف بناهوج توفى سسمنة 88ه اه والقفطى توفى 


٠‏ وهر الذى أكمل قواعد الخط وتممها 2 واخترخ غالب الاقلام التى 


أسسسها ابن مقلة وادخل على طريقته التهذيب والتنقيح والطلاوة والبهجة (٠٠١‏ ولابن البواب ترجمته فى صص #859 ) ٠‏ 


وءن ابن البواب اخذ محمد بن مئصور بن عبدالملك , وعنه أخذت الكاتبةزينب 
ومن التلاميذ الذين نسبوا الى ابن البواب . ولم يثبتوا فى اصل ششسجرةالخطا ٠‏ 
٠‏ والشسيخ اويس بن زيد . وطلحة بنعامر , والششيخ على دن زيد ٠‏ 


خليل المكى , وعلى بن عبدالله البغدادى 


. ويقال فاطمة . وتعرف بشلهدة الابرى وقد توفيت سسمنة كلاه . 
وانما ذكروا فى الفروع التى لم يقدر لها الاستمرار : اسلحاق بن 
واما من عرفوا من المترسمين من أمثال : ابى على 


الجوينى المتوفى سسمنة هده ,2 وعلى بن حمن البغدادى . والوزير ابن صدقةوعمر بن الحسين غلام ابن خرنقا , وبنى العديم الحلبيين ٠37ه‏ وابى طالب 
الكرخى ٠»‏ وابى منصور الفضل بن عمر , وابن البرفطى , ومحمد سلعدىىالرازى ٠»‏ وبينمان الاصفهانى » وابن التبنى ٠‏ وعلى بن طلحة الرازى , ٠٠ادها ٠‏ 


ينظر كتاب : « الخطاط البغدادى ابن البواب حص : ١48‏ تأليف 


وممن عرف دتحويد الخطا باقوت بن عبدالله الملكى ويعرف بالحموى .توفى سسنة 8١1اه‏ 


: الدكتور سهيل وترجمة عزيز سامى , وتعليق وتحقيق الاستاذ محمد بهجة الاثرى * 


٠‏ وقد خلط بعضهم بين ياقرت بن عبدالله الملكى وياقوت 


المستعصى ,2 ومنشسأ هذا هو اتباعهم ما اورده ابن العماد فى تسسمية يأقوت بياقوت المستعصمى سهوا فى « شذرات الذهب » ه/5م ل 9؛؟ ٠‏ 
واما ياقوت المستعصمى فقد جود على شهدة بنت الابرى 2 جاء فى وفيات الاعيان , « ابو الدر اميل الدين ياقوت المستعصمى بن عبدالله » ولقبه جمالالدين 


ويكتى ابا الدر وأيا المجد - 
توفى سمنئة 194اه ببغداد وقد اوردنا ترجمته ٠‏ 


واستمر صاحب ( حكمة الاشراق فى ص : 


) متابعا السلسلة فقال : 


انتشر خطه فى الآفاق . ولم يكن فى زمانه من يقاربه نى حسن الخط , ولا هن يؤدى طريقة ابن البواب فى النسخ مثله , 


٠٠‏ وهمن كتب عفى ياقوت المستعصمى المذكور ,. على بن زنكى المعروف 


« بالولى العجمى » أخذ عن الشيخة ششهدة الابرى توفى فى حدود السسبعمانة ٠ثم‏ ذكر محمد البدشى العجمى ,2 ثم انتهت جودة الخط الى عفيف الدين محمد 


الحلبى وعنه أخذ ولده «م عماد الدين محمد ابن العفيف » ذكر القلقشندى انه كان كأبن البواب فى زمانه ٠‏ 


توفى سسنئة 7 كلاه ٠‏ 


وهمن كتب عليه شمس الدين بن ابى رقبة محتسب الفسطاط 2 وعلهأخذ محمد بن احمد الزفتاوى ,2 توفى سسمنة 7١مه‏ وكان رفيقه فى الكتابة على 


شيوخه شهاب الدين غازى , وعنه الحذ نورالدين الوسيمى . وعليه كتب عبدالرحمن ابن الصصمايم الذى توفى سمنة 55مه ٠‏ 


انظر : صبح الاعشى : ج “اص ١5 , ١75‏ , القاهرة لاه ١ه‏ 7 1958م ٠‏ 
: ص 85 نوادر المخطلوطات/ه الطبعة الاولى مكتبة الخانجى بمصر , مطبعة التأليف والترجمة والنشر 51/9اها ا 


وحكمة الاشراق فى كتاب الآفاق 
555لام ٠‏ 


رض 
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انظر المصدر السابق في شكل ١١‏ 6+ 
شكل 117 ب نص هذه اارسالة التي فيها عشرون سطرا 
اولها البسملة ويليها بسطر : « الى صالح اين عبد الله 
ابن ٠ء٠وه‏ »4 الخ وهي بخط نسخ على ورق البردي وترى 
على ما هم عليه اهل المغرب منذ آخر القرن الثاني للهجرة ٠‏ 

انظر : مجلة معهد المخطوطات العربية المجلد الشاني 
ج١‏ ص76 سنة ه/م1 ها ط : مصراء تحت عنوان : البردي 
والرق والكاغد ٠‏ 


شكل 115 - نص البسملة واضح في خط بيه بالنشسخ 
المسلسل ؛ في اعلى سطور الرسالة الخاصة » المحفوظة في 
مكتبة الجامعة بهامبورغ بالمانيا ٠‏ يرجع تاريخها الى سنة 
4 ه وهو : ( هذا كتاب امر يونس بن عبلاالرحمن عامل 
الامير عاد بن محمد ابقاه الله ٠‏ 

محل خير ٠.٠‏ الا ٠.٠‏ الكبير وصقوبها وجميع اعمالها 
الغير (العد) والمستلم من سفل الروم بطرة مرازية الصين 
وهو جميع املاك في ( اردارع ) بيد احرار لجيشكم » » 
( الى آخر السطور الاربعة) ٠‏ 


شكل م116 - نموذج كتابة ورقة خراج » بخط نسخ 
قديم » مؤرخة سنة 155 ه في اعلاها البسملة 29 ٠‏ 


« عن » : بوبوك تاريخ عمومي: احمد رفيق » استانبول٠‏ 


شكل 11 ل نص لصورة اوامر الخراج » كتبت بخط 
نسخي بحسب سطورها وهو : 
وجوه الجبايه لخراج سنة 
ابعث بها على ان بورد بيت المال 
ما يلزمها من ذلك في كل طبل من طبولك 
على ما يكتب به الى من مبلغه ووجوهه 
فاعلم ذلك ولا تعرض كوكيل حاده 
ولا لأهل ته وكل من يسمى لك خلى 
وكيله من الخراج واكتب الي” بما بلزمهم 
من ذلك في كل طبل من طبولك لآمر بأخذ 
كفيلهم بايراده بيت المال قبله 
وخلى بين وكيل حاده وبين 
غلته من النفط والخراج واهل بيته 
ولا تعرض لهم فيها واصرف الاجناد 
والامناء عنها انشاء الله ٠‏ 
انظر المصدر السابق تفسه في الشكل : ٠ ١١‏ 


شكل ١11/‏ ب وهذا نص بخط كوف من تاريخ (العرب 
الاولية) المنسوب للأصمعي المشبهور فيعصر الخليقة هارون 


الرشيد وهي من قصيدة كتبت بشكل متصل» على طريقةكتابة 
الأولين في الشعر ٠‏ جاء في سطرها الأول +٠٠‏ ,« وبلغنى 
يا امير المومنين ان الحارث بن كعب لما حضرته الوفاة (اقبل 
على بنيه هو يقول بنتي اهت دوا ما اهنتديت سبيله » فاطر 
هذ! الناس من كان هاديا غشيت زمانا لست اعلم ما المدى 
وقد كان ذاكم ضلة من ضلاليا فلما اراد الله رشدى وزلفتي 
اضاء » سبيل الحق لي وهدانيا فالقيتٍ عنئ الغي للرشد 
والهدى وسمت نورا للحنيفة باديا وصيرت الى عيسى بن 
مريم هاديا رشيدا » فسمتانى المسيح حواريا بني” اتقوا الله 
الذي هو ربكم براك له فيما برا ويرانيا لنعيده سب<انه دون 
غيره لنستدفع البلوى » به والدواهيا ونومن بالانجيل 
والصحف التي بها يهتدى من كان للوحي تاليا بنى” صحبت 
الناس ثم خبرتهم فافضلهم الفيت منكان واعياءوالفيت اسنا 

محلا ومنصبا رشيدا عن الفحثاء والأفك ناهيا والفيت 
اوهاهم لدى كل مرة مضلا لضلال العشيرة غاويا » بنتي 

احفضوا للحار واجب حقه ولا تسلموا في النايبات المواليا 
وشبوا على فرع اليفاعة ناركم ليأتيها الضيف الذي بات ساريا 
ولا ؛ تبدأو بالحرب من لم يكن لكم من الناس للعدوان 
والظلم باديا ومهما ازدرعتم بابنى فانه سيحصد يوما بذر 
ما كان زاكيا » قال ابو يوسف يعقوب ابن السكتيت الخ ٠‏ 


شكل /91 بس كتابة النصف الاسفل من الصفحة 
الاخيرة ؛ من مخطوطه رسالة الشافعى » وف آخر سطورها 
سطران نتضمنان اجازة بخط الرببع » وهذا نصها ن «اجاز 
ا ا ا 2 ا 
وهي ثلاثة اجزاء في ذي القعدة سنة خمس وستين ومابتين » 
وكتب الربيع بخطه ٠‏ 


شكل  ١19.‏ ت النص الكامل في هذه الصفحة عشسرون 
سطرا » وباسفلها : « وسمعنا بشهر ربيع الاول من شهور 
سنة ست وستين ومايتين وباسفلها (55؟) وصلىالله على محمد 


واله وسلم (طرا ) 


شكل .15 - النص للجزء المكتوب في هذه الصفحة على 
قدر ما وضح من سطورها المقروءة : وهو من النصوص 
التارضيةء٠‏ 
5000-00-00 
() قلت الا لقن عن تفسير صنئعته والجحسد 
)٠٠٠(‏ فلم نجد مساغا فرجعت فالجسد في 
)٠٠٠(‏ لقدير وانما يقال كيف كان سيران 
)٠٠٠(‏ انه لا بعلم كيف هوالا” هو ء فقد تجد 
)٠٠٠(‏ ليس لصنعته شى منه حد ولا عائفه ولاسها 
)٠.(‏ مع ذلك الحق المبين احق وابين مما اتى 
)*٠٠٠(‏ والامور والظلمات والنور والهدى 
)»٠٠(‏ بشاء م ثم لا يبمنعه ذلك جل جلاله ان يعلم 
. 20 العالم ع حكمه وعزة قدرته واحاط 


(*) تلاحظ هنا الارقام الهندية التى استعملها اهل المغرب والتى لا زالت باقية الى يوهنا هذا مدار اسستعمالهم كما هحى فى شكل ١١5‏ باسفل ورقلة 


الخراج ٠‏ تشير رقم (5) . 
)١‏ قال صاحب اعائنة ا منشىء 


وهذا الخط النسخى من النماذج القيمة للكتابات على اوراق البردى الاسلامية ٠‏ 
: « على ان الكشير من كتابزمائنا ‏ القرن الثامن الهجرى ب يظنون ان الوزير على ابن مقلة هو أول من 


ابتدع ذلك وهو غلط ٠‏ فانا نجد الكتب بخط الاولين فيما قبل المائتين لمهجرةمما ليس على صورة الخط الكوفى , بل نرى الخط يتغير عنه الى نحو هذه 


الاوضاع المستقرة ( من الخط النسخى ) وان كان هو الى الكوفى أميل لقربةهمن نقله عنه 


٠ والخط الذى اسستعمل للتدوين هو الخط النسخى الاول‎ ٠ 


رض 


(بكل شيعلما) الذي يختبر فيما خلقويعيد منالحيوان» 
6000 اليه من احد سيقة الى صنعة خلقه 
انظر المصدر نفسه » في شكل ١١١‏ او 

غأمططق منأطوة عرئا ماع" استرماد111 
من جامعة شيكاغو ‏ الدراسات الشرقية رقم سا . 


شكل 191 - النص الظاهر في اعلى الصورة هو 
«البسملة» » وفوقها شربط من الزخرفة 2١‏ 5 

انقفر: 

مه ل[مضسةق .'١آ١‏ ممستم!ائك عزق عزنا علمو8 عنسماء1 مذ 

خغططه 6 #املكة «مدوعلوعط 

شكل 1175 - نص صفحة مسطورة 5 سطرا » في آخر 
سطر جاء : «تم الكتاب والحمد لله كثيرا وصلى الله » على 
محمد النبي وآله وسلم كثيرا » وكتبه ببغداد في المحرم سنة 
لا ا ار 
يرقم 35 0 
القضاعى المؤرخ سئة ؟مع ها 9 5 

أن 9 
.ل تتتطاعق عرظا مأم اصع عتمدكلة عتطسعق معطا آه امتللسصم8 م4 

.68 بستاطن 18 رجسعاعق 
شكل ١5:9‏ سا نص السطور الاخيرة لخاتمة هذه الصفحة 
من الكتاب هى: «تم الكتاب المأثور عنابى العميثل الاعرابى» 
شهد الا اله الا” الله » وان محمدا رسوله صلى الله عليهوسلم» 
في شهور ربيع الآخر من سنة ثمنين ومانتين 6 ٠‏ 
( استانبول : ولي الدين 9١م‏ معهد المخطوطات ) 

شكل 1*8 س نموذج كتابة من مخطوطات عريية بخط 
نسخ قديم نصها : وصف احد المعارك في زمن الخليفة المقندر 
بالله العباسي هدوع ٠ب‏ ها ء جاء في خلال السطر الاول 
كلمات : « قاتل الفرسان » وفيٍ السطر الثانى : « وهو هلال 
فانشا يقول» وف السطر الرابع : « وقابل الفرسانالذين أخبر 
وأصبر ) + موووه الى آخره 3 

أنظر : 


صذ و5101018 عط سماغى تاطس معممعتط) ]0 بوتمسعصعتوط ملل 
4 .ترمد عتطورمق 


شكل ١*6‏ س نموذج كتابة متطورة من الخط الكوفي الى 
خط شبه نسخ من مخطوطة كتاب سيبويه في النحو نصها : 
« هدايا بما بنينا على افعل » لأبى الحسن احمد بن نضر » 
كتب في القرن الرابع المجري على الرق ٠‏ وقد ضبطت الكلمات 
بحركان الفتحة » والضمة » والكسرة » والسكون ٠‏ 

( ميلانو : امبروزيانا ‏ 56-6 ) 


شكل ١5‏ ب كتابة بخط متطور من الكوفي نص السطر 


بن سلامة 


الاعلى في هذه الصفحة : « تفسه للشهوات الزايلة : ولكنه 
كابد نصب عقله في » ونص السطر الاسفل فيها : « وعذاب. 
لاتفسهم ولذلك يقال عن الصالحين الذين ينامون » ٠‏ ولا تزال 
البعثات تصوثر الكثير من صفحات هذه المخطوطة وغيرها مما 
يعود لقبل الميلاد ممن يعنون بالمخطوطات المكتوبة على الرق + 
شكل /151 - نموذج من كتابات لمخطوطات بالخط 
النسخي المتطو”ر في القرن الرابع الهجري » كتبها ابو اسحق 
الجر التول 022 ع وزن ند كات قح - 
الفاطمي » المتوفي سنة 6ه ه ( المغرب زاوية تامكرود # 
المخطرطات ) + 


شكل ,م*؟ ب ف خاتية هذه الرسالة النص التالي بالخط 
الكوفي المجرد من النقط » وهو ما كتب في الورقة (145) من 
نسخة الاصل : « بسمه تعالى انهاه ادام الله فضله وكتب 
اسماعيل بن عباد شهر رجب الفرد سنة ست وستين وثلثمايه 
والحمد لله وحده ٠‏ 

ونص المثن بخط علي بن طاهر بخط كوفي ايض 
2 وطاهر بن ابي سعد اطال الله بقاه في السابع من جمدى الاخر 
سنة اربع وستين وثلثمائه والحمد لله وبه استعين وعليه 
توكلي » ٠‏ 

( طهران : خزانة مجيد موقر ومكتبة المثنى ببغداد ) ٠‏ 


شكل 1198 كتابة من مخطوطة جامع البيان بخط اندلسي 
من القرن الرابع الهجري » والنص الاعلى العريض : « القول 
ف ا وجل وان سعيه سوف يرى » ٠‏ أما كتابة 
المتن فبخط اندلسي دقيق وهو كالخط النسخي بالنسسة لقلم 

الثلث في المساحة » واما اصله فهو مشتق من الكوفي ٠‏ 
( فاس : القرودين # معهد المخطوطات ) 


شكل .1# - نموذج من الخط النسخ العراقي » برسومه 
الصحيحة المتداولة في كتابة ونسخ الكتب العلمية في القرن 
الرا؛ بع المجري » « عصر ابن مقله » الذي توفي سنة ممه 
ل ل ا ف 


منقوطة # وهي طريقتهم في الكتابة » بدآت بالبسملة ٠‏ 


شكل ١1١‏ ب خاتمة « كتاب اخبار النحوبين » كتبت 
بخط كوف متطور ومنقوط ومشكول » ونص نهاية الكتابة : 
«كتبه علي» وهو علي بن شادان الرازي المتوف سنة “بم ه ٠‏ 
انار العناي :اراي" املظ + اكور الجلاك 


شكل 9*539؟ ‏ نموذج كتابة بخط نسخ » كتبت في القرن 
الرابع او الخامس الهجري في صفحة كتاب « المسالك والممالك 
للمهلى » المتوفٍ سنة ١٠م‏ ها ٠‏ 

( مخطوطة الامبروزيانا بايطاليا ) و ( مجلة معهد المخطوطات 
608 مجلد ؛ ج ١‏ ص #؛ مجموعة يمنى ) ٠‏ 


عكولاء 


, التثئم والمثلث والمدور . الكوفى , البصرى . المشق‎ ٠ هما ذكره ابن النديم المتوفى سلة 58860ه قال : « خطوط المصاحف: المكى , المدنيين‎ )5( )١( 
القيراموز ومنه يستخرج العجم وبه يقررون حدث قريبا‎ 
٠ ) المؤلف‎ ٠ او لعله يريد بالقيراموز الخط الفارسى المستق من النسخى‎ ( 


السلواطى , المصنوع , الماثل , الاصفهانى , السحلى ,2 
عفت فى زمانه كما نرى فى شكل ٠ ١*8‏ 


التجاويد ,2 
٠-٠‏ الى اخره وهى انواع مختلفة لخطوط 


وان كتابات هذه المخطوطات الكثيرة توضح لنا الصورة الحقيقية لماكانت عليه رسوم الخط الذى استعمل فى الكتب والدواوين قبل نشوء ابن 


مقلة فى بغداد بزمن بعيد ٠‏ 


خض 


شكل 111 - كتابة بخط نسخ تمثل تطوره من الخط 
الكوفي في مخطوطة ( تحديد نهايات الاماكن ) » كتبها البيروني 
في غزنة بافغانستان سنة 4١١‏ للهجرة وتوف سنة 6٠‏ هاء 
بدأ بالسملة ٠‏ «قال ابو الريحان محمد بن احمد البيروني »٠٠‏ 
( استانبول : فاتح » “مم ) 
شكل 1:51 نموذج كتابة بخط كوفي وخط مغربي وهي 
عنوان « كتاب الزكاة الاول » حبست على طلبة العلم 
بمقصورة الجامع الكبير بالقيروان فى عهد المعز بن باديس 
سنة ه«مبوغ ها ء «رواية سحنون بن سعيد التنوخي ٠»‏ 
( معهد المخطوطات «بساه 60و15 م ) 
شكل 989 - نموذج كتابة متطورة من الخط الكوفي من 
القرن الرابع او الخامس للهجرة » وهي غريبة الطراز الفارسي» 
شكل ١79‏ ب فاتحة الكتاب وسورة البقرة من المصحف 
هلال ببغداد سنة ١س‏ للهجرة وقد اسماه « القلم البديع » » 
اخرجه لعالم المطبوعات العالم د ٠‏ اس ٠‏ رايس » سنة ١0#‏ م 
٠/5‏ ه في كتاب : وهو أقدم مصحف مزخرف وصل الينا * 


انظ : 
لإأخهعط ععأذعطه عد أمتعهءكناصد181 26 جوط-21 د10 عنوتصتآ ع1 
11217 


شكل /1151 س صفحة أخرى من المصحف السالف الذكر 
الذي كتبه ابن البواب » ونصها يبدأ من الآبة (مة) من سورة 
الاسراء في الجزء )١١(‏ وتنتهي الصفحة بالآبة الكريمة : )11١(‏ 
وقد وقع لابن البواب خطأ سهو فاصلحه بالصاق الآبة (وة) 
في حاشية المتن ونصها : « قل لو كنتم تملكون خزائن رحمة 
ربي اذا لا ننم خشية الانفاق وكان الانسان قتورا » ٠‏ 

استعمل ابن البواب في كتابة هذا المصحف الذهب مع 
الحبر في كتابة عناوين السور بخط ثلثي » ندل على ان 
المصحف بحوي ثلاثين جزءآ » وكتب بالخط الكوفي وسط 
دوائر زخرفية للأعشار والسجدات » واس تعمل زخرفة مثلثة 
الشكل في نهاية كل آية » وترك فواصل صغيرة بعد كل خامس 
آبة وعاشر آآية مؤشرا بزخرفة ٠‏ وكتب الهاء الاخيرة ( التى 
قيمتها العددية تساوي خمسة ) » وكل عاشر آبة مؤشرة بعلامة 
« عشيرة » » وهي شكل مستدير صغير تحيط بحرف كوفي 
بوسطها حرف (ياء ) ٠‏ ووضع حرف ( الكاف ) لكل 
عثرين آيةء 


وتنقسم زخرفة مذا المصحف ثلاثة اقسام : اعدزية 
ارضية الككتابة » ؟ زينة اطارات الصفحة وهي زينة الحافات 
المحيطة بالكتابة »  *‏ علامة الآبات والسجدات والصفحات 
المزدوجة في ابتداء المصحف وآ خره » وكتابة اسماء السور 
وعدد الآبات وكلمات وحروف القرآن ٠‏ 

وقد جمع هذا المصحف ميزات صناعة الكتابة كاملة كما 
جمع فن التذهيب والزخرفة في عصر ابن البواب وبخطه الذي 
وصفه المؤرخون بانه « قلم الله في ارضه » ومنهم ابن خلكان 
الذي ذكر بأن اين البواب «لميكن بعد ابن مقلةاكتبمنه» 06 
وقيل انه اخذ الخط في حدائته من ابي عبداللة محمد ابن اسد ٠‏ 


شكل 1*8 - نموذج كتابة بسملة مبكرة مذهبةالحواشي » 
كتبها ابن البواب بخط ريحاني » وهي غير مزوسة هامات 
الألغاث كنا كان مكني فى عصرة .+ 

مح طروي قو استامولم تي ) 


شكل ١58‏ - ككتابة بخط الثلث من كتابات ابن البواب في 
رسالة مدح الكتب والحث على جمعها » مؤرخة سنة 41١‏ 
هجرية » ونصها الأعلى حديث نبوي : «قال النبي صلى الله عليه 
وسلم قيدوا العلم بالكتاب » ٠‏ 

( استانبول : متحف الاوقاف12014 .7 ) 
شكل . ١8‏ ل كتابة بخط الثلث من كتابات الخطاط ابن 
البواب في آخر ايامه » في آخر رسالة من رسائل ابي 
عثمان عمرو بن بحر الجاحظ » نصها : « كتبه على بن هلل 
حامدا لله تعالى على نعمه ومصلياً على نبيه محمد وآله وعترته 
ومسلما » ويبدو ان تاريخها 4١4‏ كتب فيما بعد خطاً ٠‏ 

( متحف تورك واسلام ثرلري : استانبول ) 


شكل 181 - كتابة بسملة بقلم الثلث » فيها الراء في 
« الرحمن » و « الرحيم » مخسوفة كما كتبها ابن البواب » 
في بداية الصفحة الاولى من رسالة الجاحظ » التي تكرم 
المجمع العلمي العراقي ببغداد بتكبير صورتها ٠‏ 

شكل ١115‏ ب صفحة من سورة الحج من مصحف فريد » 
كتب بخط نسخ او « خط المصاحف » الذي شاع في كتابة 
المصاحف في العصر العباسي » وقد أرخ في خاتمته : « فرغ 
من كتبة هذا الجامع ابو القسم ( القاسم ) سعيد بن ابراهيم 
بن علي بن ابراهيم بن صلح ( صالح ) المذهب وهو ابن تلميذ 


2( اشتغل ابن البواب فى صباه مزوقآ لصور الدور ثم انتقل الى تصوير وتذهيب الختمات ,2 أخذ الخط فى حدائته عن عيدالله محمد بن أسسد بن على بن 
سعيد الكاتب المقرىء البقغدادى ولم يتيسر للمصادر اكثر من القول بانه كانتولادته فى النصف الثانى من القرن الثالث : 

ذكر فى النجوم الزاهرة : ان الخطاط على بن ملال بغدادى اششتهر يباين البواب « وقيل ابن عبدالعزيز » كنى بأبى الحسن , لم يعرف تاريخ ولادته 
بالتحديد الا أن وفاته كانت سمئة أو 1٠‏ هجرية ودفن بجوار احمد بن حنبلوكان هذا اللقب تعبا له فى حياته , وقد ذكر صاحب الكتابة المنسوبة عنه حين 


عرض لتبيان هن اتقانه هذه الصناعة فذكر أنه م ٠٠00‏ وجد الناس قد اجتهدواقبله فى اصلاح الكوفى , واقبلوا على ترطيب الكتابة للسر الخفى 


النفس للرطوبة لانها مادة الحياة وهى لدونة الخط وريه , 


٠‏ وهو حب 


وألا يرى هن خارج زواياه » وكانت اسسباب اتقان هذه الصناعة قد كملها الله له باسرها , وآراده لهذم 


الرتبة فشد لها ازره وأطلعه على سرها فرأى ابنى مقلة قد اتقنا قلمىم التوقيعات والنسخ » ولكن لم يرسخا ‏ رحمهما الله فى اتقانهما ذلك 


الرسخ , فكمل معناهما وتممه , 


ووجد شيخه ابن أسد يكتب الشعر بلسخقر يب فى المحقق فأحكمه , 
ثم برع فى الشلث وخفيفه وابدع فى « الرقاع والريحان » وتلطيفه وميز « قلمالمتن »و« المصاحف » 0 


وحرر قلم الذمب وأتقنئه ووشى برد الحواشى وزينه ٠‏ 
وكتب « بالكوفى » فانسى القرن السالف ٠‏ وقال : 


« وأما ها رأيت من مؤوجه وتسبيعه وتلعبه بغير ها ذكرت وتنويعه , فغاية لم يدركها أحد بعده , ومن جد فى قل جيد خطه عرف حده ٠‏ » 
انظر : الخطاط البغدادى ‏ طبع المجمع العلمى العراقى /19/1١اها‏ : لمعرفة ترجمته الكاملة وماهية آثاره الخطية المحفوظة فى المتاحف التركية ( ايا صوفيا , 


فاتح , قصر بككداد 2 طوبقبو ) ٠‏ 


وجاء فى دائرة المعارف الاسلامية ان ابن البواب كتب 34 مصحفا وان احدمذه المصاحف كانت بالخط الريحانى وان السلطان سليم الاول العثمانى اهدى 
ذلك المصحف الذى وجده الى جامع « لالهلى » فى استانبول والنماذج النادرة نشرما العالم رايس فى كتاب : 
216 .2.5 لاق لاموعطئنة لوء8 رع أمعط0 عط هذ امف كنامة]8 طووجد1-8[ن م15 عناوأمتا عمد 


إنفض 


الجوهري غفر الله لهما برحمت وووو » ٠‏ ثم جاء بخط كوفي 
مايلي : « وصلى الله على محمد وآله » ٠‏ 

تبسر الفراغ منه في جمادى الاول سنة سبع وعشرين 
واربع ماية» لع هاه 
( العتلوك اللاتيني 3 .ه المتحخف البريطانى طنج 7214 .للم) ( 


كنازة1 عنالاك 5نامة201 120301قتقطن81 تعتأطوعى د5ع00016) 
[ رؤعاء1م 12161 


شكل ع1 صفحة فيها من الآبة (٠؟)‏ من سورة : 
( ص والقركن ذى الذكر ) من مصحف صغير » كتب بخط 
نسخ دقيق الحروف » سنة 458 ه قياس مساحة كتاته 
وصفحاتهة مسطر“ة الى ٠٠‏ سطر نشره العالم رايس فى كتاب 
( الخطاط اين البواب ) 211158 .61 . 

وقد كتب في اسفل الصفحة الاخيرة المزخرفة منه : 
( كتبه عبد مذنب عى نفسه وفرغ من كتبته بناحية ( بيهق ) بوم 
الاثنين الحادي والعشرين من رجب سنة ثمان وعشرين واربم 
مائة » رحم الله من دعا له بالمغفرة » ولوالديه » وللمتصلين به » 
ولجميع أمة محمد وصلى الله عليه وسلم ) * 


1) 16 715.12 ممعن0 بمدعطئآ لإأأفء8 عوامعطت 


شكل ١8.‏ ل صورة ( خارطة ) العالم القديم ٠‏ كما كانت 
معروفة عند الجغرافيين العرب من كتاب « ذكر المسافات وصور 
الاقاليم » لأبي زيد البلخي المنوقٍ سنة 55م ه + من مخطوطة 
كتبت في القرن الخامس الهجري ه 

(المدينة المنورة : عارف حكمت ١4‏ جغرافيا_معهد المخطوطات) 


شكل مع8١9‏ - نموذج كتابة بخط نسخ جيد ؛ من مخطوطة 
فارسية ؛ كتبت سنة 7غ ه ٠‏ وهي صفحة من دائرة 
المعارف الطبية٠‏ التي تثبت ميلغ تفشى الخط العر بي في بلادفارس 
( مكنبة بودليني » اوكسفورد مخطوطات - 7 0 .قوم ) 

103071 .ممالا 
شكل 1855 - الورقة الاخيرة من كتاب «مايذكر وما ونث 
من الانساب » لسليمان بن محمد الحامض المتوقٍ سنة ه.م 
من نسخة كتبها موهوب بن احمد الجواليقي » بخط نسخي » 
سنةووع هاء 


( اسيانيا : اسكوريال - معهد المخطوطات ) 


شكل )١( - ١51/‏ صورة الدرهم الساساني » ضرب عليه 
كلمة « بسم الله » بالخط الكوفي » على الوجه الذي فيه صورة 
يزدجرد الثالث » وكان ذلك الفرب في عهد الخليفة عمر بن 
الخطاب ١#‏ # +؟ ه ٠‏ وعلى بعضها كلمة « جيد » ٠‏ 

(؟) نصوص درهم من عمد الخليفة عششان بن عفان 
مب_وم ه ضرب على الوجه الذي فيه تصوير كسرى احدى 
الكلمات الآتية « بركة وبسم الله » و « سم الله ربي » و 
« بسو الله الملك لله » و « محمد » ٠‏ 

(م) درهم من عهد الخليفة على بن ابي طالب 8 ب 4٠‏ 


ضرب على طراز درهم الخليفة عثمان وعلى الدرهم صورة 

وأما نصوص كتابات التقود في الصورة السفلى التى 
تعريب المسكوكات وضريها في واسط ودمشق » فهي كما 
باتني : « محمد عبد الله ورسوله » ٠‏ 

والدينار الذي فيه الصورة التي تمثل الخليفة سيده 
سيف مستقيم وهو مفرق الشعر ٠‏ وفيٍ الوحه الثاني اربع 
درجات عليها عمود قائ نم على رأسه كرة حولها كتابة : 
« بسم الله لا اله الا اكد ده )6 ٠‏ 

أنظر : سومر »ومحلة أهل النفط /اهو١‏ و الكتاب الاسباني 

مآ ع0 منندءن) أه لنممملاممءطنآ (072 هأو8) 


شكل ,م95 ب دينار من العصر الاموي مكبر الى 5 امثاله » 
نصه في الوجه (في المركز) : «لا اله الا الله وحده لا شريك له» » 
( ف الطوق ) « محمد رسول الله ارسله بالهدى ودين الحق 
ليظهره على الدين كله » ٠‏ 

النص ف الوجه الثانى ( في المركز ) « الله احد الله الصمد 
لم يلد ولم يولد » » ( ف الطوق ) « ضرب هذا الدينر 
سنة شين » ء « من رسم المؤلف » ٠‏ 

أنظر : الدينار الاسلامى في المتحف العراقى ٠التقشبندي‏ 


شكل ١59‏ - (أ) نص كتابة درهم ضرب في الاندلس في 
الوجه ( في المركز ) : « اللهأحد الله الصمد لم يلد ولم يولد ولم 
يكن له كفوا احد » ٠‏ ( في الطوق ) : « محمد رس ول الله 
ارسله بالمدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كره 
المشركون » ٠‏ 

نص القفا : ( في المركز ) : « بسم الله لا اله الا الله وحده 
لا شريك له » ٠‏ ( في الطوق ) : ضرب هذا الدرهم بالاندلس 
سنة سبع ومية )1١9(‏ * 

ا ا 
المؤمنين امريد بالله ( كلمة ) ( في الطوق ) « محمد رسول الله 
ارسله بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كره 
المشركون » 

النص في القفا : « لا اله الا الله وحده لا شريك له » 
( مفرح ) ( ف الطوق ) ضرب هذا الدرهم بالاندلس سنة 
سبعين مية ٠ )107١(‏ 

أنظر : المصدرالذي قبله شكل ١407‏ و : الدينار الاسلامي 

في المتحف العراقى ٠‏ 


شكل .6 م186 - (-م) كتاباتمنوعة؛من نقود عر بيةمزدوجة 
اللغة ؛ من شمالي افريقية ٠‏ في السطر الاعلى تحمل حروف 
لاتينية بنصوص دينية اسلامية » تنسب للقواد الفاتحين على 
رأى المستشرق ( كحيو ) ف ديوان الاوسمة بفرنسا ٠‏ 

() نصوص التقود : لا اله الا الله » محمد رسول الله » 
(وف المركز ) نجم مثمن ٠‏ 


نض 


(؛) نصوص النقود السفلى الصغيرة فيها حروف لاتينية: 
الملك )و (الله مال وووهو ( او ( لاغالب اللا الله ) ٠‏ 

انظر : مجلة المعهد المصرى للدراسات الاسلامية العدد ١‏ 
ص 55 م هوا طبع مدريد (ه) و : 


5 06:2 هاو 5هلأمع امم 5وتمع)112 12 عل مئ لم1 
3 «2ع2035 قاعم دعطص1م 


شكل 181 - )١(‏ دينار من العصر العباسي كتب عليه 
(فِ مركز الوجه) : الامام » لا اله الا الله » وحده لا شريك له » 
المستعصم بالله » امير المؤمنين بنصر الله » لله الامر من قبل ومن 
بعد » ويومئذ يفرح المؤمنون ٠‏ 

(؟) ( كتابة الطوق ) : ضرب هذا الدينر سدينة السلام 
سنة اربعين وستماية ٠‏ 

(©) ( كتابة مركز قفا الدينار ) : الحمد لله » محمد 
رسول الله » صلى الله عليه » وسلم » ولو كره المشركون ٠‏ 

(4) ( كتابة الطوق ) : محمد رسول الله ارسله بالهدى 
ودين الحق ليظهره على الدين كله ٠‏ 

أنظر : الدينار الاسلامي في المتحف العراقى» التقشبندي 


شكل ١817‏ - كتابة تاريخية بخط كوفي » على نسيج 
للخليفة المعتمد على الله » نصها : « بركة من الله لعبدالله احمد 
الامام المعتمد على الله امير المو ( مئين ) اعزه الله مما عمل 
بالسكندرية ( كذا ) سنة اثنين سبعين مابتيين » ٠‏ 


1 .م نأك .مه : اعماكاا.ع 


شكل ١817‏ ل كتابة تاريخية بخط كوف » على نسيج 
الل ال حاتي يي 0 الله ال( 
من اله وسلانة وغيطة وير للخليفة عبداقة ١‏ ) ندال زم ) 
قتدر بالله امير المومنين أيده الله بعسله في طراز الخاصه مدينة 
عع ر ولك م + 

أنظر : أطلس الفنون الزخرفية » زكي محمد حسن ٠‏ 
17 رعطوعة : عتطمدمونمء*0 عبوأامههامممعطء عنتمامممع ع 


أت .02 : 8216100 عممع2 تزعمولح : 1233 .هل2 ,14 .م 
30-31 .م 


شكل 8م١1‏ ب كتابة تاريخية » بخط كوف حول شريط من 
الزخرفة المسلسلة على شكل جامات دائثرية على نسيج للخليفة 
الفاطمى نزار العزيز بن معد المعز في مصر » نصها : « العزيز 
الله امير المومنين صلواة الله عليه » نصر من الله وفتتح قريب 
لعبدالله ووليه 69 أبي المنصور » ٠‏ 

( متحف الفن الاسلامي ‏ القاهرة رقم ©4414 ) 
شكل 158686- نص السطر الاعلىفيٍ هذه الكتابات التاربخية 
بخط اندلسي على شكل ( ستارة ) كما ياتي : « ( اعوذ ) يله 
من الشيطان الرجيم ؛ يسم الله الرحمن الرحيم ( من من” الله ) » 


ذبا كوم تذى سبوا ييل ادم يطل تازه ست بين 
عدذاب أليم 34 

نص الجانب الايمن جاريآ على عكس الكتابة : « ذلكم 
خير لكم ان كنتم تعلمون يغفر لكم ذنوبكم ويدخلكم جنات 

( نص السطر الأسفل ) © تجسري من تحتها الانهمار 
ومساكن طيبة في جنات عدن » ٠‏ 

( نص السطر الاإسر ) : تتمة الآبة وو.و» وينتهى شكل 
الستارة باطراف تشبه اطراف الاصابع وعلى كل منهما عبارة 
بخط مغربي دقيق مثل « ,دمن ونعمة » و « المزة لله » و 
2 البركة الكاملة )) » 

أنظر : فنون الاسلام ص 9و" و : 


,.42 بططكم ,أكمتوالقطءك5 عطءدوتصيدا؟1 : اعمطنع]1 .ع 


شكل ١85‏ - كتابات على نسيج حرير » بخط شبه كوفي » 
نصها : « اليمن والاقبال » مكررة ء من القرن السادس ٠‏ 


شكل /1م1 ب كتابة بخط اندلسي » على نسيج اندلسي » 
طرفيها شريط زخرفي » نصها : 
د انا للعز اهلا وللعزانا ومن رآني رآى سرورا وهنا »© 


شكل )١( ١88‏ كتابة بخط اندلسي على نسيج ؛ النص 
الوسطي العريض : « عزلمولانا السلطان » مكررة »6 ٠‏ 
رما كاب دفة وال ف العنط الرافن وتنا : 
د مولانا اهل الكرم والجود جعفر مولانا المسعود » ٠‏ يحتميل 
ان تنسب للقرن (م4وه). 
أنظر : « الفن والفنانون المسلمون  »‏ مدريد. 


شكل 8م16 ب ككتابة بخط الثلث » وفيه خط شبيه بالخط 
الكوفي على نسيج كسوة السلطان سليبان القانوني » نصها 
في الث ويط المتعرج ج العريض : «لا اله الا الله توكلت على الله» 2 
والنصوص ادقع الاخرى بالخط الثلثي ايضآ عهي: 
«مولانا السلطان سليمان أجر رى بعمل اهل السنة 34 ابن السلطات 
سليم شاه خلد الله ملكه وادام دولته » ٠‏ 
متحف طوي قيو : استانبول او: 
7-0 لاضع الع الع وأعنتاء/آ 200 كمأ ناعره1” داوعا 


شكل ٠5ا-‏ كتابات بخط ثلث ؛ على نسيج حرير من 
كسوة الامزتية المونار شهنا حنن سطويها الف شي 
والدقيفقة: 
)١(‏ : « الله ربى ولا سواه محسد حبيب الله » ٠‏ 
(9) : « اللهم صل وسلم على اشسرف جميع الانبياء 
والمرسلين » ٠‏ 
)0 : 2 الصلواة والسلام عليك يارسول الله ٠)‏ 
(:) : « ورضى الله تعالى عن ابى بكر وعمر وعثمان وعلى 
وعن بقية الصحابة اجمعين » ٠‏ , 


أنظر : : 85 .ألا .أك .م0 .11355823 .11 221 
211 .آم ,92 .مأك .م0 : 2ه مأقطة1؟ 


(*) ان جميع هذه الدراهم التى ضربها المسلمون حيل عمدوا بعد الهجرةالى ذتح العالم سواء فى ايران ام فى المملكة البيزنطية ام فى افريقيا والاندلس 


هى نقود ذات طابع اسلامى وهى مثقلة بالتاريخ طافحة بالعبر 


والفوائد عن الكتابة الاثرية وتاريخ الاديان ٠‏ 


وقد وصفت بالنقود ( اللاتينية العربية ) ٠‏ 


"م 


شكل 111 - كتابة على الواقية الذهبية لسيوف غرناطية » 
احدها لابى عبدالله آخر ملوك غرناطة » بالاندلس » نصها : 
« الله » وادعية وآبات قرآنية نصها : « الله القدرة لله » 
ولا اله الا هو » العظمة لله الواحد ء قل هو الله احد ٠٠٠‏ 6 
بسم الله الرحمن الرحيم ٠.٠‏ الله خير حافظ ©» ٠‏ 

( محفوظة في متحف الجيش بمدريد ) * 

أنظر : م + معهد الدراسات الاسلامية في مدريد بب1 ه 
والفن والفناتون المسلمون ‏ انطونيو غرسياخاين + والسيف 
ف العالم الاسلامي ٠‏ ص /الم و: 
0 .قندم5 نز كاعث 1201505121 ع1 : ممقمتعر .1 .مماك 

2.79. 10. 


شكل 151 - كتابة اسم الله تعالى « لله » على رأس قائمة 
( الطبر ) الفاس بخط اندلسي تحيط بها جامة زخرفية ٠‏ 


أنظر : « الفن والفنانون المسلمون » - ثقافة العرب ٠‏ 


شكل 1518 ب كتابة » بخط نسخ نصها : « سم الله 
الرحمن الرحيم » على المهرك » وهي القطمة المعلقة في سنان 
رمح « طوما نباى » ؛ والممرك : كلمة فارسية » وهي قطعة 
مستديرة تربط بأعلى السنان بوتر بحدث بها حامل الرمح 
الخشخشة لأرعاب العدو قبل طعنه ٠‏ وكان اهل العراق 
يتخذونها لرماحهم ٠‏ أما الخنجر فقد نقش على نصسله 
« طومان باي » بخط نسخي ٠‏ وطوما نباى : آخر سلاطين 
المماليك في سئة كيه ها. 


أنظر : السيف في العالم الاسلامي ص وه ٠‏ 
شكل 151 - كتابة بخط الثلث على نصل سيف يعود 
للسلطان قابتباي في مصر » #/له # 05٠و‏ ه ؛ نصها : « (عز” ) 
لمولانا السلطان الملك الاشرف ابو النصر قايتباي عز نصره » ٠‏ 
( متحف الفن الاسلامي بالقاهرة ) 
أنظر : ١‏ لسيف في العالم الاسلامي ص 6؟١‏ 4 ٠ 5/٠‏ 


شكل 1١5186‏ - تفوش كتابة قراآنية (غير واضحة في الصورة) 
حول بيضة خوذة لأمير عربي ٠‏ 

أنظر : 

0623© 2أق8 5هلأطع م00 335مع112 12 عل عمألمآ 

السلطان س ليمان لقانوني 6 » بالخط الثلثي 4 مله : 
« (كيف الاسلام) والمسلمين ظل الله في الارضين ابو المغازي 
السلطان د بن السلطاث السلطان سليمان بن سليم خان بن بايزيد 
خان عز” 0 3 

أنظر : 
6 69 .5.11.10 ."1 ,أوتع7ع5 لضمطزء1ناك 32أ1ناك أستتمي1 

(ب) كتابة بخط الثلث من أحد وجهي نصل سيف في 


مجموعة الفن الاسلامي بالقاهرة » نصها : « لا فتى الا” علي 
لا سيف الا” ذو الفقار » ٠‏ أما الوجه الثاني فيحوي « اسماء 


الله الحسنى ومحمد وابو بكر وعمر وعثماذ وعلي 
وسنة ه١إااه)».‏ 


أنظر : السيف ف العالم الاسلامي ص ؟6اء 


شكل /11 - كتابات بخط فارسي ( تعليق ) من ظهر مدفع 
قديم في متحف الاسلحة ببغداد » وبداً النص : ب « هو 
الشعر تنتهي بما بلي : 

« كفتمش زخم جان روميه » وهو تاريخ على ترتيب 


شكل 158/4 - كتابات بخط كوني » ورموز وارقام 
رياضية » على آلة « اسطرلاب » عربي ؛ من الاندلس » كان 
العرب يستعملونها لتعيين الزوايا والأقواس السماوية ٠‏ بها 
بعض حروف الهحاء ومطالع مراصد الفلك كالجوزاء 4 
وكلمات المشرق والمغرب وغير ذلك ٠‏ 

أنظر : دائرة المعارف الاسلامية مادة « اسطرلاب »6 ٠‏ 


شكل 15169 - كتابة بخط اندلسي » محفورة حفر في ثريا 
برونزية م نصها : « لاغالب الا الله » ٠‏ من مسجد الحمراء » 
صنعت باسم ابي عبدالله محمد الثالث سنة ولاه ء 
متحف الآثار بمدريد : اسبانيا 
.(02065عنع نامث ع0 [مسدمعط معدنك8) 
شكل ./11 - كتابات بخط ثلث زخرفي حول ثريا من 
لنحاس تشتمل على آبات قرآنية واسماء النبى « محمد » 
أنظر : الفن والفنانون المسلمون ٠‏ 
شكل 19/1 - كتابة بخط الثلث » على مقلمة ٠‏ ونص 
ماهر منها » هو : ( ...٠‏ الاصلاح ما استطعت وما توفيقي 
الك بالله عليه 'توكلت وهوهوهو ) ٠‏ 


أنظر : منشورات دار الآثار العراقية ٠‏ 


شكل 18/9 ب يتألف نص كتابة الشمعدان من صورة 
طغراء السلطان عبدالمجيد خان في اعلاه ٠‏ ثم نص بالاغة 
التركية » موجر ترجمة سطورة الستة : « لأبي حنيفة الامام 
الاعظم الذي تتزين بنور اجتهاده الشريعة السمحة » قد 
اهدى السلطان عبدالمجيد خان لضربحه الطامر هذان 
الشمعدانان للدعاء بنصره في سنة ١١5+‏ ه » ٠‏ 


مديرية دار الآثار العراقية رقم مت ١‏ أي/1ة" 


شكل 18/6 - كتابة بخط كوفي » بشكل دائري » من 
صحن خزفي من صناعة سمرقند من بلاد ماوراء النهر » 
نصتها : « الحلم اوله مر” مذاقته لكن آخره احلى من العسل » 
السلامة ٠»)‏ 

شكل 19/5 ب كتابة بخط كوف على صحن من خزف ذي 
طلاء زبدي » وحولها اربعة زهرات » نصها : 2 بركة لصاحبها 


6 


عمل محمد الصلحي ( الصخي ) طراز الخط ؛ على بعض هذه 
الصحون ندلبانها من صناعةالقرن الثالث أو الرابعالمجري ٠‏ 


شكل ه/11 - كتابة بخط كوف زخرفي » بداخل حاشية 
صحن خرف » من نيسابور » ينسب للقرن الثالث أو الرابع 
المجري » نصها : « بالله بالله » مكررة او ( كله لله ) ٠‏ 

( الفنون الاسلامية : ديماند ) 


شكل 141/5 كتابة بخط الثلث في حافة كأس من الرخام 
المنحوت 6 تزنه زخارف نمانية 4 نصها : ( ٠»ووه.ه»٠‏ المظفر 
العادل الغازي المجاهه المرابط تفي الدنيا والدين 
محمود ٠.٠.٠٠‏ » (من متحف فكتوربا والبرت بلندن) ٠‏ 


أنظر : الفن والفنانون المسلمون ‏ مدريد ٠‏ 


شكل /11/1 - كتابة كوفية اندلسية زخرفية » مكررة 
مسلسلة على هيئة شريط محيط بوسط الحرة المشهورة باسم 
(قدور الحمراء)ء 


شكل 11/8 كتابة بخط الثلث حول اناء قنديلي » نصها 
في القسم الاعلى من رقبة الاناء : « بسم الله الرحمن الرحيم 
ال ابي » وفي الوسط « لله ولي التوفيق وثعم الول ونس 
الرفيق » وف القاعدة « ٠.٠‏ الاطباء عن ابي هريرة رضي الله 
عنه » وف الاسفل بخط دقيق ا سم الصانع :« 'شسرف 
افك لع 4 شن ا رق لول 1ه 


شكل 11/8 - كتابة بخط كوفي اندلسي » على صندوق من 
الفاح #ححم الورير عبد املك #انسها :« الله بركة من الله 
ونفضله ؛ وسسرور وبلوغع أمل في صالح تيل وإمسح 
اجل للحاجب سيف الدولة عبدالملك , بن المنصور وفقه الله ممأ 
امر بعمله على بدى الفتى ثمير بن محمد العامري مملوكه سنة 
خمس وتسعين وثلثمائة عمل عبيدة عمل خير » ٠‏ 

الفن والفنانون المسلمون ‏ انطونيو غريسياخاين 

٠ 158١ مدريد‎ 


شكل ١/١‏ ب كتابة بخط ثلث جلي » محفورة في مصراعي 
اعد الآبوات 4 لهها:: 
« لوكانت الدنيا تدوم لواحد لكان رسول الله فيها مخلد»ء 


( الفن والهنانون » ذروة المن 1؟) 


شكل 14١‏ - كتابة من اجد مصراعى باب » كانت في 
الجامع الازهر ٠‏ نصتها فى الحشوة اليسرى : « ه«ولانا امير 
المومنين » صلوات الله عليه وعلى » وف الحشوة اليمنى : 
2 الامام الحاكم بامر الله > أبائه الطاهرين وابنائه ») ٠‏ 
(متحف الفن الاسلامى القاهرة ١هه)‏ 


شعن وت نااك ال الارد سل كول ول 
ثلث » من تابوت الامام الشافعى الذي أمر بانشاؤه صلاح 


الدين الايوبي سنة *اه ف القاهرة ونصها هو : «البيسملة» 
بخط كوفي ٠‏ ثم نص كتابة السطر الاعلى من آآية الكرسي 
من القرآن الكريم بخط ثلثي : «ولا يحيطون بشيء من علمه 
اله" بما شاء وسع » ٠‏ ثم يلي ذلك تنمة الآية : « كرسيله 
السموات والارض ولا زرده حفظهما ٠ » ٠٠٠‏ 
محلة العمارة : القاهرة 9446 ؤةؤوةا م 


شكل ١86‏ ل كتابة بخط الثلك ؛ محفورة في احد مصراعي 
باب جامع » او مدرسة » او رباط ونصها هو : «واقام 
الصلوة ‏ وآنا الزكوة » ٠‏ 

اللنصسي : 


65 ,لنع2:26 اذ عاإعقعله:2 غ810 .10 .مث عتهدأو1 
1[ ,011لا نمام 


شكل 188 - كتابة من احد ابواب جامع النبي جرجيس 
بالموصل » ونصها بالخط الكوفي هو : ( لا إله الا الله » 
»وه محمد رسول الله ووو )0 وهذا الجامع من اقدم 
جوامع مدينة الموصل وليس ف الموصل اقدم منه سوى 
الجامع الأموي الذي انشأه عتبة بن فرقد السلمى » بعد فتحه 
هذه المدينة » ويعرف اليوم بجامع المصامى ٠‏ 

(مديرية الآثار العراقية بغداد) 


شكل ١868‏ - كتابات بخط الثلث من اعلا مصراعى باب » 
ليسّره درك ما لم يكن ليفوته » « وبسوءه فوت ما لم 
يكن ليدركه » ٠‏ وباسفلها زخارف هندسية نجمية ٠‏ 

(متحف الآثار في قونية) 


شكل 1/5 كتابات بخط الثلث في الحافة العليا من تابوت 
ضريح ونصها هو : (عبد بن محمد) بن على العاقولى ولد في 
رجب » سنة ثمان وثلاثين وستماكة » توفى دوم الاربما 
رابع عشر من شوال سنة ثمان وعشرون وسيعنانة وصلى الله 
على سيدنا محمد النبى وكآله عممء ٠.6‏ 

00 (الجامم العاقولي في بشداد) 


شكل /184 ب ان نص ما جاء في كتابة الكرسي هو على 
النحو الآني : في المربع الوسطي :ا 2 اللهم ايده بحنود من 
الملائكة المقربين » واما النص الذي حول المربع المذكور فهو : 
«العرب والعجم عن الدنيا والدين سلطان 00 م والمسلمين 
ابو الفتح كيكاوس بن خسرو برهان امير المؤمنين 6 * 
(متعف ابا نهول) 

حال بام ات اورطع اكاب يرزيلة ميظورهب إمشطط الت 
على هيئة زخرفية + بطراز مورق ٠‏ 

متحف الآثار الاسلامية » القاهرة 
شكل ١89‏ ب نموذج كتابة بسملة بخط كوفي زخرفي على 
هيئة فروع مقوسة ٠‏ مورقة الحروف ٠‏ 


فض 


شكل ١9.‏ - كتابة بخط ثلثي » في اعلا مصراعى باب » 
نصها هو : «لاشرف اعز من التقوى » ولاكرم اتم من ترك 
الهوى » ٠‏ وباسفلها زخرفة دائرية الاشكال ٠‏ 

(متحف استانبول) 


شكل 1891ل كتابات بخط. ثلثى ؛ من تابوت » نصها 
احاديث نبو”ية » وهى : «قال النبى عليه السلام » المومنون 
لا يموتون بل ينقلون من دار الى دار » صدق رسوله العظيم»* 

و «قال النبي عليه السلام 04 الموت كأس وكل الناس 
شاربه» والقبر باب وكلالناس داخله» صدق رسوله الكريم»ء 

8 .2نتنصث ,أنتعيه<آ عمائئعاج7١‏ 

شكل .0-18 كتابات زخرفية مذهبة » بخط ثلث » 
بداخل اشكال مثشينة من صفحة باطن جلدة مصحف . كتبه 
ابن البواب سنة ١1وم‏ ه يبغاداد (سدينة السلم) ونصها بداخل 
جاماتها الزخرفية من الاعلى الى الاسفل على النحو التالي : 
في الصفحة السابقة : «وباقى عدد : اهل الكوفة ؛ المروى » 
عن امير » المومنين في نص هذه الصفحة التي نحن بصددها : 
مط تابه 
نكلترا : دبان ) 
شكل 169.1 - 0 
مصحف منسوب لصلاح الدين ٠‏ نص ما كتب في إعلاها : 
« وانه لكتان عزيز » ٠‏ 

وف الوسط ب بداخل الدوائر الزخرفية : « الاجل 
الاوحد ١‏ 4 مير الامراء غمد»الخلافة شرفءالمعالي تاجالدولة 4 
سيف الاما مووي ) «٠‏ 
من بين 4 


« لاياتيه الباطل 


شكل 4١898‏ كتابة بخط المصاحف من الصفحة الثانية 
من مصحف منسوب لصلاح الدين الصغير 6ه 55٠‏ كتبت بماء 
الذهب ؛ ونصها من بداية ( سورة البقرة ) ٠‏ 


( متحف طوب قيو : استانبول ) 


المستعصمي » بخط (المحقق) الشبيه بالخط الثلث ؛ وهو احد 
الاقلام الستة عشر في سنة 1ه هاء نصها يبدأ من الآية 
(*) من سورة البقرة من الجزء الاول من القرآن الكريم » 
وهو من المصاحف النادرة 0 0 الينا بخطه 
(متحف ملوب قيو استانيول : اما ب احمد الثالث رقم 515) 
اند ركاه لي الخط وال لاي عقن بن ٠‏ 5 
شكل 18 - كتابة خاتبة مصحف كتبهياقوتالمستعصمي 
( بخط ثلث او خط محقق ) في سنة احدى وثمانين وستمائة ٠‏ 
ويرى خلال السطور التذهيب المزهر ٠‏ 
( متحف طويقيو سراي : استانبول ب# 

شكل /8914 ١‏ ب كتابة صفحة الختام من مصحف كتبه 
باقوت المستعصمي بخط نسخ جميل » وفيه كتابة بخط 
الث (فارخ من وسط عرض القلم) ) مثذهمتب في منتصف فاصل 
السورة » نصهنًا نا : «اللهكم اجعلنى » ٠‏ 

وف فاصل السورة التالية كتابة بخط مذهب » بوسطه 
ارضية ملونة نصهنًا : « سورة الفلق خمس آيات » ٠‏ تليها 
(بسملة) و (قل اعوذ برب الفلق) الآبة الى آخرها »٠٠..٠٠+‏ 
بخط نسخ ايضاً ٠‏ 

وفي اسفل الصفحة كتابة بداخل فاصل خاتمة السورة 
مقط كلك ارقا + بجاكي الكناءة النشة الجا تفاع احتها” 
« ممن حلثل حلاله » ٠‏ 

اما الحاشية المحبطة بالكتابات هذه » فمى مثال دائع 
من صناعة المدرسة البغدادية في عمد الخطاط باقوت 
المستعصمي ؛ نتصل بتاريخنا العلمي والفني ٠‏ وليس في 
المقدور اطالة البحث في هذا المحال الضتّيق في فن صناعة 
التذهيب والتلوين والزخرفة » ولكن نستطيع ان تتخذها من 
الأمثلة العليا البالغة الكمال ؛ بنقوشها المتشابكة المتناسقة » 
المتمائلة في زخرفتها النباتية لتزيين صفحات فواتح المصاحف 
وهي تعد من الصناعات الدقيقة ا الصفحة 
تظهرنا على ما بلغته صناعتي الخط والتذهيب من الكمال 
المنقطع النظير » في القرن السابع الهجري ٠‏ بالاضافة الى رسم 
الورود والرقش العربي ( الارابسك ) الذي يكو"ن العنصر 
الهام في الترويق والتذهيب ٠‏ 


امانة ) 


() أن نص الصفحات المزخرفة لما قبل هذه الصفحة من هصحف ابنالبواب تخبرنا بان عدد سور القرآن هى4١١‏ سورة وعدد الآيات 901+ آية وعددالكلمات 


كلمة وعدد حروف القرآن 7١0٠‏ حرف أما النقط فعددها ٠ما.ءره9؟ءر١‏ نقطة ٠‏ وفى 


كتاب المصاحف المحافظ ابى بكر المتوفى سمنة 15١5ها‏ بعض الاختلاف 


عن هذا ٠‏ ولم تطبع المصاحف لاول مرة الا فى عام 0٠9١م‏ فى فنيسيا ثمطبعت فى عام ١195‏ فى هامبورغ بالمانيا ٠‏ 


انتهت جودة الخط بعد بن اليواب الى محمد بن عبداللك وعنداخذت الشسيخة الكاتبة زينب الملقبة بشهدة الأبرى المتوفاة سسنة 5لادص وعنها 


اخذاياقوت وعته اخذ الولى العجمى ٠‏ 


ولم يكتب بعد ابن البواب اجود من الحسن بن على الجوينى اأتوفى بمصرسئة مده وترجمته فى معجم الادباء 59/9 - 


روى ابن خلدون فى المقدمة فقال : 
العصور بتفئن الجهابذة فى احكام رسومه واوضاعه . 
مصر وخالفت طربقة العراق بعض 


ما بلغه الخط العربى هن جمال ٠‏ 
الخطاطين فقال : « ان أول هن نقل الخط الكوفى 
الخط وأكمله » 


فى القاهرة ٠‏ 


وبعدت رس.وم الخط البغدادى واوضاعه عن الككوفى حتى انتهى الى اكباينئة , ثم ازدادت المخالفة بعد تلك 
حتى ابتهت الى المتأخرين ياقوت والولى العجمى ووقف سند تعليم الخط عليهم + 
اشىء ولقنها العجم هنالك ذصارت مخالفةلاهل مصر او ميايلة » ٠‏ 

() نسا امين الدين ياقوتاأستعصمى مملوكا مندماليك الخليفة المسنتقصم بالل 2 
رومى. ولقبهالاتراك العثمانيون بقبلة الكتاب . وجمالالدين . وكاننتكتيته ابا الدر وابا المجد ٠‏ قيل انه اخذ الخط عن ابن البواب بالواسطة ,2 
فعكن على قطعصه يقلدها ويحاكيها هدة طويلة حتى برع ومهر فى الكتابة بضروب الاقلام كلها وخاصة بالثلث 2 
وكتب الكثير هن المصاحف وانتشر خطه فى الافاق وقد ذكرته المصادر بأنه أحد علماء المستنصرية ٠‏ 


وانتقل بعد ذلك الى 
آخر خلفاء بنى العباس فى بقداد ٠‏ واليه ينتسسب ياقوت , وأصل ياقوت 
اذ اولم بخطه , 
وبلغ خطه أروع 
وذكر صاحب تذكرة 


الى الطربقة العراقية ابن مقلة ءعثم جاء ابن البواب فزاد فى تعريب الخط وابداعه . ثم جاء ياقوت وختم فى 
٠+‏ وما زال حتى يومنا يقلده الخطاطون المحدثون ويلسجون على منواله 2 
استانبول على مصاحف كقيرة كتبها ياقوت بالنسخ والثلث والمحقق , وقلمالمصاحفا ٠‏ 


ويقال انه كتب الف مصحف ومصحف ٠‏ وتشتمل خزائن الكتب فى 


وزخرفت بزخارف مذهلة ٠‏ وبخطه مؤلفات بدار الكتب المصرية 


لض 


شكل 19/88 - كتابة بخط نسخ رامع كتبه ياقوت 
المستعصمي نصها من سورة (مريم) في الجزء السادس عثر 


من الآابية 0 الى (/7) من مصحف متورخ سنة 9#" ه ٠‏ 
شكل 1848 د كشابة جيلة بخط المصاحف الجيل 
هم الى 1١١‏ من القرآن الكريم ٠‏ ونرى الزخرفة على هيئة 
دوائر منوعة الاشكال في التذهيب والتلوين على حاشية 
المصحف كفواصل الآبات 0 وعلاثم الارباع » والاجزاء ٠‏ 


شكل  '"  .‏ كتابة صفحة من مصحف مسطرة اثنى عثر 
سطراً » كنبت بخط (المحقق) من خطوط الاقلام المعروفة ٠‏ 
وقد عمد الخطاط ان ينوع كتابة السطور فجعل كتابة سطر 
بالحير الاسود والسطر الذي بلية بماء الذهب بخط بال 
الاحكام والقوة ٠‏ ونصتها القرآني من الآبة (©) الى (50) من 
سورة (الحجر) من «الجزء الرابع والعشرون» من القرآن 
الجتكرت.: 


شكل ١‏ 0 في اعلى صفحة المصحف رسم فاصل سورة 
( اشاح | تخت بع ترق > إذاكل تجو اكرسترية على 
عدد مسيع كلمات » ثم يليها تحتها بسملة بخط نسخ ٠‏ 

نص سورة الانشراح : « الم" نشرح لك صدرك ٠.٠‏ الى 
اعسات 2 يلما انمجن الور رانك خط كو 
بداخل دائرتين » ثم تأتي البسملة » ونص السورة بخط 
نسخي : « والتين والزتون وووه الى آخرها ٠‏ وهمذا 


لمصحف من العصر المملوكي يمصر ٠‏ 


شكل ؟ى لات كتابة بخط سخ جميل من مصحف يصو 
للقرن السابع والثامن الهجري + والنصوص في الصفحة على 
النحو الآتى : «سورة الفلق خمس آيات» بخط ثلث زخرق ٠‏ 
ثم يلي ذلك » البسملة والآيات بخط نسخ ثم يليها فاصل 
و«سورة الناس ست آيات» ؛ ثم بسملة وكيات السورة ٠‏ 


شكل ١9#‏ 9 كتابة سورة الفاتحة » من صفحة مصحف 
من الملابو ؛ كتب بخط نسخ دقيق ونصها : « بسملة وسورة 
الحمد » والزخرفة قديمة تشبه زخارف المدرسة المغولية 
نشره المستشرق الياباني ممعهملط5 أطعوره؟1 في كتاب 
اشرق الأمتلاقي طبعة طر كونه 
شكل ع #٠.‏ ل نموذج كتابة فاتحة الكتاب » بخط نسخ 
من مصحف يعود للقرن السابع أو الثامن الهحري وف حواشيها 
اطار زخرفة » وتذهيب نادر الوحجود ٠‏ ( التحف البريطانى ) 
والثامن الهجري وهي ثلاثة اسطر كتبت بخط ثلث او محقق ) 
موزعة بنظام في اعلا الصفحة وفي وسطها وف اسفلها » 
والآءات التي بينهما - كت بخط نسخ دقين و بغير فواص( 
(*) ذكر صاحب ( التحفة ) ان عبدالت الصيرفى اصله من بغداد ٠‏ 
الاماسى ينهج على قاعدته ٠٠-٠69٠‏ م6٠‏ 


كان خطه فى نهاية الجودة ‏ 
وقد وصل الينا هذا المصحف النادر بجهودالمجمع العلمى العراقى وتوسط وزارة التربية ٠‏ 


للآيات ونصوصها من سورة (النحل) في الجزء الرابع عشر 
من الآآبة ببس الى /ا سه (دار الآثار. العراقية ) ٠‏ 
شكل 5" ”* ب كتابات بخط كوف وخط الثلث » من صفحة 
باطن جلدة مزخرفة » من مصحف بعود للسلطان.ركن الدين 
برس حو الي04+ه مندارالكتبالمصرية 1304 ..ه ,اطبرع8 

ونصها هو : « انه لقرآن كريم » كتبت بالخط 
الكوفي » وفي وسطها : « السبع »6 بخط الثلث » والنص 
الاسفل : « في كتاب مكنون » ٠‏ بخط كوف ايضا » والصفحة 


مملوءة بالزخرفة العرببة ٠‏ 
شكل /ؤ. ” - ان مساحة المصحف الذي يحوى كتابةالآيات 


؟ ا ؟ سم بالخط النسخي المتناهي الدقة كما نراها بالقياس 
الاصلي ٠‏ وقد جغل المزخرف حول اطار الكتابة شريطا من 
بكرن الاعية والنونة ؛ ونس الماضدة اللط في سورو : 
(الفاتحة) ٠‏ وتقابلها في الصفحة اليسرى سورة : (البقرة) ٠‏ 

اما الصحائف الاخرى من المصحف فقد كتب في كل 
منها اا سطرا » وقد شرح الخطاط النص الآتى في نهابتها: 
« ٠ه‏ وقد فرغ من تحرير كتاب الله العزيز الحميد الذي 
لا باتيه الباطل من بين يديه ولامن خلفه تنزيل من حكيم 
حميد » العبد النحيف الفقير المحتاج الى رحمة الله الملك الغني 
القوي © الحقنى على: بن محمد بن ابراهيم الحافظ سبزوارى 
يعرف بأزؤدر اصلح الله دذارنه ووفقه للخير واعانه عليه بمدينة 
سبزوار صانها الله في غرة محرم الحرام سنة تسعة وعشرين 
وسبعمائة من الهجرة النبوية وهذا الصف التاسع والستين 

من المصاحف التامة التي كتبت واتمنتى ان اتمكها مايه او اكثر 
5 الله تعالى » ٠‏ 


شكل م/.ه”* س هذه صفحة خاتمة مصحف » كتبه عبدالله 
الصيرني البغدادي » تحوى فواصل السورتين » ففي القسم 
الأعلى منها سورة (الفلق) كتبت بخط الثلث ؛ بماء الذهب ٠‏ 
ثم كتب فاصل سورة ٠‏ (الناس) ايضا بخط الثلث على نحو 
الكتابة المليا » ثم اكملت كتاية سورة : (الناس) بخط فسخ 
ايضا ٠‏ وجاء في نهايتها بخط « الاجازة » هذا النص : « تمت 
(كذا) المصحف كلام الله الملك الودود على بدي اضعف عباد 
الله عبدالله الصيرفي في غرة شهر ربيع الاول سنة اربع واربعين 
وسبعماثة » ٠‏ وقد تجلت في صفحات هذا المصحف الفريد 
قدرة كاتبه في التوفيق بين الكتابة والزخرفة والتذهيب على 
الطريقة البغدادية () ٠‏ 
( من متحف طوب قيو امانة : استانبول ) 

شكل به. با كتابة هذه الصفحة بخط (محقق) غير 
مز"وقة بزخارف +. وبلغ عدد سطورها تسعة اسطر وئصها 
من الآبة )4٠(‏ من سورة (المومنون) الى الآية (2؛) من 
الجزء الثامن عشر من المصحف ٠‏ 

وبلاحظ ان فواصل الآبات قد رسمت على هيئة 
زهرات صغيرات مذهبة لا يستطيع تمييزها إلا” المدققون . 
وله مصحف فى الاستانة » وكان الشيخ حمد الله 
لم يذكر تاريخ لوفاة الصيرفى 


وانما ذكر وفاته فى حدود التسعمائة . وان من تلامذته خيرالدين المرعشى ,2 توفىسنة 5كمها . 


خض 


شكل +51 - نموذج كتابة بخط (المحقق) المتولد من 
الثلث ؛ وهو من الاقلام التي كانت تكتب به المصاحف » 
( والربحان فرع المحقق ولكن عرضه نصف المحقق ) ٠‏ 
نصها من سورة (البقرة) لما بعد آبة الكرسى من الآبة <ه؟ 
الى الآبة مه؟ ٠‏ 

(من مصحف في المتحف البريطاني 25) 
لاه يت كا م رن بن مصحف 
لخ اراية كحت يحل سين )طون لقعي لعلو كاه 


شكل #917 نموذج كتابة صفحة مزخرفة ٠‏ من القرآن 
الكريم نصهًا من سورة (الاعراف) الآنة لمم في الحزء 
التاسع ٠‏ وقد كتب بالخط الكوفي » في اعلا الصفحة في وسط 
الزخرفة هذا النص : « في كناب مكنون » ٠‏ وكتب في وسط 
الزخرفة السفلى » بالخط الكوفي ايضا : « من احد الناس»٠‏ 


شكل *54 سا كتابة خاتمة مصحف السلطان شعبان في 
مصر ء كتبت بخط (المحقق) المتولد من الثلث سنة 4لالا ه » 
وق اعلا الصفحة أكابة بخ كوق مره الرخرفة + انها < 
« صدق الله العظيم » ٠‏ ونص آخر في اسفل الصفحة وهو : 
« وصدق رسوله الكريم «6 كن ال الوسطية فمهي 
واضحة « انحز هذا المكرم الشريف خامس شهر الله المحرم 
ل ل اي 0 


٠ ») محمك‎ 


شكل 1١8‏ ب كتابة بخط مراكشي او فاسي » من خاتمة 
مصحف خزائني » كنب لسلطان مراك ؛ ابى عبدالله الشريف 
سنة خمس وسبعين وسبعمائة واليك نصهنًا : في الصفحة 
اليمنى : ءءء والمام ثر التي هي » ابهى من شمس النهار جمال 
الاسلام » علم الاعلام فخر لملك الله )*٠+(‏ والانام ابى محمد 
عبدالله بن مولانا السلطان الملك ‏ المويد المعان أمير المسلمين 
الخليفة الامام مذل الشرك ومعلى ل 
الاسلام ) السعيد ‏ (ا1 ٠٠٠‏ بن ال 6 

نص الصفحة المقابلة : « ابن ابى عبدالله محمسد ب 
الشيخ الشريف الحسيني اعلىالله # على كل مقام مقامه ونصر 
الونته الخافقة ‏ واعلامه وبلغه فى الاعداء مأموله ومرامه # 
وجعل النصر العزيز وايتد وأنا له الفنتح القريب ‏ ( كا ٠.١‏ ) 
الخليفة وامامه وذلك في اوائل شهر ‏ رمضان المعظم سنة 
خمس وسبعين وسبعمائة » ٠‏ وهذه الكتابة توضح لنا صورة 
الخط المراكشي الذي يقارب الخط المشرقي غير الجيتد ٠‏ 


وعاضد الدين تم 


شكل م916 بل كتابة صفحة مصحف بخط المحقق من 
سورة (التكوير) كنبت في فاصل السورة وقد شرح في يمين 


البسملة وكلمها ( مابة واربع كلمات ) وحرفها ( خمسمائة وثلثة 
وثلثين حرفا ) ٠‏ 
شكل 15 ؟ - كتابة صفحة » من مصحف مزخرف زخرفة 
نبانية لما بين السطور كتيت بخط المحقق » من عصر المماليك ٠‏ 
النص الاعلى بالخط الكوفي (سورة سبحان) وهي سورة 
الاسراء من الجزء الخامس عشر من القرآن الكريم ٠‏ 
ويلاحظ ان حروف السين المكتوبة في هذا المصحف 
قد تقطت من تحت اسنان السينات بثلاث نقط » وهي من 
القواعد الخطية القديمة ٠‏ 


شكل /511 ب كتابة اندلسيه غريبة الطراز » من آخر 
تسعد عمدت متكا درن الامسكو ريال ريا اانا ” 
ونصها المقروء على النحو التالي بحسب ارقام السطور : 

١‏ بسم الله الرحمن الرحيم وصلى الله على سيدنا 
محمد وآله ٠‏ 

؟ ل اتتسخ هذا المصحف الكريم والذكر الحكيم 
المشستمل على كلام الله ٠‏ 

لعا ا ااي ا 
ولا من خلفه تنزيل ٠‏ 

س من حكيم حميد الصادر من سلف الاعجاز 
وصدور كل ذى )٠٠٠٠(‏ جديد ٠‏ 

14 ل (٠ءء)‏ والسرور ووافق يوم الاربعاء الثالث 
عشر من ربيع الثاني سنة (سبع مابة ).٠٠‏ 

6 ب بجامع الاموي الكبين خلد الله م..م.ءء 

5 بالمعمورها وصلى الله على سيدنا ومولانا محمد 
وآله وسلم تسليما *٠‏ 


شكل /1؟ - نموذج كتابة خاتمة مصحف باسم السلطان 
الملك الناصر فرج ابن السلطان الملك الظاهر برقوق في مصره 
على بد الخطاط المشهور عبدالرحمن بن الصايغ في سنة اربع 
عشرة وثماني مائة (:ه) ٠‏ 

وقد ذكر لنا صاحب (حكمة الاثفساق) وصاحب 
(التحفه) : اث زين الدين عبدالرحمن بن بوسف القاهري 7 
المعروف « باين الصاريغ » اخدذ الخط عن الشسيخ محسد 
الوسيمي البغدادي » الذي اخذ الخط عن شيخه عبدالله 
الصيرفي البغدادي الاصل ٠‏ 


شكل “1١9‏ ب كتابة فاتحة الكتاب » من مصحف استعمل 
الكاتب فيها نوعى الخط : ( النسخ والثلث ) في المتن + 
والبسملة مكتوبة بخط ريحاني كتبقه احمد بن عبدالله 
الحجازي سنة 05م ه » من خزانة مولانا جلال الدين الرومي 
ف قو نبة شر نتركما ٠‏ [تاطص ه15 ,1ه1 غ822 1م26 طختهة1 


*) الاسكوريال : 
به التموية ٠‏ بعد حركة الاسترداد فى الاندلس ٠‏ 


دير بناه فليب الثانى فى أواخر القرن 1١م‏ يبعد عنمدريد خمسين كيلو متر ٠‏ 
انظر : صحيفة معهد الدراسات الاسلامية فى مدريد مجلدات سنة “0م١١‏ , 0/5 , لالالااه ٠.‏ 


ويبدو هذا الطراز من الزخرف او التذميب يراد 


(**) ولد ابن الصايغ بمصر سئنة 539اه ولازم شيخه المذكور « الوسيمى ٠‏ واحب طريقة ابن العفيف فسلكها واستفاد فيها من ابى على الزفتاوى » وصارت 


لابن الصايخ طريقة منتزعة من طريقتى ابن العفيف وغازى الى طريقة ولدهابينها وبين طريقة الولى العجمى , ففاق اهل زمانه فى حسن الخط ٠‏ 
؛ هثل شهادة التخرج 

انه كتب على جدران المسجد الثنبوى سورة (الفتح) وغيرهما ٠.‏ 
انظر الصفحة »8565 السكل 51٠‏ همنكتابنا هذا للاطلاع على نماذج كتابات الاجازات فى العلوم الاخرى ٠‏ 


وضع قاعدة (الاجازة) الدالة على بلوغ الخطاط درجة الكمال 
فى زمانه ٠‏ ومن آثاره , 
النصف متر ٠‏ كانت وفاته سنة ه٠5مص ٠‏ 


وهو الذى 
٠‏ وانتفع الناس بابن الصايغ طبقة بعد طبقة ٠‏ وصار شيخ الكتاب 
وهذا المصحف الذى نحن بصدده ٠‏ يبل طوله حوالى المتر وعرضه 


رين 


وذكر اين ن البواب : وأما الربحان فهو بالقياس الى المحقق 
كالحواش الى النسخ » وكوضع حروف الريحان على مثال 
حروف المحقق »؛ إلا” فيه دقة ؛ ويضبط بحملة قلمه » 
ولا يطمس فيهما (ميم » ولا واو ولا عين ؛ ولا قاف » 
ولا فاء ) ٠‏ انظر : رسالة في الخط والقلم لابن مقلة ص//١ ٠‏ 
وجامع محاسن كتابة الكتاب : للطيبي * 
شكل . "اس صفحة فاتحة الكتاب من مصحف مزخرف» 
كتبت بخط ( التواقيع) ٠‏ وفيه شيىء من خط الاجازة » كتبها 
الخطاط. كمال الثانى سنة ححمه (203, 
شكل 951 كتابة صفحة مزخرفة على طريقة المدرسة 
السلجوقية ٠‏ كتبت بخط نسخي بالغ الاحكام والجمال وهي 
من « جزء الثلاثون » من سورة ( النبأ ) من القرآن الكريم ؛ 
كتبت على قواعد ياقوت المستعصمي التي سار على 
طريقتهما كاتبها قطب خطاطي الاتراك ؛ الشيخ حمد 
الله الاماسي » الذي نعته الاتراك العثمانيون بنعوت منها : 
( فريد العصر ونادر الدهر ( كذا » ) () ٠‏ 

له كنابات كثيرة ؛ كتب المصابيح للبغوي ٠‏ وكتب 
كتاب المشسارق للصغاني على الرق ٠‏ وكتب على محراب 
جامع السلطان بايزيد ٠‏ وكتب مخطوطة حنين بن اس حو 
ورسالة في شعر المتنبي وكتاب مصالح الابدان ٠‏ والشيء 
الكثير من قطعه وخطوطه غير موقعة » والموقعة منها تشهد 
تواضعه وورعه وزهده فى الدنيا ٠‏ وكان ممن عاصره رجلان 
من اهل صناعة الخط هما بحى الرومي وعلى بن يحى ٠‏ واخذ 
عنه الكثيرون ء وبعض ما تبقى من كتاباته محفوظة في متحف 
طوب قيو ٠‏ عاش من العمر #ه وقيل هه عاما ٠‏ أما السلسلة 
التى ,يتتصل بها حمدالله الاماسى كما ترى المصادر التركية 
فهي على النحو الآتي : « الشيخ حمدالله الاماسي » عن 
خيرالدين المرعشى » عن عبدالله الصيرفي » عن سيد حيدر » عن 
إباقوت المستعصمي ؛ عن عبدالمومن » عن ابن هلال » عن 


محمد بن اسد » عن حسن المرزباني » عن ابراهيم الشجري 
عن اسحاق بن حماد ه عن الحسن البصري » ٠‏ وفي هذا خطاً 
وتضارب ٠‏ 

توفى الشيخ حمدالله سنة ؟و ه ودفن بمقبرة قراجا 
احمد » باسكدار وهى تحوى عظماء واقطان امل الخط 
الاتراك في استانبول 1 

انظر : ,أل ةلاسم 1953 ,الماك .ك.ى .01آ 

,لهل ان0 سد 


شكل 5+7 بس صفح ةكتبها الخطاط احمدالقرهحصارى » 20 
من مصحف أهداه للسلطان سليمان القانونى ٠‏ وقد عمد 
الخطاط بكتابة بسملة سورة الفاتحة وآخرها بخط محقق 
واتم بقية آبات السورة بخط نسخ دقيق ( في الوسط ) ء 
اما زخرفة الحاشية » وتذهيبها » فأمرها يبهر وصناعتهما 
تذهل وهى من المذرسة السلحوقية ؛ كما تشهد هذه 
الصفحة المحفوظة بمتحف طوب قيو حاليا * 

شكل 51915 س صفحة تضم نوعى الكتابة ؛ بالنلث 
والنسخ ؛ من سورة ( مريم ) من الجزء السادس عشر من 
القرآن الكريم » كتب في ايران في القرن العاشسر للهجرة ٠‏ 
ويشهد تذهيبها وزخرفتها انها من الاساليب التي اتبعت في 
المدرسة المغولية ‏ الفارسية ٠‏ 

شكل 9*8 ب الصفحة الأخيرة التي تضم سورة (الفلق) 
وسورة (الناس) من «الحزء الثلاثون» من القرآن الكريم ٠‏ 
وقد كتبت بخطي الثلث والنسخ » سنة اربع وستين 
وتسعمائة » بقلم علاء الدين محمد الحافظ التبريزي ؛ الملقب 
بالولي ٠‏ وقد اشير في الحاشية بعلامة (الجزء) بشكل زخرفي 
مذدور ه٠‏ 

شكل م5158 كان قلم التعليق لا يستعمل في كتابة 
المصاحف بكثرة ٠‏ وانواعه الاولى القديمة في المخطوطات 
العربية شوهدت قبل نشأته في بلاد فارس بقرون عديدة 
كما تؤكد المصادر «الفهرست» ٠‏ وهذه صفحة تح<وى ( سورة 


فى القرن الذى كان نجم السلاجقة والايلخانية والعثمانيون آلخذابالسطوع جاءوا لميدان الخط اشخاص ذكرهم الدكتور سسهيل انور على النحو 
التالى فى كتابه (فاتح دورى خطاطلرى) : «ر ٠٠٠0‏ الحسن البصرى ء اسحاق بنحماداليغدادى » ابراهيم السنجرى ( الشجرى ) , محمد بن مقلة ,. محسن المزربانى . 
محمد بن أسد » على بن هلال ٠‏ عبدالمؤمن 2 ياقوت المستعصمى ,2 سيدر حيدر ,عبدالله الصيرفى , خيرالدين المرعشى 2 حمدالله الاماسى(*) عبدالرحمن حاتمى » 
عبدالرحمن الصايغ , عبدابته الاماس ,2 احمد بن عبدالته الحجازى 2 احمد بنخوجة بحيى » على سسيد » على بن بحيى الصوفى , على اليتيم » على علاء الدين , 
شيخ اياس ء جلال اهماسى 2 جمال الدين وعبدالله بن على » اسد التهكرهانى 2 شيخ حمد ,2 خندان محمد 2 حسن عبدالصمد », الياس الشهيد , كمال 
الثانى 2» سلطان كركوت 2 محمد بن فراموز 2 محمد بن حمدى 2 محمد بنسيد » هحيىالدين 2 محيىالدين اماسى ٠‏ محيىالدين كوسة , مصطفى بن محمد , 
مصطفى بن نصوح ء هير تاجى 2 يحيى الصوفى », غياث المجلد الاصفهانى » .ولسنا عارفين من مصادر الباحث « الدكتور » فى نقله هذه السلسلة الا ما جاء 
فى كتابه (71220[21 12621 طزج2) ونجد فيه الهفرات واضحة فى التسلسل الزمنى واسماء خطاطين لم يعرفوا . وفجوات تاريخية بين بعضهم ٠‏ 

وأما صاحب حكمة الاشراف فانه بعد أن ذكر عبدالرحمن بن الصايغ المتوفىيسنة (858) ه ( فى ص 88 ) عاد فقال : 
شيخ هذا الفن , حمد الله الاماسى المعروف بابن الشيخ ٠‏ 

وتقول المصادر العربية ( شذرات الذهب للمؤرخ بن العماد ) و ( الوفياتلابن خلكان ) وغيرها ٠‏ ان الشيخ حمد ال كتب على هد خيرالدين المرعشى » المتوفى 
سنة 893 وهذا كتب على « عبدالله الصيرفى » وهذا كتب على « احمد بن على »المعروف بطيب شاه السهروردى , وهذا كتب على « محمد البدشى العجمى » 
وهذا كتب على « الولى العجمى » ٠‏ وكانت وفاة الشيخ حمد الله الاماسى سينةلاهةقاه ٠‏ 

وفى هذا ما يغنى عن بيان اتقال زعامة الخط العربى والتذهيب «زالمدرسة اليغدادية الى العثمانيين بعد زوال الدولة العباسية ٠‏ 

ذكرت المصادر التركية فى « كلزار 'لواب » و « دوحة الكتاب » و هم تحفة خطاطين » وغيرها ما خلاصته ان حمد الله الاماسى هو بن الشيخ مصطفى دده 0 
الذى هاجر من بخارى الى أماسية فى الاناضول واسترطن فيها ٠‏ وكانت ولادةحمد الله فيها سسنة 05م او ١٠م‏ ه ولما ترعرع مال الى العلم ثم الى الخط 
فتعلمه عن خير الدين المرعشى » أحد تلاميذ عبدالله الصيرفى البغدادى , فبرعفيه حتى فاق كتاب زمانه ٠‏ ولما تولى السلطان بايزيد السلطنة , اسستقدمه الى 
استانبول فى فترة (8483) ه ٠‏ واشتغل بالخط , حتى تولى السلطنة السلطان ياوز سليم خان ٠‏ ثم جاء بعده السلطان سلليمان القانونى وهو العصر 
العثمانى الذمبى ٠‏ 

- كمال الثانى ورد اسمه فى سلسلة خطاطى عهد السلطان محمدالفاتح , فهو فى المرتبة العشرين بعد الياس الشسهيد بالنسبة للسلسلة التركية‎ )١( 

(؟) ولد احمد قرهحصارى الملقب ب ( ملا شمسى بير قره حصارى ) سنة 4195م ٠‏ وكان هن معاصرى حمدالله الاماسى , أخذ الخط عن أسيد الله الكرمانى , 
الذى نهج على طريقة ياقوت , وبرع فيه وفاق أهل زمانه . حتى قيل : انه جمع بين قواعد شيوخه الذين أخذ عنهم من الاقطاب واستنبط لنفسه طريقة فى الخط 
تجمع ما اختلف من الخصائص والطرائق التى بدأ بها اولا واختلف عن طورالشسيخ الاماسى بعض الشىء ٠‏ وآثاره الفنية شامدة بذلك . ان المجودين الاتراك , 
الذين تزعموا صناعة الخط اخيرا , انزلوا القره حصارى المنزلة الخامسة بين الخطاطين السبعة الاقطاب الاوائل منهم 

ترك القره حصارى آثارا كثيرة ؛ منها كتاباته فى جامع السليمانية الذى تم قبيل وفاته ٠‏ وممن جود عليه من التلاميذ الدرويش محمد جلبى 2 
وابراهيم حسن ٠‏ ومحى الدين خليفة , وفرهاد باشا , وسليمان الحجازى ى »وقيل ان امهر من كان من الخطاطين من بعده هو ( الحاج كامل اقدك ) 
و ( اسماعيل حقى التون يازار ) ٠‏ و ( الحافظ عثمان ) الذى اشتهر بكتابة المصاحف المعروفة باسلمه ٠‏ 

ادرك الحصارى اربعة سلاطين من آل عثمان وهم : بايزيد , والسلطان فاتح .وياووز سليم خان , وسليمان القانونى ٠‏ 
التسعين ٠‏ كتب شاهد قبره بنفسه تار كا فراغ تاريخه الى من بيده الاعمار علام الغيوب 3 


ه ٠٠٠‏ ثم انتهت جودة الخط الى 


وكانت وفاته سئة 935 اه وقد نامز 


ضرض 


الحمد) من مصحف كتبه الخطاط (مير عماد الحسني) احد 
اقطاب خط التعليق الذي اشتهر فى عصر اكبر شاه سنة 
هاء وقد سمى هذا القلم ب « نستعليق » نحتا من 
كلمتي « نسخ تعليق »© ٠‏ 

وجاء في المصادر ان مير عماد اخذ الخط عن الخطاط 
( مالك الديلمي ) ونافسه خطاط بدعى بابا شاه الاصفهاني 
وعاصره ( رضأ عباسي ) ٠‏ وهذا القلم شائع الاستعمال فى بلاد 
الهند والافغان » وله قواعده وفروعه » وهي : القرمة »© 
او الشكسته ؛ والشكسته آميز ٠‏ وكان عماد اعجوية الدهر 
في زمانه ء وقد نافسه في فنه الخطاط على رضا عباس ومات 
قتيلا سنة 4؟١1‏ ها ء ( من 'تصوير المجمع العلمي العراقي 
عن ييدايش خط وخطاطان ) ٠‏ 


شكل 55 ب الصفحة المزخرفة من سورة (الانعام) كتبت 
أعلاها : (سورة الانعام وهي مائة وخمس وستون) م اقبع 
ذلك بالخط النسخ كتبها الحاج الحافظ عثمان الممروف 
بحافظ القرآن الذي اشتهرت مصاحفه التى طبعتها الدولة 
العثمانية واتتشرت في البلاد الاسلامية » لنفاسة خطها الذي 
رجح على كتابة جميع المصاحف (ه) ٠‏ 

انظر : 49 اناطصةاذ] ,مسقددد0 112412 112621 


زاده ؛ مصطفى بن عمر الأبوبى سنة ١١86‏ ه بالخط 
النسخ ٠‏ تضم سورتي : (الفلق) و (الناس) واقتصسرت 
الزخرفة على فواصل السور (محفوظ في خزانة الروضة 
الحسينية بكربلا ) ٠‏ مديرية الآثار العامة (-) ٠‏ 

انظر : حكمة الاشراق ٠‏ 


شكل /؟7؟ ا كتابة صفحة مزخرفة لسورة (الفاتحة) من 
مصحف »© كثيه د ا ام د د 
رائع » لوالدة السلطان (محمود الثاني) الذي كان عهده في 
(0؟؟1 ب ١١00‏ ه) ٠‏ محفوظ ف خزانة الامام الاعظم 
وهو من هدايا والدة السلطان للفريح ٠‏ وزخرفة الملصحف 
تحفة وابتداع من طراز الزخارف المتآخرة للمدرسة العثمانية 
في استانبول » وهو غير المصحف المُهدى من والده السلطان 
عبدالعزير الى مرقد الشيخ جنيد البغدادي الذي قام بالاشراف 
على طبعه الاستاذ هاشم أخيراً ٠‏ 

الخطاط علي عسكر بالخط النسخ في سطور مخططة 
متسطرة سنة ١١078‏ ه ونصه على النحو التالي بحسب 
السطور: 

2 اللهم ارزقنا بكل حرف من القرآن حلاوة وبكل كلمة » 
« منه كرامة وبكل سورة منه سعادة ١‏ ارزقنا » 
« لكل الف الفةة وبكل باء بركة وبالتاء توبة وبااثشاء » 
« ثوابا و بالجيم جمالا2و بالحاءحكمة وبالخاءخلةو بالدالدنواً «ى 
« وبالذال ذكاءء وبالراء رفعة وبالزاء زلفة” وبالسين » 
« سلاما وبالشين شفاءك وبالصاد صدقا وبالضاد ضياءء » 
« وبالطاء طهارة وبالظاء ظفراً وبالعمين علمآ وبالغين » 
« غناءء وبالفاء فلاحآ وبالقاف قرية وبالكاف كماية » 
« وباللام لطفا وبالميم موعظة وبالنون نوراً وبالواو وصلة » 
« وبالهاء هدابة* وباللام الف لقاء*” وبالياء سمراً برحمتك » 
, لتحت الرالعين : 
شكل .99" ب (»**) نموذج صفحة مزخرفة ومذهبة 
حواشي الكتابة لسورة ( الفاتحة ) بخط النسخ ء وما بين كل 


(*) ولد الحافظ عثمان فى استالبول ب سسئة ؟٠١٠هاا٠‏ وتعلم عن الشيخ درويس على افندى ولما بلغ الثامنة عشرة قلد الشسيخ حمد الله الاماسبى 


عن أشهر خطاطى زمانه كالاستاذ اسماعيل بن على ٠‏ وتفوق على اقراله 


رفيعة ومنزلة عالية قابلها بزمد واخلاص لتعليم الخط للتلاميذ بالمجان 


فى آخر ايامه بالفالج , ثم وافاه الاجل سئة 1١١١‏ هم 


(**) كانت ولادة الخطاط صوبولجى سنة 5؟١٠صا‏ فى ايوب فى استانبول وهو أحد تلاميذ الاستاذ درويشس على ( الشسيخ الثانى ) ٠‏ 
وكانت وفاته عام 99١٠ص‏ فى اسستانبول ٠‏ 


(”**) بصدد الترجمة : فقد اتفقت كلمة كافة فقهاء المسلمين على حضر وعدم شرعية ترجمة القرآن الكريم والذى هو روح ونور ولا يترجمان 


مصحفا .2 وجود الخط الثلثى والنسخى ٠‏ 


كتابته بغير اللغة العربية خوفا من التغيير والتبديل ٠‏ 

اما الترجمة .سفسيرية للمعنى فلميس مهناك ضرر او مانم منها ٠‏ 
فهذه الترجمة لا تسمى قرآناً . بل تدعى تفسيراً له حكم التفسير واثره , 
الاشيقر ‏ كربلا ٠‏ 
النساخ والوراقين فى الاندلس ( فى شكل - 58١‏ ) : 


٠‏ واختير لتعليم السلطان مصطفى الثانى الخط ( ٠١95‏ ب 5١١1اه‏ ) فنتال حضوة 
٠قيل‏ انه كتب خمسة وعشرين مصحفا , وعددا كبيرا من الالواح والرقع » اصيب 


كتب اكثر من خمسين 


٠‏ وكذلك عدم 


هذاوفى حالة وقوع ع الترجية في القرآن ‏ الكريمت ملا ستواء ء كانت حرفية ام لااء 
لانه يفقد بالترجمة جماله واعجازه البلاغى 


٠‏ انظر : لمحات من تاريخ القرآن ء 


: بلغت كتابة المصاحف عند امل الاندلس من الكمال وحسن الخطها لم تدركه هن قبل ومن بعد . وهذا قليل هن كثير مما ورد نقتطفه بايجاز‎ )١( 
٠ ) وما بعدها‎ ١19/5 ب لال9*١  1729/8 , وصحيفةالمعهد المصرى للدراسات الاسلامية‎ ١*9 ١/0 مجلة معهد المخطوطات سنة‎ ( 
أورد المقدسى فى كتابه «ه أحسسن التقاسيم » وابن بشكوال وهو من أهل قرطبة : انشد يوما حين التفاف الف تلميذ حوله فى جامع قرطبة ومع كل تلميذ‎ 


محبرته وقلمه لينسخ ما يمليه عليه هن الامالى اذ قال : 


« الى اذا احتوشتنئى ألف محبرة 


يكتبن حدثنى طورا واخبرنى » 


وبالنظر لكثرة ما كان من عدد النساخح واهل الخط والوراقين الذين لمعث اسماء كثيرة من مهرتهم 2 فقد ذكر من اشتهروا فى قرطبة منذ عهد عبدالرحمن 
الناصر الذى أعلن الخلافة سسنة « ٠1ااصس‏ » اذ كان يعمل فى بلاطه أمهر النساخ باستمرار ومعهم رسامون ومزخرفون ٠‏ 
ومنهم ابراهيم البكرى الاندلسى , كان يعلم الصبية فى دكان قرب مسجد قرطبة , تعلم القراآت على كبار المقرئين فى الشرق ٠‏ 


ومنهم نصر المصحفى من أمل طليطية المشهور بالنقاط 
قلمه بغير الآيات القرآنية ٠‏ 


وكانت نسخ المصاحف أحسن ها يكتب من حيث تجويد الخط والشكل , قيل 


تقول : كتبته بقلم واحد قطع همرة واحدة ٠‏ 


ومنهم محمد بن حكم من اهل قرطبة ,يعرف بالخال وكان انيق الوراقةهما جعل الناس 


هالقى يسمى ابا جعفر : 


ليس المدامة هما استريحع له 
وائنما لذتى كتب اطالعها 


٠‏ ومنهم ابنمفصل من أهل مالقة , كان ورعا , كتب سبعين مصحفا كاملا » وكان يرفض أن يجرى 


قيل وقد رأى ابن خليل بنفسه مصحفاً فى وادى الحجارة فى آخره ملاحظلة 


يتنافسون فيما كتبه 2 ومن الابيات المشسهورة التى قالها شاعر 


ولا مجلوبة الاوتار والتنغسم 
وخادمى ابدآ فى نصرتى قلمى 


وممن كان شغوفا بجمع خطوط العلماء والمسهورين فى طليطلة التى كان يقصدها رواد العلم للدراسة العربية فى العصور الوسطى , محمد بن احمد 


المكنى بابى عامر توفى عام 5ه ها ٠‏ 


وبذكر ابن الابار المؤرخ البلنسى خطاطين ومصححين منهم : سليمان بن محمد المعروف بابن الشيخ توفى عام 44٠‏ ها ء وقاسم بن محمد بن سليمان 


الهلالى » ومحمد الانصارى المعروف بابن الخطار ء قال : 


ويمكن ان نذكر من الخطاطين الذين يشار اليهم بالبئان محمد بن حسين هن امل شونة سكن بلنسية 


عرقى عام 9١٠5ه‏ , وعبدالله بن محمد الازدى نوفى فى آخر سملة 355 ها ٠‏ وعبدالملك ويكنى ابا زيد , وكان يكسب رزقه من نسخ الكتب وعمل الحاسبين 
توقفى بعد عام ٠ه‏ ه ؛ وابن صنفى محمد بن عبدالوهاب وكان ضابطً حسسن الوراقة ٠‏ 2 


ضف 


سطر وآخر من الآآبات نجد سطرا يوازيه من الاسفل بكتابة 
فين عزبية وبخط فارسي لترجنة بفسيرية لمش + 
( من الروضة الحسنية بكربلا ) 

شكل ١1؟1-‏ نموذج كتابة بخط اندلسي من 
صفحة مصحف نادر » من سورة النساء ( الآية هم ابي 
( بوبوك تاريخ عمومي » احمد رفيق : استائبول ) ٠‏ 
شكل :5153 س فاتحة الكتاب في مصحف مطبوع كتب 
بالخطين الكوفي والنسخي بيد زين العابدين الشريف الصفوي 
بدء بكتابة المصحف سنة 1815 واتنتهى في سنة مم1 في عهد 
مظفرشاهقاجارفيايران ٠‏ وقد لاحظنا تصرفات وتراكيب شاذة 
في كتابته الكوفية ٠‏ 
شكل 79ت نموذج كنابة الورقة الاولى من ادعية 
( دلائل الخيرات ) بخط نسخ من كتابة الخطاط بحيى حلمي 
سنة ١585‏ هاء نوفى سلة ٠1896‏ 
شكل 115 س (أ) نموذج كتابة صفحة من سورة (الفاتحة) 
بخط اند لسى قرطبي + وترجمة نصوص الآبات بخطاندلسىدقيق » 
بلغة(الخميادو) اى الأعجمية الدارجة الاسيانيةسنة حههام» 
نشرها بابلوجيل سنة 1888 في سرقوسة وهمذه 
اللنصوص اسيانيوليه قشتالية و0هنسوزنه وهمى 
ما استيقاه العمرب المدجنون - موريسك ا 
في اسبايا (ع2 اهل 5ه0:ه210 أي المسستامنين 
« أهل الذمة » أو ( موديخار ) وهئؤلاء العرب كانوا يفعلون 
ذلك لأنهم كما يقول بعض المستشرقين دانو بالنصرانية مكرهين 
فلم يكونوا يستطيعون ابداء ما في سرائرهم الا سرا ؛ وفيهذه 
الكتب العربية المكتوبة بخط عربي للغة اعجمية « اسبانية» 
دليل على مبلغ تعلق العرب بدينهم ٠‏ ولا تزال بقايا 
هذه المخطوطات محفوظة في مكاتب اسبانيا : 200 , 

انظر : اتنشار الخط العربي» عبدالمتاح عبادة ص١١ ٠‏ 
صحيفة معهد الدراسات الاسلامية ١/‏ سنة ببسل ء* 


شكل 5128 نموذج كتابة الورقة الاخيرة من كتاب 
« الفقيه والمتفقه » للخطيب البغدادي » من نسخة كتبت في 
حياة الولف سنة .هع ه ( بعد وفاة ابن البواب بستة وثلائين 
عاما ) كتبها عبدالعزيز بن علي » بخط النسخ فى زمانه ٠‏ 

ولقد ذكر ياقوت فىمعجمه ص 5٠‏ 2 4.14 551/4141 
اسماء الذين عرفوا من مترسموا طريقة ابن البواب التيزاحمت 
طريقة ابن مقلة » التي كثر اتباعما » من امثال : ابي علي 
الجويني » المتوى (مهه) » وعلي بن حمزة البغدادي » 
والوزير ابن صدقة » وعمر بن الحسين غلام ابن خرئقا » وبنى 
العديم الحلبيين (عكتححهده) ٠‏ وفاطمة بنت الاقرع 
(41ه) ؛ وابى منصور الفضل بن عمر (عمده) ؛ وابى طالب 
الكرخي (ودهه) ؛ وا بن البرفطى » ومحمد بن سعد الرازي » 
وبينمان الاصفهاني (وههه) » وابن ن التبني » وياقوت بن 
عبدالله المعروف بالملكي (داكه) وياقوت بن عبدالله الرومي 
نزيل الموصل (؟؟ه) وياقوت المستعصمي (944هه) وغيرهم ٠‏ 

انظر : الخطاط البغدادي على بن هلال المعروف بابن 
البواب ص 48 1 

شكل و6” ب كتابة من مخطوطة كتاب « الجامع بين 
الصحبحين » كتيها احمد بن عبدالله الفارقاني سنة ١1١ه‏ ه 
بخط نسخ » في حروفه بعض الشيىء من التدوير والنقوش » 
وحرف الكاف كتب على قاعدة زمائه ٠‏ 

والمخطوطة هذه تضم الحديث النبوي » الذي جمعه 
مسلم والبخاري ٠‏ 


عأطمعة عه أكنآ لصدقة د .لإتهعطئا وأخوءظ8 امعط عطلاط 
.1958 ,3447 ,نام مع نتسوا 


شكل 717 كتابة من الصفحة الاولى من كتاب «التبسير 

في التفسير » لابي حفص عمر بن احمد بن لقمان النسفي 
ا ماتريدي » كتبت باملائه بخط نسخي سنة 4؟ه ه » وجاء 
فى آخر اماليه فى الحاشية ما ستدلعلى انها كتبت سمرقند 
فى بلاد ما وراء النهر ٠‏ وهي : 


5 واخيرا خلف بن عمر من أهل جزيرة شقر 2 ويمرف بالاخفشض ٠‏ كان معلما مشهورا , ووراقاً محسنئاً , 


بعد عام 5٠‏ هاه 


وكان يتئافس فيما يكتب ويغالى فيه 2 توئى 


وكان ببلشسسية هدرسسة خاصة بالخطاطين , اما الخطاطون فىالاقليم الشمالى فكان فيهم همن لم يكن احد هن اهل زمانه يدانيه 2 اذ امتاز 
محمد بن محمد بن يحيى فى جزيرة شقر بكتابة المصاحف ولم يدانه احد فى المعرفة بنقطها والبصر برسمها مع جودة الخط. والاتقان توفى سدة 515٠‏ ها » ٠‏ 
واما فى مرسية فقد تفوق بخطهما الجميل كل من على بن محمد وكان يعيش من الوراقة , ومحمد بن عبدالرحمن ويعرف بابن حمئال , وكان يكتب المصاحف 


ويجيد نقطها ويعرف رسمها مع براعة فى الخط وحسن الوراقة ٠‏ 


وقد حدث ان فنئانا وخطاطا ماهرا هو ابن سكران من أهل بلدئسية , أخذ بوم بعض وثائق كانت محفوظة فى مسجد الياز , مع اله كان فى مقسدمة 


المسؤولين عن مكتبة غرناطة 2 وقد ادى هذا الأمر الى ابعاده ٠‏ 


وكان هناك عدد من الخطاطين الفنائين والنساخين الممتازين » مفل ابن فرحون الذى حاز الاعجاب برشاقة خطه وزخرفة كتابته بالرسوم , وابن عامر 


الحجوارى الذى نسخ كثيرا من الكتب التى اعتبرت نماذج تحتذى ٠‏ 
رفيعة فى ديوان السلطان ٠‏ 


)١(‏ اورد جوليان ريبيرا فى الخط المغربى والاندلسى : تسد د 
(1928 263014 218 - 181 1,12 وعأناعكنام0 ل قعممل001562)3) .قنقته ناقتا دمدروظ 


ع هآ 


ومنهم ابو عبدالله العابد من اهل فاس , أقام بغرناطة هو وأحد اولاده 2 وقد تقلد مناصب 


: 18 تعكقء11001!ط81 /3 8111640165 : هئه815 موتأآن31) 


فى بحث ولاول هرة فى كلية الطب والعلوم بجامعة سرقسطة ونشر فى مجلة و(ءهمع72 1.2 بسرقسطة وكذلك فى مجلة :.1896 2626002 12 06 3615ومء1 
سرقسطة ايها , على نفقة الاكاديمية الملكية للعلوم والغنون الجميلة والدبيلةفى قرطبة 2 ونشر فى بحوث صحيفة الممهد المصرى للدراسات الاسلامية فى اعداد 
سنة ( ؟الاا١ا‏ , للا, هل/اء ااه ) ٠‏ فى مدريد قال : 

والخط المغربى مستق هن الخط الكوفى القديم وأقدم ها وجد هملهيرجع الى ها قبل سلنة ثلثمائة للهجرة كما ذكر فى انتشار الخط العربى 
ص ( 7 ) وقد كان يسمى هذا الخط « بخط القيروان » نسبة الى القيروانعاصمة المغرب المؤسسة مسنلة ٠ه‏ ه فقد اكتسبت هذه المديلنة اهمية 
عندما انفصل المغرب عن الخلافة العباسية وصارت عاصمة الدولة الاغلبية ومركز المغرب العلمى فتحسن بها الخط المفربى تحسنا عظيما وعرف بها ٠‏ 
وكا انتقلت عاصمة المفرب هن القيروان الى الانلدلس ظهر فيه خط جديدسمى « بالخط الاندلسى أو القرطبى » نسبة الى قرطبسة ء وهو هقوس 
الاشكال بعكس خطالقيروان الذى كانت حروفه مستطيلة مزواة ٠‏ يتبع فى مامش الصحيفة 561 من هذا الكتاب 


بضفن 


بسمر قند 2 زمان علاء الدين والدولة المليك الخطير 
ذي المعالى محمد بن سليما 3 بن داود ذي الحسام المنير 


فاعف عنى” وعافنىو ار ض عنى” م 0 عذاب 0 


شكل /1؟1؟ - ب كتابة بخط نسخ يميل بميل الى قواعد خط 
التمليق كتد افعض مركن ونين كناب «شرحارسطوطاليس» 
للفارابى ؛ المتوفى سنة وم” ها من نسخة متورخة سنة ممه ه 

1 ( استانبول : احمد الثالث وموم ) 
شكل /5”* ب نص كتابة هذه الصفحة واضح فى اعلاها 
وهي بثلاثة سطور تعرض مشهد من المقامة الحادية والاربعين» 
وهي من اجود آثار محمد القاسم بن علي البصري العربي 
من بني حرام الملقب بالحريري ٠‏ وهذه النسخة من المكتبة 
الاهلية بباريس وتوجد نسختان اخريتان ببارس » ونسخة 
اخرى بمجموعة شيفير ٠‏ وفي كل هذه النسخ لا نجد ذكرا 
لتاريخ كتابتها ولا لأسم البلد الذي نسخ فيه : وقال اهل 
الاختصاص لعل يحيى الواسطي كان يعمل في بغداد تفسها أو 
في موطنه واسط ٠20‏ 


شكل 568” ب نموذج كتابة بخط نسخ متلاحق الحروف 
من مخطوطة « الفوايد المنتقاة الغرائب الحسان » لابى بكر 
محمد بن عبدالله بن محمد الشريفى المتوق سنة لبها ٠‏ 
دخو على ب حصن هه اللعين عبان العام ينه 
بخان هاء 
انظر : المصدر تفسه فى الشكل 55 ويرقم 41م 
شكل . 584 - نص ما جاء في الصفحة الاولى من هذه 
المخطوطة هو بحسب السطور 0 
١‏ سم الله الرحمن الر حيم وما توفيقي الا با لله 
* كان اقرن ب اعد زالناء الس ولط فق 
من :فصن 


على 


03 (عا مة) الكتابٍ لتقا 
الاصل 
اين 5( اع سومان اماق ليق كا فر 4 
ترك النظر في ذلك افساد للتغة » وتغيير؟ لاحكام العربية 
٠‏ وهجنة على من لم بحط به معرفة » ومخالفة بحقايق الهجاء 
وتبيانا فى تفسير ٠...ه‏ 
شكل 941 -س نموذج كتابة بخط نسخ »؛ يطلعنا على ما 
كان عليه نساخ المخطوطات فى بغداد فى آخر القرن السادس 
الهجري ٠‏ سنة باه ه ٠‏ 
شكل 5151 - نموذج كتابة بخط نسخ مغربي (؟) 
بظهر في سطورها الامالة الواضحة للجهة اليمنى » مما تجعلنا 
ان نظن انها الخط « المائلى » الذى لا نعرف عنه سوى اسمه 
الذىذكرته المصادر ٠‏ ويحتمل ان هذه الكتابة افريقية الخط ٠»‏ 
وما جاء فى خاتمة الصفحة هو : « وكتب على بن محمد بن 
علي بن جميل المعافري الملاقى » بدمشق بعد أن سمع ما فيه 
من الاخبار والحكابات والاشعار على ٠٠٠‏ فى اول كل خبر 
فيه فى شهور سنة احدى وثمانين وخمسماية بدمشق © ٠‏ 
شكل 35 8؟ ب كتابة بخط النسخ غير منقوط ولا مشكول 
كنبت بقلم عادي (م) وهذا ما كان عليه الكتاب النساخ 
تيسيرا للكتابة فى ذلك العصر » واقتداء بخط القرآن الكوفى 
المحرر من النقطاء 
شكل 6 4؟* - نموذج كتابة بخط كوفي كتبت على ارضية 
مزخرفة برخرفة نبانية وفروع مزهرة ووريقات ؛ بالالوان 
الزاهية » من مخطوطة « كتاب الترياق » مؤورخةسنة وه ها ٠‏ 
شكل م ة1”* ب نسوذج كتابات بخطي الثلث والنسخ » من 
كتاب « سقط الزند » لابى العلاء المعري المتوق سنة 49 ه 
من نسخة كتب عليها قراءة وخطها في غاية المتانة ٠‏ 
« قرأ فى هذا الديوان على القاضى الامام ابى مسعودا سعد 
بن سعيد السعدي الحواري ادام الله توفيقه فى شهور سنة 
اثنتين وثمانين واربع مايه ٠‏ قال : قرأته على الرئيس اب ىالمكارم 
عبدالوارث » قرأته على ابى العلاء المعري رحمه الله ٠‏ وكتب 


)١(‏ والقامات عنى اأستشرقون بها وطبعت بالانكليزية عام ٠860١موباللاتينية‏ سسنة 855١م‏ ونقلت الى الفارسسية عام ١9535‏ ثم 


الى التركية ولا تزال 


تدرس فى الجامعات بالشيرح الذى وضعها له المستشرق سلفستر دساس سنة ١851‏ م ٠‏ 


(؟) ورد فى همحاولة فى الخط. المغربى لهوداس : 


فاس ‏ تنبكتو , وفعلا فاذا بحثنا بامعان , 
تماما للدلالة عنها , وبما ان العرف اللغوى رضى 2 بعد , 
التسميات التالية : قيروانى ‏ اندلسى ب فاسى ل سودانى ٠‏ 


د وكانت هذه المراكزالثقافية اى مقر الجامعات الكبرى , 
فى المغرب ء حتى فى أعظم عهود الحضارة الاسلامية ازدهارا , فما امكن قط ,أن نعد فيها أكثر من اربعة خطوط كان لها الاثر الكبير : 
امكن ان نحصر , فى هذا العددالاختلافات الرئيسية للكتابة المغربية 2 ويظهر أن الاسماء التى ذكرت معنية 
باستعمال تسمية :الاندلسى , وان ليس لديئا الا معلومات ضثئيلة عن تأثير تنبكتو الثقافى ٠‏ اقترح 


ضئيله العدد دائما فى الامبراطورءة العربية 
القيروان - قرطبة ب 


وحذاء هذا التصديف لكتابة المخطوطات المهذبة , لا مالع من أن نستخرج لها تصنيفا ثانيا يحوى , فقط , الاختلافات الحالية من الكتابات السريعة المهملة 


فى الرسائل العائلية 
وذكر فى ص 5١١‏ : م 


: واظن انه يكفى أن نصئفها حسب جهات كبيرة , فنطلق عليها اسم كل واحدة من هذه الجهات‎ ٠٠ 
وان المثال التونسى ليتخذ له ملامح النسخى فى تونس العاصمة , وفى شمال المملكة 2 وقد نظن غاليا ان هذا الخط التونسى‎ .٠٠ 


تونسية ل جزائرية ‏ مغربية ٠»‏ 


كأنه نسخيا فاسدا ,2 لولا نقط : ف ا قء اذ تنتكون الحروف هن اسطر مليئة ومكتنزة ,» تتابع بانتظام دون أن تتجاوز الحد الى فراغ ها بين السطرين » وان 


ما كان من ثقل التأثير التركى الطويل المدى , قد أكسب ششؤون تونس العاصمة دورا اكثر شرقية » 


وحلت الكتابة النسخية محل الخط القيروانى فى قسم كبير 


من رسومه وأشكاله » والخط التونسى فى الشكل 547 هنا مشابه كل المشابهة لمخطوطة بر نامج الشيخ عظوم المنشورة فى حوليات الجامعة التونسية 1955 ٠‏ 


فى القطا ونقط الاعجام والاعراب 3 
؟) ذكر ابن النديم فى كتابه « 


الفهرست » الذى الف سلة لالالاف 


»عند الكلام فى باب القط وبرى الاقلام عند الامم ٠‏ كما ورد الشىء الكثير عن 


التجريد هن النقط فى الكلام فى باب النقط و « وذكر هن كره نقط المصاحف من السلف » و « ذكر من ترخص فى نقطها » وقد أوردنا أسانيد لاقوالهم هذه , 


فيروى عن ابى حمزة قال عبدالله بن مسعود : 
أماكنها وكان ذلك فى زمن الحجاج توفى نصر سسئة 49ها ٠‏ 
وقالوا فى الاعراب : 
على اللاحق بالسليقة العربية بغير اعجام وهذا ما يسرع الى فهم القارىء ٠‏ 
وقالوا فى استحسان نقط الاعجام 
وجاء فى « المحكم » سمعت يحى بن كثير يقول : 
نور له ثم احدثوا نقظاً عند منتهى الآى + ٠‏ 


« لا تخلطوا فى كتاب الله ها ليس منه » ويقال ان نصر بن عاصم صو واضم النقط افرادا وأزواجا وخالف بين 
ولو ذمكل الحرف هن أوله الى آخره » اعلى الكلمة ,لأظللم . ولم تكن من ذلك فائدة . اذ كان بعضه يؤدى عن بعض , وقرالة السابق 


: « اعجام الكتب يمنع من استعجامها 2.وشكلها يصون عن اشكالها » ٠‏ 
« كان القرآن مجردا فى المصاحف ,. فأول من احدثوا فيه النقط على الياء والتاء . وقالوا لا بأس به مو 


فيض 


نصر بن ناصر بن نصر الحدادى وفقه الله لطاعته وارضاه من 
دنياه قوت ساعته » 

شكل 17585 - نموذج كتابة بخط النسخ البغدادي كتب 
شكل /81 ؟! س كتابة ورموز رياضية » ورسوم هندسية من 
كتاب او قليدس ؛ بقلم الحسن بن علي احد اقطاب المدرسة 
النظامية ببغداد فى القرن السابع الهجري ٠‏ 

شكل /8” ب كتابة من كتاب « الاغاني » بخط نسخ 
اندي قفر .الله الهولو ادي 5 الداع تكسن ارس التي 
انشأها بقسطنطينية سنة .٠٠‏ 


شكل 75869 - من النماذج البغدادية لخط النسخ 6 الذي 
كتبت به مخطوطة « الانوار » برسم خزانة آخر خلفاء بني 
العياس الخليفة ١‏ بالله ابى احمد عبدالله الذي قتل 
فى بغداد سنة <ه+ ه على يد المفول » وليست بنا حاجة الى 
ان نعيد نسبة ياقوت المستعصمي الى الخليفة المستعصم » ولا 
التدمير الذي اصاب بغداد فى هذا العصر ؛ فكتب التاريخ قد 
افاضت بما اصاب الحضارة ومنها تأثر الخط وهحرة اهله ٠‏ 
شكل . م”* ب نموذج من كتابة النسخ الحيدة فى مخطوطة 
« كتاب المطرب » بقلم حسن بن محمد بن جعفر البغدادي » فى 
شكل ١1م”*‏ ل كتابة عنوان كتاب « الحشايش » بخط 
ثلث وبخط نسخ وحوله زخرفة عرية نباتية * 

شكل “ع”* ب كتابة بخط اندلمى » او جزائري كتبها ابن 
هانى اللحمى سنة عمد ه ٠,200‏ 

شكل 19م”؟ - نموذج كتابة من الورقة الاخيرة من كتاب 


« نهج البلاغة » جمع الشريف المرتفى المتوق سنة 5؛ من 
الاختلاف دين الخط اأشرقى والخط الغربى 


٠ وهى تضاهى الكتابة التى نشرها هوداس فى « محاولة فى الخطالمغربى » باللغة الثرنسية‎ )١( 
1١9353 وقام بتعريبه عبدالمجيد التركى فى مجلة « حوليات الجامعة التونسية » فى العدد * سسنة‎ ) ١887 مؤتمر فيينا‎ ( 
٠ » القديمين لا يجيز أن يجمل أحدهما يتولد عن الآخرحمباشرة‎ 
٠ الا أن كلا من المغرب والاندلس لم يتبنى النسخى‎ 


« وهذا الاختلاف الهام بين جهازى كتابة العرب »2 


نهد أزال اصلاح الوزير ابن مقلة اسستعمال الخط الكوفى هن المشعرق» 
ص ١88‏ « ان الاختلاف الملاحظ بين اشكال المغربى واشكال النسخى ليس عظيم الاعتبار , 
٠٠٠‏ > [ وكذلك مما يزيد الاختلاف عمق هو التباين بين ترتيب حروف الالفياء 


المختلفة المنسسر بة لبعض الحروف فى كليهما 


نسخة كتبت بخط جميل » خطت بيد ماهرة احسنت اعراب 
واعجام حروفها ٠‏ واذا جاز لنا ان تتخذ من قواعد رسوم 
الحروف المكتوبة دليلا ذا قيمة لمعرفة موطن ذلك الخط » 
فنرى ان هذه المخطوطة تنتمي الى خطاطي دار السلام ؛ الموطن 
الحبيب للخط الجميل في هذه الفترة ( و٠‏ ه ) وهي الفترة 
التي بلغ الخط فيها ذروته في العراق ٠‏ ويحتمل انها من كتابة 
على في شكل (040) + 
شكل .#88 بس نموذج كتابة عنبوان مخطوطة تاريخ 
« كنز الدرر وجامع الغرر » بخط النسخ » زينت اطرافها 
وعراضيها و نه بام ةفيل من الدرينة التقدادن أوهي 
بخط مثولفها سنة باه ٠‏ 1 
شكل ىوم”* ‏ ختام كتاب ( مراسم الانتساب فى معالم 
الحساب ) كتبه مؤؤلفه بخط بده سنة الا ه بمدينة دمشق » 
بخط مغربى قيروانى ٠‏ وهو من الاثشلة الجيدة النخط 
القيرواني ؛ الذي بحث فيه هوداس فى ما نشره قبل ثمانين عام 
سنة 186 م باللغة الفرنسية فى المجاميع الشرقية فى مؤود 
فينا ٠‏ انظر : مجلة حوليات الحامعة التونسية سنة ٠ ١55‏ 
شكل وم” ب نموذج كتابة بخط نستعليق مؤرخة سنة 
نويا ه ٠‏ ومما اورده صاحب الفهرست في اثناء الكلام 
على الخطوط » ما قال : ان الفرس اشتقوا خطهم من خط 
القرآن المسمى « بالقيراموز » 0" ٠.‏ 

الا" أننا لا نعرف اليوم شكله السابق ؛ ولا معنى لفظه 
لولا ما ذكرته المصادر : في كتاب اتتشار الخط العربي للاستاذ 
عياده ء ص 54 وفى تاريخ الخط العربي لمحمد طاهر )ص 11 ٠‏ 


شكل اه ؟ حرهةا عن وئقة سد عية + «السيدة الى كان 
تعامل 5 العرب المسلمون « المور سكيون ‏ الماجنون » 
وخصائصها البيلوغرافية والكتابية ٠‏ وهي احدى الوثائق 
العربية المحفوظة فى كتد رائية « وشقة » » من جامعة غرناطة 


وهذا البحث نشر فى المجاميع الشرقية الجديدة 
٠‏ وموجز ما جاء فى صفحة ١95‏ : 


الخ ٠»‏ 5 
الا أن هايقيم فارقا عميقا . بين هاتين الابجدتين , عى القيمة العددية 
جعخ دذدذء 


:بات اث 


نم بستمر بحروف: ط ظ ك ل من ص ض ع غ فاق س شه والاى ] ٠فهذا‏ هو الترتيب الذى عند المغاربة ٠‏ 
(؟) ان أقدم أثر لهذا الخط الفارسى الذى سسمى فيما بعد عند الفرسس ب « نستعليق » هو عقد بيع يعود تاريخه لسنة ١٠4ها‏ 2 نشره الاستاذ مرجليوث 
فى المجلة الآسيوية الملكية سسنة ١٠9١م‏ ص 05١‏ , ثم يأتى بعده فى القدممخطوطة « البيهقى » بخط يده من سنة ٠*4ه‏ ثم يتلوه فى القدم « كتاب 


الابنية للموفق الهروى فى سمنة /ا55ه ٠‏ 


وفى جميع هذه الآثار ١لخطية‏ شوهد الميل او الاضطجاع لليمين فى كتابة الحروف ذلك الذى يميد هذا القلم الذى سمى نستعليق فيما بعد ٠‏ 
ومن النصوص المشحونة بالعبرة ما احتفظت به مكتبة فينا فى مخطوطة كتاب « نهاية الرتبة فى طلب الحسبة » تاليف السيزرى المتوفى سئة 4ه 


من نسخة كنبت سئة 1١‏ ها بمصر : طبعته لجنة التأليف والترجمة - 
وهذه نسخة اششمهاد على اهل الذمة ٠‏ 


القاهرةسنة 56ااه : 


ص ١٠١٠١ ٠١5‏ وهى احدى الوثانق الهامة عن الجزية , 


أشمهد عليه كل من ذلان وفلان 2 النصارى المكيين واليعاقبة واليهودالربانيين والقرائين والسامرة » شهود للاشهاد الشرعى انه قال : سأالناكم الامان 
لانفسنا وذرارينا وآموالنا واهل ملتّا , وشرطنا لكم على الفسئا الا نحدث فىهدينتنا ولا ذيما حولها ديرا ولا كليسة ولا قلاية ولا صوهعة لراهب 2 ولا 


نجددها اذا خربت 2 ولا نحيى ما كان منها فى خطط اأسلمين 
المسلمين 


السيوف , ولا نتخذ شيئة هن السلاح ولا نحمله ٠‏ 


المسلمين ولا اسواقهم ولا نجاوزهم بموتانا ٠‏ 


٠‏ ولا نمام كنائسنا واديرتنا ان ينزلها احد من المسلمين فى ليل ونهار » وان نوسسع ابوابها 
للمارة وآبن السبيل »2 وأن ننزل من مر بنا هن المسلمين ثلاثة أيام 2 نطععمهم الضيافة 


٠‏ ولا نعلم اولادنا القرآن ٠‏ ولا نظهر شركا 2 ولا ندعو اليه احدا هن 


٠‏ ولا نمنع احدا من ذوى قرابتنا الدخول فى الاسلام 5 أراد » وآننوقر اأسلمين 2 ونقوم لاكابرهم من مجلسنا اذا أراد الواحد منهم الجلوس 
ولا نتشبه بهم فى شىء هن ملبوسهم , حتى العمامة والنعلين وفرق الشعر .ولا نتكلم بكلامهم , ولا نتكتنى يكناهم 
ولا ننقش على خواتهمنابالعر بية 2 ولا نظهر بيع الخمر »2 ولا نجز مقادم رؤوسنا 
حيثما كنا .2 وان نشد زنائيرنا على اوساطنا 2 والا نظهر صلباننا وكتبنا فىشىء من مجالس المسلمين وأسواقهم وطرقهم 
كنائسنا ولا غيرها بحضرة المسلمين » ولا نخرج من الشعانين عيد القبطا -والاعياد جمعا 
ولا نتخذ هن الرقيق من جرتعليه سهام المسلمين , ولا نطلع عليهم فى هنازلهم 


٠‏ ولا نركب السروج 2 ولا نتقاد 
٠‏ وان نلرم زينا 
٠‏ ولا نرفع أصواتنا بالقراءة فى 
٠‏ ولا نرفع اصواتنا هع هوتانا 2 ولا نظهر الثيران معهم فى طرق 
٠‏ ولا نضرب احدا من 


المسلمين ولا نشتمهم » ولا نشترى شميئًآً هن سبايا المسلمين ٠‏ وان نلزم احكامحكام الحسلمين فيما يجب عليئا فى الشريعة 2 ولا نحارب المسلمين » ولا نعين 


عليهم بوجه من الوجوه 


٠‏ وقد شرطنا لكم ذلك على أنفسئا واهل هلتنا , وقباناعليه الامان » على ان نعطونا ذمة الله وذمة السلمين الا يكلف احد منا بما لا طاقة 


له به » ولا غير ها شرط عليه , ولا يظلم احد هنا فى نفس ولا هال 2 ولا عبدولا اتباع » وان هن ظلم أحدا منا كان على المسلمين رده » ورد المظلمة على 


صاحبها ٠‏ ومن خالف ذلك منا فلا ذمة له ولا عهد , وحل لكم ما يحل هناهل المعاندة والسقاق 


٠‏ وسألوا ذلك لانفسهم ٠‏ وان يقاروا على ما شرط عليهم 


على الحكم المشروع أعلاه ,2 بعد اشهاد كل هذهم على نفسه فى حال الصحةوااسلامة , فاقروا على ذلك : سائلين راغبين ٠‏ 
من نكث فالما بلكث على نفسه , ومن وفى نجا ,2 ومن بتق الله يجعل لهمخرجا . وثى بذلك [ فلان ] وفى الناسخ الفلانى ٠‏ 


ايفن 


التي نشرها العلامة الاسباني «خنثوبو سك بيلا» ا متخصص 
3 تاريخ المسلمين في الاندلس وهي : 

« سم الله الرحمن الرحيم ٠٠٠‏ صل الله على سيدنا محمد وعلل آله » 

وعب الزوجان المكرمان الافضلان حكيم بن ابراهيم غالب وفاطمة 

بنت ابى جعفر احمد مساعد بنتها عائشة الصفيرة فى حجر والدها المذكور 

جميع الدار المثسترك بينهما الكائئة بقرب مسجد الجوز من بيازين غرناطة 

وبحدها قبلة الحنينى وجوفا الطريق وشرقا الشويخ وغربا الزئقة حيث 

الباب بحقوقها وحرمها ومدخلها ومصدرها هبة تامة بتة بتلة 

حرما بها الدار المذكورة هن مالهما واباناعا عن ملكهما وصيراها 

لها مالا وملكا لبنتهما الموهوب لها المذكورة ولم يبقيا لانفسهما 

فيها بقية حق ولا وجه منفعة وتخليا لها عن الدار المذكورة واحتازاها 

لها وقبضها لها والدها المدكور من نفسه ومن زوجه المذكورة الى ان تبلغ 

البنت الموعوب لها المذكورة مبلغ القبض فيقبضها اباها وعرفا قدره 

وشهد عليهما بذلك مزنعرفهما بحال صحة وجواز فى الثانىعشر لجمادىالاول 

عام تسعماية ٠‏ 

وهذا النوع من الخط الاندلسي الذي زال استعماله» 
م ا ؛ وتجتمع 

ل : صحيفة المعهد ا سات الاسلامية 
سنة ما ه بله.وة! ومحاولة في الخط المغربى : : تأليف 
أء هوداس » تعريب دااع كان سودت لا دي 
حوليات الجامعة تونس ٠‏ 


شكل م/م” ل كتابة في وسط مثلثات من مقدمة ابن خلدون 
المتوق سنة ٠م‏ ه وهو الذي له اقوال كثيرة يستشهد بهما 
عن الخط العر بي ( في ان الخط من عداد الصنائع ص 407 ) * 
وف ص 4٠‏ ( واختط بنو العباس بشداد وترقت الخطوط 
فيها الى الغابة ٠ ) ٠٠٠‏ 
شكل 5889 س نموذج كتابة بخط نسخ » من الشام » 
كتبت سنة خمس وثلاثين وثمانمائة على بد شرف بن الأمير ٠‏ 
شكل 5 بس هذا نص سماع كتبه عبدالرحمن بن احمد 
القلقشندي بخطه سنة ١م‏ ه بخط نسخ غير منقوط ٠‏ 
« سمع جزء البطاقة هذا على الشيخة ام الفضل هاجر 
ابنة الشيخ شرف الدين محمد بن محمد » القدسى بحؤسماعها 
له على الامام ابى حفص عمر بن رسلان البلقيني » فى مستهل 
صفر سنة 9ة/ قال : انبأ ابو الفتح محمد بن ابراهيم الميدومى 
سنده فيه بقراءة ابى الفضل عبدالرحمن , بن احمد بن اسمعيل 
بن بن القلقشندي وذا خظهة وله محمد انو البقاء شرف الدين 
فى الشهر السابع من السنة الثالثة من عمره » عمره الله تعالى 
ووالدته امامة ابنة الشيخ شرف الدين عيسى المولود وفتاى 
موفق بن عبدالحبش لكن فاته شيىء من آخره وصح يوم 
)١(‏ الخطاطة : 


الجمعة الرابم عشر من ذي الحجة الحرام سنة ثمان وستين 
وثمانمائة بمنز لي بالقرب من خان الخليلي واجازت ٠ه‏ والحمد 
لله اولا وآخرا ؛ وصلواته وسلامه على محمد وآله وصحبه 
اجمعين واخبرت السامعين لها عن هذا الجزء ء قرأه على الشيخة 
ام الحسن فاطمة ابنة خليل « ابن احمد الحنيلية باجازتها من 


ا ميدومي سنده قال وكتب عبدالرحمن ٠١‏ بن القلقشندي عفى 
الله عنه » 5 
كان الشيوخ يمنحون طلاهمم اجازات » ان هى الا 


شهادة يكتبها الشيخ على الورقة الاولى والاخيرة من الكتاب 
بثبت فيها للطالب قراءة هذا الكتاب وبجيز له تدريسه ٠‏ 
وكان يجوز ان يحصل الطالب على اجازة في موضوع معين ٠‏ 
ولا زال طالبا فيموضوع آخر ؛ وكانت تنسلسل الاجازات 
من المولف الى آخر من وصلت اليه # هذا فيما يتعلق 
بالكتب ‏ فيقول المجيز اجزتك بحق سماعي من » بحق 
سماعى عن ٠٠٠‏ وهكذا حتى المؤلف وقد عرفت هذه 
الشهادات او الاجازات بالسماع في مطالع القرن الرابع 
المجري (14٠ه‏ ) ٠‏ 

شكل 511١‏ س نموذج كتابة بخط شبيه بالخط المسلسل 
غير الذي كان من جملة الاقلام الستة عشر وهو قليل النقط 
ويد”ل على جرى القلم بسرعة ٠‏ الا” ان اصله نسخي ٠‏ 

انظر : ( مجلة تعهد المخطوطات سنة ه17 ه ) ٠‏ 


شكل 517 - نموذج كتابة غير منقوطة كل التقط من القرن 
التاسع الهجري غير مؤرخة فريدة كتبت بقلم غير محرف 
عطا 06 غأكنآ كسمل كذ ,لتةءطانآ جاكدء8 معامعط ع1 
2111 
ولضيق المجال الذي لايسمحبالمزيد من نشررسومالمخطوطات » 
وفي نشرنا هذه القصاصات والنبد من خطوط المخطوطات 
من مختلف العصور الاسلامية والاقاليم ما يكون باعثا لاحياء 
روح الخط العربي وشاحذا للهمم لدراسة الخطاطة ىق 
المخطوطات القديمة ومذكرا بالامجاد ؛ فالخط فن رفي لهالصلة 


الكبرى في ترائنا العربي 09 ٠‏ 

انظر : : تاريخ العلم ودور العلماء العرب _الدكتور حليوت 
مصر 1ككابة١‏ ص »© 58 فصل التعرينف ببعض مؤلفات العرب 
المطبوعة والموجودة ف مكتبات العالم حاليا ٠‏ 


د لي 55 الموذج من فى الا 6 اي 4 
١‏ 


نظ 
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او علم استخراج الخطوط القديمة » أو تقديم الخطوطالقديمة 2 علم ب كما يدل عليه اسمه ب نستطيع به استيضاح الكتابات القديمة 


والكشف عن الخطوط العتيقة المستغلقة التى عميت علينا اما لجهلنا باصول مؤدياتها أو لصعوبة خاصة بذات الحرف المعروف او لانطماس الكتابة بسبب 


عوامل الزمان وتنغير املائها وغرابة رسومها أو العدام نقطها وما الى ذلك 


٠‏ وهذا العلم يشمل ميدانا فسيحاً يستوعب جميع الوثائق المكتوبة من الكتابات 


المنقرشة على الحجر أو الجلود الرقوق أو النقود أو العقود أو الكتب (المخطوطات) نصفة أعم ٠‏ 


فهذا العلم يبحث فى التطورات والتغييرات التى طرات على 


الخطوط فى المشرق الاسلامى ومغربه , 


كما يدرس كل خط بحسيه من حيث خصائصه 


والعصر الذى نشسأ فيه وكاتبه ان كان مشسهورا مما يسمح بالتحقق من ذاتيةالمخطوط ونسبتها الى عصر ومؤلف ولون من ألوان الفنون الخطية التى اتبعت 
والتشبت من هويتها ومقارنتها بمثيلاتها اذا كانت خلوا من ذكر اسسم المؤلف أو عنوان التاليف أو تاريخ النسخ , وقد بحثنا هذه الدراسة فى كتابئا « الخط 


العربى منذ أقدم العصور الذى سسيئشر منجما قريبا ان ششاء الله 
(؟) السنغال تنقع غربى افريقيا ٠‏ 


فى القرن السابع للهجرة ؛ انتشر خط متولد من الخط المفربى فى الحساء السودان ٠‏ 
ونظلرمالمجاورة السنغال لبلاد السودان فمن المحتمل انتشار ذلك الخط فى بلادمم كما 


واليها نسب ذلك الخط الذى سمى بالخط التمبكتى أو السودائى ٠‏ 
جاء فى « انتشار الخط العربى : ص 8/ , 15 » 


وفيها مديئة تمبكتو وفى شرقها السودان الغربى ٠‏ 


٠ على ما رآهالمجمع العلمى الموقر‎ ٠ 


وعندما انتشر الاسلام فى تلك الاصقاع على يد أمل المغرب 
ونشات مديئة تمبكتو ١٠1اه‏ وصارت المركز العلمى الرابعللمغرب٠‏ 


رضن 


شكل 58 - نموذج الخط السوداني الذي عرف بغلظه 
وثقله وزواياه فى حروفه ٠‏ وهو الذي اتتشر فى اواخر القرن 
السادس الهجري باتنشار الاسلام كما ذكرنا 1تفا بينالشعوب 
الزنجية وخصوصاة ( الحوسة ) . ٠١‏ 
شكل م556 - نموذج الخط الفامى المتداول في بلاد 
مراكش ‏ المغرب الاقصى ‏ وهو كما يرى جميل الرسم 
واضح تسهل قراءته » ولا ينطبق عليه ما جاء فى مقدمة ابن 
خلدون من ان : « الخط الاندسى اتنشر يبشمال افرقية 
فتغلب عا ى الخط الافريقي وعفى عليه ونسي خط المهدية ٠٠٠‏ 
ألن. ان "قال وضا رت الخطول: افر قنة و المتزييقة مائلة اله 
الردائة ٠ءمء‏ »6 ٠‏ 

ويرى المعلقون ان اقواله هذه ربما لا تشمل ها ذه 
الكتابات المتآخرة التي نالها التحسن فيما بعد ذلك التردى ٠‏ 


اتنهى » وهذه الكتابة التي نحن بصددها تسمنى المغربية 
العالية٠‏ 
انظر : ( لويس ج بريسنه + دروس ف اللغة العربية : الجزائر 
هم م) 


شكل م68" )١(‏ كتابة من خاتمة كتاب « برنامج شيو 
بوسف المرجاني ( اسكوريال ه77 (4؟) معهد المخطوطات ) 
شكل 556 ١ب‏ نموذج كتابة بخط اندلسي حديث كتبت 
فى القرن العفر وين كان ل القن والفائون السليون © 
انطونيو غراسيا خاين طبعة مدريد ٠ ١90١‏ 
شكل 555 ب نموذج الخط القيرواني وليست له ملامح 
الخط الفاسى الشبيه بالخط النسخ ود وخامة المثال الذي 
سمي قيروائيا لغلظة سطوره التي تذكر قليلا بغلظة النسخي » 
فليست له ملامح الخط الفاسى الشديدة التضاد ولا اشكال 
الخط السوداني الجلفة » فقد حافظت على نوع من الصلابة 
ا فم الى الخلط يبنها وبين الكوفي الردىء وذلك 
ا » ثم التقط الموضوعة على كل 
الحروكة النهائية تمثل بيانا يمنع من الخلط بين القيرواني 
شكل مإ" - ا وهو بي 
ترون ل سمه ور ار بع الهجري فى عصر ابن مقلة 


لم يكن الا” شكلا منخرما من الخط الكوفي كما ند ب 
المخطوطات عليه ٠‏ وهذا هو الخط العام للمخطوطة التي,تمثل 

فى هذه الكتاية وهو من الخط الكوفي العادي السريع » ذي 
الاشكال الكثيرة الاستقامة » وان طلبة القيروان » وان كانوا 
يستعملون الحرف الكوفي فى مطلع القرن الرابع الهجري » الا” 
انهم بدءوا من ذلك العهد بلطفون من حدة 00 السكال 
الحروف »؛ ذات الزوايا التى تحول دون تسطيرها بسرعة » 
( ويشمل هذا المخطوط ١4‏ ورقة طولها م؟سم وعرضهاة١سم»‏ 
اتتقل من القيروان الى مكتبة مدرسة اللغات الشرقية وتدعى 
الآن المدرسة القومية للغات الشرقية الحيئة بباريس ) ٠‏ 


انظر : أ ءه هوداس : محاولة فى الخط المغربى ص ؟8١‏ 
فى النص المترجم سنة 1455 م فى تونس تعريب عبدالمجيد 
الراك من هزلياث «النجايحة التوافية + 


شكل /551 - نموذج كتابة بالخط الدارج 2 التكروني » 
نصها : بسملة » وصلوات » وآية الكرمى من سورة البقرة من 
القرآن الكريم والخط التكروني مشتق من المغربي فالسودان 
الغربية ٠‏ وبلاد التكرون : هي جزء من السودان الغربيالمقابل 
لبلاد مراكش جنوبا » في افريقية الغربية والتكارنه معروفون 
بالحجاز عرفناهم فى ايام الحج عام الرخعااهاء 


شكل 59 هذه كنابة اندلسية قديسة وقد تقلص 
استعمالها الا” انها يكتب بها » وهى مما يسهل التعرف عليها 
بين الخطوط المغربية » ( الحروف العمودية عامة أدق من 
الحروف ذات الرسوم الافقية ) والاحرف القصيرة والمستديرة 
تتجمع على شكل جد كثيفٍ وتكو"ن مجموعا يذكر شكله ب 
من بعيد بشكل الخط الفرنى : الروند الصغير ؛ والنتقط 
موضوعة فى اماكنها » بكل دقة ؛ ربما ان الاسطر غالبا ما 
تاتى جد متقاربة » فياء آخر الكلمة توضع نفطة فوق جزئه 
النهائي » بدلا من ان توضع نحته » حسب الاستعمال العادي » 
وتجمم الكلمات هنا يكون اكثر التحاما منه فى الخط القيرواني 
والخط الفاسى ٠‏ ولا تجد فيه البياض ولا نداخل الحروف 
بعضها فى بعض » حتى ليغطى الواحد قسما من الجزء الملاصق 
له ؛ وهذا بدل على عادة تسطير كل حرف على حدة ؛ واذ كان» 
با سين حضارة أشد خصبا من حضارة المغاربة » 
فان لهم ادوات ( ا ات 1 
حروف كتابتهم بدون تردد وتوقف ٠‏ 0© 

انظر : المصدر المتقدم فى شكل ب 5507 ٠‏ 


: وفى شمال افريقية أربعة أنواع هن الخط المفربى وهى‎ )١ 


الخطالتوسى الذى يشابه . الخط المشرقى 


٠‏ والخط الجزائرى وهو ذو زوايا ٠‏ والخط 


الفامئ الذى يمتاز باستدارت فى حروف الئون » والياء الاخيرة » والواوات ,واللامات + والصاد والجيم وما شابه ٠‏ والخط السودانى الذى نحن يصدده ٠‏ 


وقد احتفظت كتابة السودان فى الخط السسودائنى بثقله وجلافته , واذ كاد السودانيون ينعزلون تماما عن المغرب لحاجز بلاد الطوارق 
احتفظ بكتابته القومية ‏ كما يعلم ‏ فما غيروا ششيئاً فى الخطوط الكبرى , من الكتابة العربية التى تبنوها , بادىه ذى بدء ٠‏ انظر : 


شكل 5359 ٠‏ 
النساخ والوراقين فى الاندلس : 


» ذلك الشعب الذى 
المصدر السابق فى 


(5) المفروض فيمن يتضدى لدراسة الخط أن يلم بموضوعات أكثر عمقازيادة على ها كتب فى علم الخطوط , الذى يدرس دراسة طويلة على منهج 
لا يمكن ايفاؤه حقه بصفحات » ومهما يكن من أهر سنقصر كلامنا هنا على اخبارامل الخط من الافارقة وأهل الاندلس بالاضافة الى ها تقدم ذكره فى ص 959 
من هذا الكتاب بايجاز بشكل يعين الدارس للرجوع 3 ع كان من كفرة عدهد مهرة أمل الخط مئنذ القرن الرايبع الهجرى ٠‏ 


واليك أسماء بعض من كان يزاؤل النسخ فى بلاط المعز ابن باديس : 


٠‏ منهم الحارث بن هروان وابنه يحيى من ابناء القيروان » وكان خطهما بقلم النسخ وقلم 


الكرفى , ومن نساخ القصر الصنهاجى , على بن احمد الوراق وكان يميل بخطهالى اوضاع الكتابة البغدادية فى عصره , وكانت تعاصره « درة » الكاتبة التى 


وصلت الينا من آثارها ب مصحف الحاضنة وتاريخ تخبيسه سسئة ١٠5ه‏ 
ومنهم عبدالعز يِرْ محمد القرشئى الطارقى ٠‏ 


ومن بين العلماء الخطاطن معن خدهوا الحكم :الثاني محمدارين يخي بن رعبدالنعلام: القرطبىا ومتمد بن باع :اللي كان ا بيكتبه ا 3 


حسين القرطبى وعباس بن عمر من اهل صقلية ٠‏ 


, ومنهم ابراهيم بن سوسى وابن رشيق الذى انفرد فى المغرب بالقلم الريامى‎ ٠ 


٠‏ ومئهم محمد بن 


يفف 


شكل ./1؟ س نموذج كتابة مغربية بخط قسطنطيني ٠237‏ 
شكل 59/1 ب كتابة عبارة من الانجيل المقدس كتبت يقلم 
سسرياني » وكلامها عربي تق رأ على النحو الآتي وهي السطر 
الأعلى : « با ايها الابناء اطيعوا أباكم في ربنا » فان هذا 
أبر وأتقى » "2 ٠‏ وكرر هذا النص بخط نسخ للموازنةبينهماء 
ينظر : الخط العربي نشأته ومشكلته » انيس » بيروت + 

شكل 51/9 س كتابة بخط « كرشوني » سطر نجيلى » من 
انجيل مقدس ٠‏ وبين السطور ترجمة نص العبارة بخط نسخي 
عربيوهو : «الرسالةالاولىللرسوليوحناءالرسالةالىفيليمون» 
انظر : اتنشار الخط العربي ص8؟١‏ وانجيلط » باريس1857م 
شكل 714/8 ب_نموذج حروف الابجد 7 _بخط كوي 


- ومن النساء اللاثى شاركن الرجال فى هذا المضمار من الاندلسيات فى الدواوين السلطانية هع «ه لبنى » المشسهورة حيث كانت تنسخ فاطمة العجوز 


حروف الهجاء العرية : « ابجد » هو“ز » حتطى »؛ كلمن ©» 
سعفص » قرشت » يُختذ » ضظغلاء » وهى اسماء الالفاظ التى 
جمعت بها حروف الهجاء » اب ج ده و ز الخ» وسميت هكذا 
باسم اول لفظ ( ابجد ) ٠‏ 

انظر : الخط العربى » انيس فريحة » بيروت ١951‏ 
شكل 9/5 ب نموذج اشكال الحروف الابجدية بخط 
نسخ قديم مما كتب علىاوراق البردي فالقرن الاولللهجرة ٠‏ 
وظهر ان فترة اقشباس هذا الخط التجاري كانت بين منتصف 
القرن الثالث ميلادي ونهاية القرن السادس © . 
شكل ه/9؟ ب نموذج حرف الالفياء بالخط المغربي » ونراه 
لا يختلف كثيرا عن حروفه بالخط الكوفي » انظر : ص 195 > 
١07‏ : محاولة في الخط المغربي : ٠ ١5١‏ هوداس ٠‏ 


الكتب بخطها الجميل ٠‏ ومنهن عائشة بنت احمد وراضية مولاة عبدالرحمن الناصر لدين الله * 


جاء فى ناريخ الموحدين ص 7٠7١‏ طاء دوزى : انه كان فقط فى الروضالشرقى من قرطبة مائة وسيعون امرأة لنسخ المصاحف بالخط الكوفى ٠‏ 

وممن اشستهر من أهل قرطبة من نساخ المصاحف التى كانت اكثر الكتب انتساخا فى البلاد الاسلامية هنهم محمد بن اسماعيل الذى كان يكتب المصحف 
فى اسبوعين ومنهم خلف بن سمليمان كان متخصصا فى تنقيط المصاحف لاتقانه علم القراءات » ومنهم نصر المصحفى من أهل طليطلة ومنهم ابن مفصل من أهل 
مالقة كتب سبعين مصحفا كاملا ومنهم محمد بن حكم بن سعيد كان الناس يتنافسون فيما كتبه فى العصور المتأخرة ٠‏ 

واورد ابن الأبار المؤرخ البلسى عددا آخرا من الذين يشار الهم بالبنانهن اهل صناعة الخط من أهل بلنسية أو غرناطة فى القرن السابع والثامن , 
وتقول المصادر الاسسبانية التى احتفظت بونائق تاريخية مؤرخة سسمنة ٠٠4همايل‏ : « وبعد أن انتهت حركة الاسترداد ظل بين ظهرانينا الموريسكيون الذدين 
حافظوا على مواية المخطوطات ٠‏ ولكن بقدر ما سمح الزمن الذى كانوا يعيشون فيه ٠‏ وقد قاومنا مسألة انتشار التعليم الاسلامى مقاومة عنيفة » وأدت أوامر 
التحريم المتكرره اعتبار هذا الميل جريمة . وسيب التغالى فيها يوما بعد يوماختفاء ذلك التعليم نهائيا وانتهى الامسر يطرد الموريسكيون من اسسبانيا ٠‏ 
و الموريسسديك - هو اصطلاح اسسبانى اطلق على اللاجئين المسلمين وهى مرادفة لاصطلاح المدجنين الاين استكانوا وبقو بعد سقوط آخسر دولة اسلامية فى 
الاندلس ٠‏ انظر : م معهد المخطوطات مجلد " ج ١‏ ص الااة9 سسنة لالالااه 1958موانظر مجلد : ١‏ ص 5لا 50 ملالااهض ٠‏ 

)2 « والكتابة الجزائرية بعيدة فى التوحد فى كامل البلاد الجزائررية .ولوجهة النظر هذه » خصصت « قسطنطينة » للتاثير التونسى مع الاحتفاظ فى 
كتابتها بأكثر شسبه بالخط القيروانى . [ وقسطنطينة تقع فى الجزائر غربىمدينة تونس العاصمة ] وتقابل أسطره الغليظة وأشكاله القصيرة [ واستدارات 
حرف اللام وحرف النون وحرف الياء فى اسفلها ] خفة كتابات غرب المغرب وسرعتها ٠‏ وفى الجزائر العاصمة اسستعمل الخط الاندلسى احيانا 2 كمثقال 
لاهلها الذين انحدر الكثير منهم من أصل اندلسى . الا انهم لم يقلدوا الانا.لس تقليدا أعمى , ولمثالهم الاكثر انتشارا 2 حظ وافر من حدة الخط الفاسى , 
وفى عمالة ه وهران » ء نششسعر شعورا ادق بجوار المغرب الاقصى ٠‏ وليس هناليسير أن نقرر ان كانت هذه الكتابة مغربية أو وهرانية ٠‏ ويذهب اهالى 
« عمالة وهران » المتعلمرن , كلهم تقريبا الى فاسس للدراسمة . ويرجعون منها بنوع الكتابة المتخذة فى جامعة هذه المدينة 2 الا ان السطر , بصة عامة أغلظ 
فى تلمسان ووهران منه فى المغرب ٠‏ 

وفى المغرب الاقصى بقى الخط الفاسى كما هو تقريبا . ولقد فقد قلميلا من أشكاله المتحررة 2 وكسب اكثر بساطة لا اقتبس من الاندلسى رتابة فى تناسق 
الحروف » ٠‏ ١نظر‏ : محاولة فى الخط المغربى أ٠‏ هوداس ص ٠ "5١5‏ 

5) السريانية خطها آراهى ويتشابه بالحيرى الذى آل الى الكوفى بعد نشوءالكوفة ٠‏ ونرى التقارب فى رسوم الحروف وتشكيل الكلمات واضحة 
المعالم ٠‏ ويقول المؤرخون لما أصبح السريان نصارى نقلوا الى لغتهم الاناجيل وغيرها وضبطوها خشية حصول الخطأ فى تلاوتها ٠‏ وللسريان ثلاثة أقلام , 
هى : المفتوح « اسبطر نجالا » وهو أجلها.و « اسكولثا » و« السرطا »ه ٠‏ 

وما دخل الاسلام بلاد سورية والجزيرة وغغلبت اللغة العربية النصارى على لغتهم ظلوا حينما يكتبون العربية بالحرف السريانى , الذى كانوا 
يستعملونه لكتابة لغتهم السريانية . وقد اطلقوا على همذا الخط الجديده الخط الكرشونى » أى خط قريش ,. وهو المفضل لكتابة الاناجيل ٠‏ وى 
الآرامية العامية تسمى «ه سورث » التى يتكلم بها نصارى قرى الموصل ٠‏ 

") يقول المؤرخون : « وليس فى مقدور اى اأحد حتى الآن أن يذكر بانبات حقيقى اول شعب اطلق على الحروف هذه الاسماء » ولكن رواة العرب 
فسروها فقال لنا صاحب المحكم ؛ ابو عمرو عتمان بن سعيد الدانى عن ابن عياس قال : « ٠٠‏ ان لكل شىء تفسيرا , علمه من علمه ٠‏ وجهله من جهله ٠‏ 
ثم فسر : ( ابو جاد ) أو ( ابجد ) : ابى آدم الطاعة , وجد فى اكل الشسجرة ,٠‏ ( هواز ) : زل فهوى من السماء الى الارض ٠‏ و ( حطى ) : حطت عننه 
خطاياه و ( كلمن ) : أكل من الشجرة ومن عليه بالتوبة ٠‏ و(سعفص) : عصى فأخرج من النعيم الى النكد ٠‏ (قريسيات) أو (قرشت) : أقر بالذنب فأمن 
لعقوبة ٠‏ 

وقد استعمل السريان حروف الهجاء هده للارقام العددية واستعملهاالعرب باعطاءها قيما عددية وأضافوا اليها قيما لحروف « الروادف » ويهى فى 
الحساب المشرقى وعليه تبنى التواريخ الشعرية على النحو الآتى : 

ام بام جا )2 قماهء ه 2 وام زا ماج 2 طا م ىا م ك 2 ل م6 ماء نا 2 سام ا عا © ف0 2 ص0 ماق 

١٠6٠ 9 4 ١7 53 ه٠‎ 2+ *. كن‎ ٠ 4 4 37 5 ه.‎ 2 ١ 3 1١ 
2 راء ش 2 تا2 ثا 2 خ 2 ذاء ض 0 2 ظد 2 مم‎ 

1١٠٠٠ .م 6.هة‎ 7 3.٠ ةه.٠‎ 54٠٠ *.. ٠.6. 

والروادف هى الستة أحرف المجموعتين فى كلمتى « تنخذ ضظْغْ » فىالمغرب ٠‏ 

والقيم العددية فى المشرق العربى تختلف عن قيمتها فى المغرب , حسب الترتيبين المشرقى والمغربى اللذين فيهما اختلاف ايضا , فالقيمة العددية المنسوبة 
ببعض الحروف فى كليهما فى حرف : س الذى يساوى 5١‏ فى الابجسديةالمغربية لا يساوى الا 7٠‏ فى ابجدية النسخى المشرقى , وان : سس الذى يساوى : 
٠‏ فى الاولى أصبح لا يساوى الا 5٠٠‏ فى الثانية الخ ٠٠‏ 

وان الترتيب الشرقى للحروف المتراصفة فى المثشرق هى : بات ث جح خ دذرزس ش ص ض طاظ ع ْ ف ق ك ل من وه لاى ٠‏ كما وان 
الترتيب التراصفى لهذه الحروف المتشابها فى المغرب هو على النحو الآتى : أ بت ث ج ح خ د ذ رز طاظ لمن ص ض ع غ ف ق س شه و لااى . 

ه كما وان التشابه واقم بين الحروف اللاتينية فى ابجه ((1 ,') ,13 ,4) وحروف كلمن(2 ,35 ,رآ ,16) » وحروف قرشت (,7 ,8 ,17 ,0) * فى الترتيب 

وقد درسسها العلماء ٠‏ 

(4) وذكر موريتس :]نم21 .![ فى ها كتبه عن الخط العربى فى الموسوعةالاسلامية انه وجد فى القرن الاول الهجرى .سن حروف ( + 7 د 2 و + ببا, 
معجمة وكذلك وجد أن ج لح 7 ض ف ( وهى القاف ) كانت معجمة . وآخرحرف اعجم كان التاء المربوطة ة ٠‏ انظر : الخط العربى : نشاته ومشكلته , 
اليس فريحة طبع بيروت 1551م ٠و‏ 


وفى امشرق اضيفت ٠‏ لا» 


1914 11 ,1896 11614 ردعتطوعق ح معصم1 صا مداع طعسطووو 18‏ : 8011210 201:105 ب 
9 ,روكووء2 معوءا01 5ه عجانومةعنهل1 ,مهوءتط0 ... غملء5 وتطوعة ظطاءه]2 معطا 2ه وواع8 هط :488011 24814 - 
( ولمحات جديدة عن تاريخ الكتابة عند عرب الحجاز ٠‏ المجلة الآسسيوية/ا45١ ٠)‏ 
ره ذكرنا أن اصلاح ابن مقلة ازال استعمال الكوفى من المشرق العربى بتعريب اشكال الحروف الا ان كلا من المغرب والاندلس لم تتبنى النسخى ٠‏ 
وحتى نقط الحروف التى تسلمها المغاربة من الكوفى من المشرق ٠‏ فقد غيروا تغيير اطفيفا » الاستعمال الذى كان قد استقر فى المشرق.2 وبسطوا تنقيط : ف لاق ,2 
وازالوا نقط الحروف النهائية التى كان لها شكل خصصها , حتى ميزها عنشكل الحروف الاخرى فى الهجاء [ مثل الياء والهاء المربوطة ] وكأنهم بصنيعهم 
هذا . رجعوا ب سليقة ‏ الى الجهاز الكوفى الممثل الوحيد . فى نظرهم ,للمثال الاسلامى من الكتابة العر بية ٠‏ 


كرض 


شكل 51/56 - نموذج لمفردات حرف الهحاء بالخط المغربي 
كما رسمها ابن وحشية من مخطوطة « شوق المستهام لمعرفة 
رموز الاقلام لابى بكر احمد ابن وحشية النبطي المتوق سنة 
ابه » ترجمه من اللغة العربية الى الاتكليزية العالم هومر : 
06 :1 .ل ,تعستصسقط لأوعده ل 


مها .قنعاعة: قط0) نام جاعه»816 لصهة غأوطمطملم4 تمفتعصمق 

هدك :+80 لصماة016) .00 لسة «معساسظ8 .115 عوظ اعتصاصط 
م1 8نه1[هء5ط[هه80 ,'1نء8]1 .177 هسمخ .6 872 85011 
6 ..آمطلة]ة بآنلف2 ,نراة(310 1115 


شكل /1/1؟ - نموذج لمفردات حروف الهجاء بالخط الكوق 
« السوري » ٠‏ انظر : تمس المصدر فى الشكل السابق 
شكل اللا ٠‏ وه 
شكل 99/8 ب نماذج كتابة حروف الخط الكوق المتأخر 
افرادا وتركيبا فى الابتداء والوسط والاواخر ؛ وهي [الفينةا 
صورة من الالف الى الياء » رسمناها عن مص حف كتبه زين 
العابدين سنة ١#‏ من الهجرة النبوية فى عهد مظفر شاه 
قاجار ٠ 2١١‏ وهي في ثلاثة الواح ٠‏ ونرى في رسومها بعض 
الاختلاف عن الكو فيالعراقى الأصيل٠‏ ينظر اللوحة الاخرى ٠‏ 
شكل 51/98 - لوقع 5 لردرة كيم يقد كرن ير 
في اواسط القرن الثالث الهجري في مصر ؛ حفرا على المرمر ٠‏ 
شكل ١م‏ - ترات كاء يخ كوق وخرق لض عه 
من القرآن الكريم « ٠٠٠‏ اسرفوا على اتفسهم لا تقنطوا من 
زعمة اق :0 ) مهومن الر اراد لي ال لام 
شكل ١8؟‏ - كتابةكوفية أندلسية علىهيئة اقواس مداخل 
المساجد » نصنها : ولا غالب الا” الله والزخرفة التى تتخللها قد 
ملأها الفنان بخطوط وريقات رسمت على طريقة « تسهيم » 
بخطوط كالسهام مما جعل الزخرفة تمتاز بحسن التوزيع 
والتثافان والشعوي عن الطببعة فاكسها طابنا هتدسيا ثباتيا + 


تكلم ترك كاد ونه كلد رف عدي 
اندلسى » نصتها الكو : الحمد لله » ونصتثها الاإندلسى في 
قصر السباع فى الحمراء ٠‏ 

شكل م9 س نموذج كتابة كوفية زخرفية على هيئة قنديل 
من الطراز الايوبي فى مصر » نصها : خالدين ٠٠٠٠‏ 

شكل 5م”* ب نموذج كتابة كوفية زخرفية بداءخل اطار على 
الهجحري غر ناطة # نصنها : صدق الله العظيم * 

شكل هم” ب نموذج كتابة بسملة بخط كوفي زخرفي 
مو”رق » عرفت بها مصاحف المغرب المذهبة ٠‏ 

شكل 585* س نموذج كتابة بسملة بخط كوفي زخرفي 
مظفور الحروف العمودية ( الالفات واللامات ) ٠.‏ 

شكل /4م”* ب نموذج كتابة بسملة كوفية هندسية 
وكات زافميان مل الاق التلفرى من الاناضول ٠‏ 
شكل 78 ب نموذج كتابة كوفية فى شكل مربع نصتها : 
بسملة » وسورة الاخلاص « قل هو الله احد ٠٠‏ » كتبها 
الخطاط التركي احمد قره حصاري 3441و هاء* 


شكل . 9 ب كتابة كوفية على هيئة مربعات متساونات 
النص في اركانها الاربعة « الحمد لله » ٠‏ كتيها القرهمحصارى ٠‏ 
شكل 591١‏ - نموذج كتابة كوفية زخرفية على هيئة ثريا » 
نصتها : ( ياحضرت مولانا ) من متحف جلال الدين الرومي 
من قونية » تركيا * 


حت واكتفى المغاربة فى البداية 2 بتلطيف اشكال الكوفى الحادة والمزواة ,دون أن يضعرا اليه ١كثر‏ هن نقط الحروف التى تكسبه كل ها تستطيع الكتابة 


العربية من دقة ٠‏ 


وفيما بعد . زاد التأنئق , عند تسطير بعض الحروف , وشنففواآ 


شكال البعض الآخر المثقلة . ولكن لم يزدهر , قط , فن الكتابة عندهم ٠‏ 


٠٠00 ٠«‏ وليس الشثأن فى تعلم الخط بالاندلس والغرب _ » كذلك فى تعلوكل حرف بانفراده [ على قراعد أهل الخط فى بغداد فى المشق ] وقوانين يلقيها 


المعلم للمتعلم . وانما بمحاكاة الخط من كتابته الكلمات جملة 
الملكة . فيسمى مجيدا » ولم تتغير هذه الطريقة عندهم ذ 


» ويكون ذلك من المتعلم واشراف المعلم له 
فى العمل ٠‏ فبدلا مناتباع المشرق ,2 اى التعود , اولا , رسمم الحروف المنفردة على قواعدها ونسبها المعينة 
وتشابهها 2 يحاول الطالب المغربى , لاول وهلة أن يقلد نصا من النصوص جملة , 


» الى أن يحصل له الاجادة وتتمكن فى بنانه وقلمه 


ويتخذه مثالا لذوقه ٠٠0٠‏ فلا قوانين مرعية لما يداسب كل حرف فى كل 


وضع 2 بل خلل بين الاشكال المختلفة وتقليد لاساليب كتاب مختلفين الى حدلا يستطاع معه معرفة تصنيف هذه الكتابة المزيجة الاساليب ٠٠‏ 


وتكاد تتخذ أواخر 


الحروف دائما امتدادا مبالغا فيه وتقويسا لا مبرر لهفى بعض الحروف ذات « العراقات » مثل سس ٠‏ 


ل 6٠مء٠‏ نالخ ٠.‏ 


ولم يكن لشكل كل حرف طابع خاص به لاختلاف الكتابة المغربية 2 فقد تعترضك صفحة حررتها يدا واحدة وبها ثلاثة أو أربعمة شكال مختلفة للحرف 


٠ الخ‎ ٠0٠ الواحد‎ 


(1) والخط الكوفى هو الخط العربى الذى حمله الفاتحون المسلمونلنشر دينهم وشرائعهم , وفرضوا فى الحين نفسه وجوب استعمال اللغة العربية 
باعتبارها لغة دينية لتعليم المغلوبين. عقيدة الاسلام المتناعية فى اليسر , وصيؤالصلوات الممعنة فى الايجاز ٠‏ وفيما بعد اتخذت الدعوة طابعا اكثر عمقآء 


واحتاجت الشريعة حيئلئذ الى مسؤولين اوسع دراية ليطبقوا ذلك بدقة 


٠‏ وكلالنسخ الخطية هن امصاحف السابقة للقرن الرابع الهجرى مكتوبة بهذا الخط 


الكوفى الذى جوده علماء الكوفة , الذين اقتبسوه من أحد الخطوط القديمةلجزريرة العرب , وذلك تجلال روعته ولا سسيما الكوفى العراقى الجامم لاكثلر 


الشروط لاصلح الخطوط الكوفية ٠‏ 


ومن المعروف يقينا ان طبيعة قعلة قلم قصب الطيب الفارسى , الذى كان يكنب به الخمل الكوفى الذى جرات رسوم حروفه غير متبايئة العمرض , أو على حد 
قولئا « بعرض موحد » وهى صفة واضحة فى كتابة المصاحف التى كتبت فى القرون الاولى فى صدر الاسلام ولم تكتب بقلم مثلوم الحد ( المحرف ) أو بريشسة 


أوز بريت بريا غير دقيق 
فى الحروف الكوفية التى كتبت بها شواهد القبور القديمة ٠‏ 


٠00 ٠‏ وفى الخط الكوفى يمتلع بدء بعض الحروف بنقطة , كالالف 


واللام » والدال , والراء 


٠‏ وقد لوحظ بان القدما* الذين حسنوا وهذبوا الخط الكوفى المزوا هذا , لكتابة المصاحف ,. قد نهجوا على نسب متناسبة كما نشاهدها 


٠‏ كما يمتنع التجليف : ( والتجليف هو البدهء فى 


الحرف بسن القلم كيدء الواو والفاء بخط الثلث ) فى الفاء والواو والميم ,ويمتنم التشظية : ( وهى انهاء نهاية الحرف دقيقا « رفيما » ) فى الحاء , والطاء 


والباء والصاد والكاف ٠‏ ويمتنع الترويس : 


( وهو بده الحرف بنقطة بعرض القلم ) فى الالف والباء والجيم والدال والراء والطاء والكاف واللام 


:“كنا ستيغ 


طمس عقدة الصاد والطاء والعين والغين والقاف والميم والهاء وإلواو واللام الف( أى لا تكون عمياء الفتحة ) ٠‏ 


وخاؤء لا تراتق : 
وجيمه لا تعرق : 


ولبس للهمزة فى هذا الخط صورة ,2 « بل هى لا تثبت قط » ٠‏ 


( أى لا تجمم عراقتها وهى كأسها الاسفل ) من خلاففهى تختلف عن الخاء المجموعة الرأس والكأس الثلثية ٠‏ 
ا المفردة فى الخط الثلثى ) ٠‏ 
انظر ‏ صفوة الصفوة ج “ ص ١59‏ وصيح الاعشى ج ”* ٠‏ 


خيس 


شكل 59179 - ع اسم « الله »6 تعالى بالخط 
الكوفي المقطع على شكل آجر” « طابوق » وتقراً طرداً 
وعكساً 0 ا الكاشاني فى زخرفة 


226 الشرح كما اوضح باسفل الصورة ٠‏ وهي 
كوفية نادرة الطراز ( تقلها صلاح ناجي ) » 

شكل 9.5”* سه نموذج كتابة كوفية على هيئة قنديلية ٠‏ 
شكل 7926 - كتابة بخط كوفي مزو“ي "تقلتاعمطمف 
بداخل مربع » نصتها : « بسملة وسورة اخلاص » كتبها احمد 


( مكررة شكل همع ٠)‏ 


شكل 1595 - كتابة بخط كوفى مز و“ي عدة لاع سل 
بداخل مربع » نصلها : « الحمد لله » كتبها احمدقرهمحصاري* 


( مكررة شكل 598 ) ٠‏ 
1 .تسوقتطه:: 12 لعمنطمة ندوافه 11 
)0( .1948 لتاطسطغم1 أممدطةة]8 لقصوك] 
شكل /891؟ ‏ كتابات بخط كوفي مزوتي نص () : 
« لا إله الا الله محمد رمول الله » ٠‏ (ب) : « توكلت على الله» 
مكررة » ٠‏ (ج) : « نصر من الله وفتتح قريب وبنشر المؤمنين 
بامحمد » ٠‏ (د) : « بركة محمد 6 ٠‏ (ه) : « ياعلي » ٠‏ 
( من رسم المؤلف) ٠‏ 
شكل /9” - كتابة بسملة بخط كوفي متداخل بشكل 
بر كا 
شكل 8289”* س كتابة بخط كوفي مزو“ي »؛ نصها : «محمد» 
تفرأ من جهات اربع بداخل مربع وقد تولدد فى فراغ اسم 
محمد اسم « على » بداخل اطار المربع ؛ وذلك تفنتن رائع ٠‏ 
شكل . .”اس كتابة بخط كوفي » نصها : « محمد » 
من ركن المربع ٠‏ 
شكل #1 ب كتابة بخط كوفي بداخل شكل هندسي 
مثمن » نصّها : « هو الله » » ويرى حرف إلهاء فى مركز 
الشكل محورا لهذا النص الذي يقرأ من الجهات الاربعة ٠‏ 
شكل #5 كتابة بخط كوفي » نصنها : « علي » بداخل 
شكل مربع » تقرأ من جهاته الاربع ٠‏ ( من تقل المؤلف ) ٠‏ 
شكل .0# كتابة بخط كوفي ؛ وهي جزء من كتابات فى 
)١(‏ الخط الكوفى الذى نجده فى هذه الصور : 


قره حصاري ٠‏ 


عقد بناية « جينيلي كوشك باستانبول » نصها : « توكلت 
على خالقي » ٠‏ وهذه الزخرفة بالقاشاني الاصفر ٠‏ 

شكل ع . س كتابة بخط كوفي » نصتها : كلمة التوحيد » 
« لا اله الآ الله محمد رسول الله » بشكل متناظر متقابل ٠‏ 
شكل و . "# ب كتابة بخط كوفي مزو“ي بداخل شكل مربع 
نصتها : « الله لا اله الا” هو الحي القيوم » الى آخر الآية 
الكريمة ٠‏ تبدأ من ركن المربع وتنتهي في مركزه ٠‏ ( من تفل 
المؤلفا)ء 

شكل ,د م كتابة كوفية زخرفية على هيئة منائر «متذن» 
متناظرة » نصها : كلمة التوحيد ٠‏ تقلها رسمها الولف ٠‏ 
شكل /ؤ.”" ب كتابة بسملة بخط كوفي زخرف مور”ق 
شكل ,م/." ب كتابات بسملة بخط كوف زخرفي من 
شكل 9 . ب كتابة بسملة من الطراز الفاطمي ايضاء تختلف 
عن نمط البسملة المتقدمة في استطالة حروفها الصاعدة ٠‏ 
شكل -151١ ٠.‏ كنابة بسملة بخط كوفي زخرفي من الطراز 
الابوبي في مصر ٠‏ وهي تختلف اختلاف تفنن لا اختلاف 
قواعد ٠‏ وقد سميت هذه الزخرفة المورقة او المزهرة ٠‏ 
شكل -51١1‏ كتابة بسملة بخط كوفي زخرفي مشغول 
بتوريق في اعلا الحروف » من الطراز المملوكي بمصر ء 
شكل #15 كتابة بسملة بخط كوفي مشغول بزخرف ى 
وسط السطر تتشابك مظفور . وفي اعلاه توريق اغصان 
شكل 0186 » 6 لا بسملتان بخط كوفي من الطراز 
المملوكيٍ 7 ونجد التوريق في حرونهما الصاعدة 
الكو كا راد ار الده قور فاه الكذن والسحث - 
شكل -51١6‏ لضي حل كاي برا ركرك 
حي ف وس السسلن وي اعالي الخروف نحد مايشبه رؤوس 
الا ل 17 ل قن 0 
من:مصن + 

شكل 951- كابة بخط كوف زخرفي مشغول 
بالتوربق لزخرفة حروفه الصاعدة للاعلى ٠‏ 

شكل /#11؟ - كتابة بخط كوفي منقوط من كتابات 
المحدثين ٠‏ وهى من الطراز المبسط ٠‏ 


هو زخرفى وليست له قاعدة أصيلة معينة كقواعد الخط الكوفى الذى كتبت به المصاحف 2 ومو 


لا يؤدى الغائدة المطلوبة منه بيسر لأنه معقد فى اكثر الاحادين , اذ فيه تصرف وابتداع يظهر فيها الفنان المسلم قابليته فى التنسميق والتمائل وملا الفراغات , 


وبالاخص عندما تختار العبارات القدسية لتكون بداخل اشكال هندسية مربمةأو مثمنة أو غير ذلك * 
على أشكال الحروف المكتوبة المتشابكة المظفورة أو بعض الاغصان والفروع لمورقة 2 


لم يكن نصا ذلك لانتشاره 
لكتابة المصاحف 


مع الفتوح فى الغرب ٠‏ 


يومنا هذا فى ويستتمستر بلندن الواحا زجاجية ملونة فيها زينات كوذية 


وتقليد المغلوب للغالبمعروف فى ادوار التاريخ ٠‏ 
٠‏ وفى اقطار اسسلامية متباعدة كتبت به تورات « دوفر » فىالقرن الثالث عشر وأناجيل اخرى نسخت به فى دمشسق سسنة ١855‏ م 2 وفى 


٠‏ ولقد اطلق على هذا الخط الكوفى أسماء المورق © والكوفى المزهر وكوي 


وبالاضافة الى ذلك تدخل فيه زخارف هندسية ونباتية 
وقد وجد مثل هذا الطراز مستعملا فى بعض الكتدارئيات تقليدا وان 
اما الكوفى اللين 01375178 فهو الذى استعمل 


الملحصر والكوفى المعشسق او المظفر والموشح » وقد تطورت الحروف الكوفية فىسطورها واستخرجت منها عناصر كستها حلية وزخرفا وغدت تحمل طى 


تزويقاتها تعبيرا عمبقا لما كان يريده رجال الفن العربى ان يكون لكتابتهم هذه المعانى القدسية المثيرة للايمان والخشوع . 


المحار يب واكتاف العقود 


فاودعوها واجهات المساجد واطارات 


» وما زال رجال الفن والزخرفة والخطاطين يخضعونهذه الحروف لغريزتهم الزخرفيئة بالتطوير تارة وبالتيسيط تارة اخرى حتى 


اكتسيت رؤس الحروف واطرافها واوساطها وضرجا فى معانيها التى سسماهاالافرنج « ارابسك » ٠‏ وقد شرح المستشرق (كونيل) هذا التعريف شرحآ موجزآ 


فى دائرة المعارف الاسلامية ٠‏ لاحظ ألواح الخطوط الكوفية ٠‏ 


.1957-1-10 ,معلاعآة 561 .558 .صم ,1 .701 ,80161050 7149 قاذ 4ه 2012مملءتزعمظ عط ها ,عناومء همق ,كم82) اعمطنث1 


انظر : مساجد القاهرة » الدكتور فكرى ٠‏ 


لقن 


شكل 51١/8‏ - نموذج كتابة بخط كوفي زخرفي ونصتها » 
بالنسخ : « قل هو الله احك ٠و.ووه٠‏ » من كتابات المحدثين ٠‏ 


شكل 18 نموذج كتابة بخط كوفي زخرفي على هيئة 
دائرة يتوسطها نجم مثمن صغير نصنها المكرر « محمد » ٠‏ 
شكل . 8# كتابتان كوفيتان زخرفيتان بوسط دائرة 
نص )١(‏ : « العدل اساس لملك » » ونص (؟) : « رأس 
الحكمة مخافة الله » ٠‏ 


شكل 91١‏ كتابتان كوفيتتان زخرفيتان بوسط دائرة ٠‏ 
نص (1) : الملك لله ٠‏ () الله ثقتي ورجائي ٠‏ 


شكل #859 كتابة بخط كوفي زخرفي بداخل دائرة 
نصها : , العلم نعم الشرف » ٠‏ 


شكل ”7 70377 2 كتابة بخط كوفي زخرفي بداخل دائرة 
نصتها : « ثلاثة تحصتن الملك » الرأفة والعدل والجود » 
وكتب في وسط هذه بخط ثلث « محمد علي » اشارة الى 
أمير مصر ٠‏ 


شكل ع كات اوضع تخططى انار هتدسة الحروقة المترزدة 
للخط العربي ؛ بحسب القاعدة ١‏ لعاسية الماهرة التي وضعها 
الألاف الذي يكون قطراً للدائرة التي بنيت عليهما 
جميع اقواس الحروف ؛ كما وردت في رسالة ابن مقلة في 
الخط والقلم مخطوطة في القاهرة و ( صبح الاعثى 
ثم جاؤوا اصحاب رسائل اخوان الصفا بالنسبة الفاضلة » ثم 
جاء ابن عبدالسلام فنقح معابير ابن مقلة ثم وضعت القابا 
للحروف بحسب اوضاعها الخطية فيما بعد 20 ٠‏ 
شرح هندسة الحروف التي وضعها ابن مقلة المتوفى 
سكة مجم هاء 
لبك مناسية لحرفه فق طول ولا فصن + 
منتصب ومن » ونسبته الى الالف بالمساواة ٠‏ ( أي 
قال ابن مقلة : واعتبار صحتها ان تزيد في احد سنتيها 
الفا فتصير لامآ ٠‏ 


ومنها ما كان يكتب به من الرأسين ٠‏ 
البردى بقلم القصب المعروف( البوص ) ٠‏ 

وسمى القلم قلما لانه ماخوذ من شجر ( القلام ) 
'لخط قلما حتى انهم أطلقوا على الخطوط اسماء اقلام ٠‏ 


0 والقلم يبرى بريا وآأنواعه متفاونة بين الدقة والغلظ ٠‏ 


الجيم ‏ قال أبن مقلة : هي شكل مركب من خطين : 
. منكب ونصف دائرة + وقطرها مساو للألف ٠‏ 

قال ابن مقلة : واعتيار صحتها ان تخط عن بمينها وشمالها 
خطين فلا تنقص عنهما شيئا يسيرا ولا تخرج ٠‏ 

الدال # قال : هي شكل مركب من خطين : متكب 
ومتسطح »؛ مجموعهما مساو للألف ٠‏ 

وقال : واعتبار صحتها ان تصل طرفيها بخط فتجده مثلثا 
متساوي الاضلاع ٠‏ ولا يخفى ان الذال فى معنى ما تقدم ٠‏ 

الراء ‏ قال : وهي شكل مركب من خط مقوس هو 
ربع الدائرة التى قطرها الالف وفي راسه ستة مقدرة في 
المكر ٠‏ قال : واعتبار صحتها ان تصلها بمثلها فتصير نصف 
دائرة ٠‏ ولا بخفى ان الزاى في معناها ٠‏ 
(ثم مقوس)ء 

قال : واعتيار صحتها ان نمر” باعلاها واسفلها خطين فلا 
كذلك ٠.‏ 

الصاد _- قال : هي شكل مركب من ثلاثة خطوط : وفي 
ومقوسين ٠‏ قال ابن مقلة : واعتيار صحتها ان تجعلها مربمة 
فتصير متساوية الزوايا فى المقدار ٠‏ 

الطاء # قال : اعتارها كاعتباز الصاد ٠‏ 
مقوس ومنسطح » احدهما نصف الدائرة ٠‏ 

وقال : واعتبار صحنها كاعتبار الجيسم ٠‏ ولا يخفى ان 
الغين في الحكم كذلك ٠‏ 

الفاء ‏ قال : هي ش كل مركب من اربعة خطوط : 
منكب » ومستلق_ ومنتصب » ومنسطح ء 

وقال : واعتبار صحته ان تصل بالخط الثانى خطا فيصير 
مثلثا قائم الزاوية ١ ٠‏ 

القاف ‏ وقال : هو شكل مركب من ثلائة خطوط : 

00 لق موس 

وقال : واعتبار صحتها كاعتبار النون ٠‏ 

الكاف ‏ قال ابن مقلة : شكل مركب من إربعةخطوط : 
متكب ومنسطح » ومنتصب ومنسطح ٠‏ 

وقال : واعتبار صحتها ان ينفصل منها باآن ٠‏ 

اللام ‏ وقال : هي شكل مركب من خطين : منتصب » 
ومنسطح ٠‏ 


وقال : واعتبار صحتها ان تخرج من اولها الى آخرها 


)١(‏ قط الاقلام : كانت الاقلام فى التاريخ تتخذ عند السومريين القدماء منأهل العراق من الحديد أو الخشب ليضغط بها على الطين لرسم الخطوط المسمارية 
اما فى مصر فكتيوا على الاحجار بأقلام الحديد ونقشوا أدق الصور التى كانت هى المعبرة عن المقصود , 


ثم كتبوا على 


وقد استعمل أهل الخط لكل نوع من 


واستعمل العربآقلامهم من لب الجريد ثم استعملت أقلام القصب ٠‏ 


5:١ 


خط بماس الطرفين فيصير مثلثا قائم الزاوية ٠‏ وقال : وتكتب 
على الانواع الثلاثة التي تكتب عليها الباء ٠‏ 

الميم ‏ قال ابن مقلة : هي شكل مركب من ار بعةخطوط: 
منكب » ومستلق » ومنسطح » ومقوس ٠‏ 

وقال : واعتبارها كاعتبار الهاء وسيأتى ذكرها ٠‏ 

النون ‏ قال : هو شكل مركب من خط مقوس » هو 
نصف الدائرة » وفيه ستة مقدرة في الفكر ٠‏ 


وقال : واعتبار صحتها ان تجعلما مربعة فتتساوى 
الزاويتان العلياوان كتساوى الزاويتين السفلاوين ٠‏ 
مستلق » ومنكب » ومقوس ٠‏ 


( كما جاء في رسالته ) : مستلق, » ومنتصب » ومتكب » 


وقال : واعتبار صحتها ان بوصل بها مثلها فتكوزدائرة ٠‏ 


خطوط : م: منكب » ومن منتصب »© ومقوس ٠‏ 


و 1 


وقال : واعتبارها كأعتبار الواو ٠‏ 


حت وقد ذكر ابن النديم فى الفهرسست : ان الامم تختلف فى برى اقلامها 2.فبرى العبرانى فى غاية التحريف 2 وبرى السريانى محرفة الى اليسار وربما 
كان الى اليمين وربما قلمبوا القلم على ظهره وربما شقوا قصبته وبروا ذلك النصف وسموه صليا وكتيوا به » وبرى الرومى محرف الى اليمين شديد التحريف لانه 
يكتب به من اليسار الى اليمين . وبرى الفارسى ان يكون سمن قلمه مشمعثاً حتى يحسن به الخط ( فى زمن ابن النديم /الالاس ) وربما كتبوا بأسفل قصبة غير 
مبرية ويسمون هذا الانبوب خاما (خامه) ٠‏ واعل الصين يكتبون بالشعر (الفرشاة) يجعلونه فى رؤوس الانابيب كما يعمل المصورون , والعرب تكتب يسائر الاقلام 
والبرايات . والمعمول على التحريف الايمن . والكتاب يقطون القلم غير محرف ٠انتهى‏ من الفهرست ٠‏ 

وقد حرر الوزير ابو على بن مقلة رحمه الله هناط الحاجة هن هذه الاوصافء واقتصر على الضرورى ملها فى الفاظ قلائل فى « ج " صبح الاعشى ص 505 2 
0 » فقال : خير الاقلام ما استحكم نضجه فى جرمه 2 ونشف ماؤه فى قشره ,وقطع بعد القاء بزره © وبعد ان اصفر تحاؤه ورق ثسجره 2 وصلب شحمه 7 
وثقل حجمه ٠‏ 
- فى مساحة الاقلام فى طولها وغلظها : 

فال ابن مقلة : خير الافلام ما كان طوله من سستة عشر اصبعا الى اثنى عشر , وامتلاؤه ما ببن غلظ السبابة الى الخنصر . وهذا وصف جامع لسائر انواع 
الاقلام على اختلافها ٠‏ 

وقال فى موضع آخر : احسن قدودن القلم الا يتجاوز به الشبر باكثر هن جلفته ٠‏ 
فى الحث على معرفة البراية : 

قال المقر العلالى ابن فضل الله : ورأيت بخط ابى على بن مقلة رحمه الله , نعم ملاك الخط حسسن البراية . ومن أحسنها سهل عليه الخط , ولا يقتصر على 
علم فن منها دون فن ؛ قاله يتعين على من تعاطى هذه الصناعة أن يحفظ كل فن منها على مذهبه من زيادة فىالتحريف , ومن النقصان منه , ومن اختلاف طبقاته ٠‏ 
ومن وعى قلبه كثرة اجناس قط الاقلام كان مقتدراً على الخط , ولا يتعلم ذلكالا عاقل . والقلم للكاتب كالسيف للشجاع ٠‏ 
- فى صلعة البراية : 

واعلم ان البرى يستمل على معان ٠‏ المعنى الارل ‏ فى صفته , ومقداره فى الطول , والتقعير ٠‏ 

قال الوزير ابو على : ويجب ان يكون فى الفلم الصلب اكثر تقعيراً » وفىالرخو اقل . وفى المعتدل بينهما ٠‏ 
الاستواء ٠‏ نم تميل القطع الى ما يلى رأسس القلم . ويكون طول الفتحة مقدار عقدة الابهام ,او كمناقير الحمام ٠‏ 
- المعنى الثانى ‏ النحت : 

قال الوزير : وهو نوعان ,2 لحت حواشيه .2 ونحت بطنه ٠‏ اما نححتحواشيه , فيجب ان يكون متساويا من جهتى السسن معاً . ولا يحمل على احدى 
الجهتين فيضعف سسنه . بل يجب ان يكون الشق متوسطا لجلفة القلم دق آوغلظ ٠‏ قال : ويجب ان يكون جانباه مسيفين , والتسسييف ان يكون أعلاه ذاهباً 
نحو رأس القلم أكثر من اسسفله . فيحسن جرى المداد فى القلم وقال : اما نحت بطنه فيختلف بحسب اختلاف الاقلام فى صلابة الشحم ورخاوته ٠‏ فاما الصلب 
الشحمة فينبغى ان ينحت وجهه فقط , ثم يجعل مسطحاً وعرضه كقدر عرض الخط الذى يؤثئر الكاتب ان يكتبه , واما الرخو الشحمة فيجب ان تستاصل 
شحمته حتى اتنتهم الى الموضع الصلب من جرم القلم . لانك ان كتبت بشحمته , تشظى ولم يصف جريانه ٠‏ 
- فى قائدته : 

قال الوزير ابو على ابن مقلة : لو كان القلم غير مسقوق ما استقرت بهالانامل , ولا اتصل الخط للكاتب . ولكثر الاستمداد , وعدم المسق . ولمال 
المداد الى احد جنبى القلم على قدر قتل الكاتب له ٠‏ 
- فى صفة شق القلم 2 وفيه هدركان », المدرك الاول فى قدره فى الطول : 

قال ابن مقلة : ويختلف ذلك بحسب اختلاف القلم فى صلابته ورخاوته ٠فأما‏ المعتدل فيجب ان يكون شقه الى مقدار نصف الفتحة او ثلثيها ٠‏ والمعنى 
فيه انه اذا زاد على ذلك انفتحت سمنا القلم حال الكتابة وفسد الخط حينئذ واذاكان كذلك أمن من ذلك ٠‏ واما الصلب فينبغى أن يكون شقه الى آخر الفتحة 2 
وربما زاد على ذلك بمقدار افراطه فى الصلابة ٠‏ 

قال الوزير بن هقلة : واضجم السكين قليلا اذا عزمت على القطا ولاتنصبها نصباً ٠‏ 

وقال : اعلم ان للقلم و<ها وصدرا وعرضا » نأما وجهه فحيث تضعالسكين وانت تريد قطه , وهو ما بلى لحمة القلم , واما صدره فهو ما يلى قشرته, 
واما عرضه . فهو نزولك فذيهعلى تحريفه ٠‏ قال : وحرف القلم هو السسن العلياوهى اليمنى ٠‏ 

واما عدد اقلام الدواة فقد قال الوزير ابو على بن مقلة : ينبغى أن تكون أقلامه على عدد ها يؤثره من خطوط , وكأنه يريد ان يكون فى دواته قلم مبرى 
للعلم الذى هر بصدد أن يحتاج الىكتابته ليجده مهيا . فلا يتأخر لاجل برايته ٠‏ 

ومن الاقوال الادبية الماثورة فى الاقلام : عقول الرجال تحت أسسنانأقلامها , وقيل : القلم شجرته اللفظ , والفكر بحر لؤْلؤه الحكمة والبلاغة 2 
ذهو رى العقول الضامئة ٠‏ والخط حديقة زهرتها الفوائد البالغة . الخ ٠٠6٠‏ 


وصفته ان تبتدىء بنزولك بالسكين على 


وجاء ف الاغعى 52:2 اولادف ٠‏ الكتاب 1 4 ه؛ وحكمةالاشراف ص 588 والقفطى ٠ ١98‏ 
جاع .فاق مسنم الأعسي ٍِ : من 5 


٠.0٠0‏ يقولون فى حسن الحظ : اذا كان الخط حسن الوصف , مليحالرصف , هفتح العيون , أملس المتون , كثير الائتلاف ,2 قليل الاختلاف مشت 
اليه النفوس واشتهته الارواح حتى ان الانسان ليقرؤه ولو كان فيه كلام دنىءومعنى ردىء , همستزيدا همنه ولو كثر هن غير سساامة تلحقه ٠‏ واذا كان الخط 
قبيحاً . مجته الافهام ولفظته العيون والافكار ٠‏ وسسثم قارئه , وان كان فيه من الحكمة عجائبها ومن الالفاظ غرائيها ٠‏ 

ويقولون ايضا ؛ « اجود الخط ابينه ٠‏ والخط الحسن هو البين الرائقالبهيج ٠‏ وينصحون كل من يريد تجويد”خطه بقولهم : 
شباة قلممك . فرج بين السطور . وقرمط بين الحروف » ٠‏ وقال الاسكندر :ها أقرته الاقلام لم تطعم فى دروسه الايام ٠‏ > 


« الق دواتك ,2 واطل 


يحض 


واورد صاحب حكمة الاشراق » ص ١2م‏ * بنقط لم يجز ان تكون النقط اذا انشفعت الا” واحدةة فوق 
قول ابن مقلة في النقطة والنقطتان : وللنقط صورتان : اخرى ٠‏ والعلة في ذلك ان النقط اذا كثن” في سطر وخرجن 


احدهما شكل ؛ والآخر شكل مستدير ٠‏ واذا كانة ا 7 
مربع 2 - روفي وق :| الاشكال » فإذا > تعضها 
تقطتان على حرف فإن 5؟: جعل” واحدة فوق اخرى » او عن حروفهن قع المبس و : جعل ١‏ على 


جعلتهما في سطر معآ ٠‏ واذا كان بجوار ذلك الحرف حرف222 بعض كان على كل حرف قسطه من النقط » فزال الاشكال ٠‏ 


وقيل : القلم لسان البصر ء ومطية الفكر ٠.‏ وبالقلم تزفبناة النقول الى خدور الكتب ٠‏ وقال العتابى : ببكاء الاقلام تضحك 
الصحف ٠‏ وقال ابن حماد : القلم للكاتب كالسيف للشجاع ٠‏ وقال الضحالادن عجلان : يامن تعاطى الكتابة اجمع عند ضربك بالقلم » فائما هو عقلك 
تظهره ٠‏ والقلم هن أجناس الاقلام كاللحن من آجناس الالحان ٠‏ واما القلمفيختار من الانابيب ( القصب ) اقرهها عقدا , واكثفها لحما.. وأدقها قشرا ,2 
واعدلها استواء , ويختار ما لا يكون شديد الصلابة , ولا رخوآ فى الغاية بل يكون بينهما , ولا يكون معرجا ولا مفتولا ٠‏ والاختيار فى الغلظ والدقة على 
حسب الخط ٠‏ فان كتبت رفيعا فبالقلم الدقيق ,» وان كان جافيا فبالقلمالفليظ ٠‏ ولاجل ذلك قال بعض الاساتذة فى هذه الصناعة : لا تظلمو الاقلام* 
قيل : وما ظلمها ؟ قال : ان تكتب بالقلم الدقيق الخط الغليظ وعكسه .وقال السرمرى : لكل قلم عندهم خط , غلظ أو دق ٠‏ وأما السكين فقال 
بعضهم فيها : يختار من السكاكين ما رقت حديدته , ولطفت صنعته »2 ولم تكن ثخينة الوسط فى القدر ٠‏ فالها اذا خرجت عن حد السكاكين المتعارفة وغلظت 
عوجت الشق وامالته الى ضروب كلها مفسدة , هنها : ان تغلظ السن الأيمن دون الايسر وبالعكس ٠‏ واذا صار كذلك قل حمله للمداد ء واستصحب جريه 
فى الكتاب ٠‏ 
وأما برى القلم فاركانه اربعة : فتح , ونحت . وشق , وقط ء فالفتحة تكون فى القلم الصلب أكثر ,تقعيرا . وفى الرخو اقل ؛ وفى المعتدل بيئهما . 
واما النحت فنحت حواشيه ونت بطنه ٠‏ فاما نحت حواشيه قبأن يكون متساويامن جهتى الشسق معاً ٠‏ ولا يمال على أحد الجهتين فتضعف ٠‏ واما نحت بطنه 
فيختلف ايضا بحسب اختلاف الاقلام فى صلابة الشحمة ورخاوتها ٠‏ فان كانالقلم صلب الشحمة فينبغى أن يؤخذ هن شحمته بقدر الحاجة ,2 وتكون براءته 
اطول البراءات لأنه مختص بتوفير الشحمة وطول البراءة ٠‏ واما اذا كان رخو الشحمة فتستاصل شحمته حتى تنتهى الى الصلب من الشحمة ؛ لأنك اذا كتبت 
بشحمة رخوة تشظى الخط ولم يصف جريانه ,2 لأنه مختص بصلب الشحمةالرخوة وقصر البراءة ٠‏ واما معتدل الشحمة , اى ما ليس صليا ولا رخوا فيكون 
بيئهما 2 اى ليس طويل البراءة ولا قصيرها ٠‏ واما الشق فيختلف باختلاف الاقلام صلابة ورخاوة ٠‏ فان كان صلبا فيشق الى آخر الفتحة , وربما زادا 
الشق على النتحة لزيادة صلابته ٠‏ واما الرخو فيكون الشق الى هقدار نصف الشحمة ٠‏ واما المعتدل فتكون الشحمة فيه مسنمة ليحسن جرى المداد عليه ٠‏ 
واعلم ان محل البرى الجائب الدقيق المخصر ٠‏ واما قطة القلم فاعلم انأهم آلات الكتابة جودة القلم وصحة بريه , وأصم ها فى ذلك معرفة كيفية 
القطة ٠‏ اذ بها تظهر محاسسن الكتابة اذا كانت صحيحة ٠‏ ان ابن البوابرحمه الله تعالى لم يبح بسر القطة بل رمز اليها بقوله : لكن جملة ما أقول بانه 
ها بين تحوير الى ندوير ؛ أراد بأن القطا يجرى منوعاً على حسب المكترب على كل وزن بقوله : لكل قلم قطة تخصه , وقد فسر ذلك ابن الوحيد شرف الدين 
من أهل القرن الثامن ها ٠‏ 
واما كيفية القط فلا يخلو اما أن يكون القط محرفا أو مدور او بيئهما ٠نأن‏ كان محرفا فامل السكين الى يمينك ميلا ظاهمرا ٠‏ وان كان مدورا قلا تملها 
لا يمينا ولا يسارا . وان كان بينهما فلابد من امألة حد السكين الى الداخل ميلا قليلا . ليكون القشر زائدا عن الشحم , ولثلا يحفى القلم سريعا 2 ويحسن 
مجرى المداد عليه ٠‏ 
وقطة القلم فالكتاب فيها على مذاهب ٠‏ طائفة تقط محرفا 2 وهو اختيارياقوت المستعصمى ومن وافقه ٠‏ اذ يحسنون من الاقلام ما يصلح فيه 
التحر يف : كالمحقق والريحان 2 ويضعف ما يقتضى عدم التحريف كالرقاءوالتوقيع ٠‏ ونعنى بالتحريف ما كان ذا سن مرتفع من الجهة اليمنى ارتفامما 
كثيرا اذا كان القلم مكبوبا ٠‏ وطائفة تقطا مدورا فأجادوا الرقاع ونحوه » ولم يجيدوا المحقق والريحان وما يحتاج للتحريف ٠‏ وطائلفة تقطا همدورا فى جميم 
الاقلام فيصح هما يقتض التدوير ويفسد ما عداه ٠‏ ونعلى بالمدور ما اسمتوىسيناه ٠‏ 
وطائفة نقطا بين التدوير والتحريف فى جميع الافلام » وهو قول الوزيرابن مقلة . ونعنى بما بين التدوير والتحريف وهو ما كان ذا سسن مرتفعم من 
الجهة اليمنى ارتفاعً يسيرا اذا كان القلم مكيوبا ٠‏ وطائفة مذهبها عكس ابنمقلة وضر ما كان ذا سسن مرتفع من الجهة اليسرى ارتفاعا قليلا اذا كان القلم 
مكبربا » وهو غريب ٠‏ وطائلفة تعطى كل قلم ما يناسسبه من تحريف وتدوير .وبينهما , كالاستاذ ابن البواب رحمه الله ٠‏ 
واعلم ان القط المحرف يظهر الفركات فى الكتابة ٠‏ والفركة رقة الزاويةءوالمحرف يرق المنتصبات كالالف وراس اللام ٠‏ 
فأن شئت ريحانا قططت محرفا ليظهر فرك فى زواياه اذ تثنى 
يرق به ما كان كالاسل ارتوى فيسلم فى فسخ البياض من الطعن 
ولو طمسوا فيه وقل بياضه 0 لاصبح فى الاظلام كالغيم ذى المزن 
لان به اعمرابه ‏ فكانه حروف. 2 فما التدوير فىمثلة يغتى 
وقال ابن البواب : ( جامع محاسن كتابة الكتاب صن ١!‏ 2 ا" ) ٠‏ 
واما الريحان فهو بالقياس الى المحقق كالحواشى الى النسخ ٠‏ وكوضعحروف الريحان على مثال حروف المحقق الا ان فيه دقة , ويضبط بجملة قلمه ٠‏ 
ويختص هذان القلمان بألا تطمس فيهما هيم ولا واو ولا عين ولا قاف ولا فاءوان يكونا منير ين ٠‏ 
واما المدور فيختص بقلم الرقاع والتواقيع 2 وهما عكس المحقق والريحانوقال ابن الوحيد : 
ودور اذا شثت الرقاع لانه يخص لملع الشكل بالجمع والئخن 
ووفر له شحم البراءة ساترا به الفرك كلمدفون يستر بالدفن 
فريحاننا ضد الرقاع واشنا نياعد عنةه ما الى ضده ندنى 
وقد قيل : ان الفرق بين الثلث والتواقيع صغر مقادير التواقيع ومحضالرطوبة ٠‏ 
واما قلم المؤنق أى الاشعار , فلك أن تكتبه بقطة قلم اأحقق , ولك أن تكتبه بقطة قلم النسخ ؛ لانه مركب منها وهو اختيار بعض الكتاب 2 وعلل 
قدلم الثلث بان الملابرسة به والمداومة عليه مما يقوى اليد وبعيذها على بقيةالاقلام ٠‏ 
وعلل قلم اأحقق بانه من أحسسن الخطوط وأصعبها على الكتابة 2 وقلمن يقدر على كتابته بحيث لا بمزج شيئا من حروفه بحروف المؤلق ٠‏ 
والفرق بينهما ان ( الواو والنون والراء والياء ) المفردات اذا كانت فىالؤاق لم تخل من قصر وعمق » والمحقق بالعكس فى هذه الاحرف الاربعة ٠‏ واذا 
كانت فى الثلث كانت أعمق وأتصر ٠‏ 
فتبين بما ذكرنا ان المؤنق ليس مركبا من الثلث والمحقق ٠‏ فمن قام فىهذء الامور على الصراط . وجانب التفريط والافراط . فهو الكامل فى علم 
١لكتابة‏ , والمشار اليه فى الانام بالأصابة ٠‏ ( انظر : رسالة ابن مقلة فى بعحلمالخط والقلم ص ١‏ حول ايضاحات اكثر ) ٠‏ 
وسال الصولى بعض الكتاب عن الخط : متى يستحق ان دوصف بالجودة فقال : « اذا اعتدلت أقسامه 2 وطالت الفه ولامه » واستقامت سطوره » وضاهى 
صعوده حدوره 2 وتفتحت عيونه 2 ولم تشتبه راؤه ونونه واشسرق قرطاسه ,واظلمت أنناسه 2 ولم تختلف اجناسه , واسيرع الى العييون تصدره ء. والى 
القلوب تنحره , وقدرت فصوله . واندمجت اصوله وتناسب دقيقه وجليله ,وتساوت أطنابه 2 واستدارت أهدابه وصغرت نواجذه , وانفتحت محاجره ,2 
وخرج عن نمط الوراقين » وبعد عن تصئم المحررين , وخيل انه يتحرك وموساكن »> ٠‏ 
( النسبة الفاضلة 97“ هه ) فقد نحى صاحب رسالة الموسيقى مناخوان الهمفا فى الكتابة فقال : « ان أصل حروف الكتابة كلها فى أى لغفة 
وضعت ولاى امة كانت وبأى اقلام كتبت وخطت وبأى نقش صررت وان كثرت فان اصلها كلها هو الخط المستقيم الذى هو قطر الدائرة والخط المقوس الذى 
هو محيط الدائرة , فاما سائر الحروف فمركبة منها ومؤلفة ٠٠‏ وهى هذه :ابتث جحخ » دذ 2 رززا2 سرش 2 صصرض 2 طظ , عغ2 فق 2 لل »2 من » 
وصلاى ٠‏ ينظر : الشرح فى رسالة ابن مقلة فى علم الخط والقلم عن محيط الدائرة المقدر بخمس وعشرون نقطة وسبع نقطة ٠٠06‏ ). 
فانظر فانك تجد هذه الحروف بعضها خطا مستقيما مثل هذا ابتث ١وبعضها‏ مقوسآ مثل هذا ( د ذ ء ر ز ) وبعضها هركبآ ملهما مثل سائر الحروف 
وعلى هذا المثال والقياس تنوجد حروف كتابات سائر الامم مثل الهندية فانهامكذا : “501١‏ 4؛ 5 75 م اذ قد تبين بما قد ذكرنا ان أصل الحروف 
والكتابات كلها هو المستقيم الذى هو قطر الدائرة ( | ) والخط المقوس الذى هومحيطها ذه قال : فنريد أن نبين ايضآ ان أجود الخطوط ؛ واصح 
الكتابات , وأحسن اللؤلفات ها كان هقادير حروفها بعضها مع بعض على النسبةالانضل فلمنذكر ها قاله اهل هذه الصناعة ,2 اعلى صناعة الكتابة ليكون أقوى 
واصح للحجة واوضح للبيان وارثمد للقياس والقانون ٠‏ 3 
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شكل 8::؟ (1)- نموذج كتابة بسملة بخط الطومار »2 «بسوالله» ٠‏ بخط الطومار بطريقة الاستاذعلى بنهلالالمشهور 
على طريقة الاستاذ الكبير ابن البواب وباعلاها تنمتها بخط2 بابن البواب وباعلاها تثمتها بخط جليل الثلث نصها : 
الثلث الجلي (قال النبي )٠٠٠‏ من مخطوطة جامع محاسن كتابة ( قلم الطومار طريقة الاستاذ علي بن هلل ) ٠‏ 


التتكذات مل وشةابيينا بزيرة بق + مكفوطلة فق خرالة تتوض ( من متحف طوب قيو سراي رقم 7١‏ ) (8) * 
ااي ف ا شكل ه70 (ج) -كتابة بخط الطومار بطريقة الاستاذ ابن 


البواب نصتها : « خشية اينه » والنص الثلثي هو : « رأسكل 
شكل م535 ( ب ) -كتابة بسملة نصها : انه من سليمان وانه حكمة)». 


- > قال المحرر الحاذق المهندس : 

١21”؟-‏ ينبغى أن بريد أن يكون خطه جيدآ وكتابته صحيحة أن يجعل الباءوالتاء والثاء كل واحد منها طوله مساو لطول الآألف وتكون رؤوسها الى فوق 
الثمن , مثل هذا : ١اابات‏ ث ٠‏ 

“ ا نم يجعل الجيم والحاء والخاء كل واحد منها هدته هن فوق نص ف الالف ء. وتقويسه الى اسفل نصف محيط الدائرة التى الالف مساو لقطرها 
مثل هذا : ج ج تخ ٠‏ 

٠ ثم يجعل الدال والذال كل واحد منهما طول الالف اذا قوس مث لهذا : د ف‎  : 

ه ‏ ثم يجعل الراء والزاى كل واحد منهما كمثل ربع محيط الدائرةالتى الألف قطرها : رار ٠‏ 

1 لاثم يجعل السين والشين كل واحد هنهما رأسه الى فوق ثمن الالف( يراد بهذا نقطة واحدة ) ومدتها الى أسسمفل نصف محيط الدائرة مشل 
هذا: س اش ٠‏ 

اام يجعل الصاد والضاد هدة كل واحد منهما الى قدام » مثل طول الالف ٠‏ وفتحتها هثل ثمن الالف , ومدتها الى أسفل مثل نصف الدائرة المقدم 
ذكرهاء مثل هذا: ص ض ٠‏ 

م يجعل الطاء والظاء كل واحد منهما طوله مثل طول الالف وفتحتهامثل ثمن الالف ورؤوسها الى فوق بطول الألف مثل هذا : ظ فل ٠‏ 

ثم يجعل العين والغين كل واحد منهما تقويسه من فوق ربع محيط تلك الدائرة وتقريسه من أسفل مثل نصف محيطها مثل هذا زنع مم ٠‏ 

٠٠١‏ ساسم يجعل مدة الفاء الى قدام مثل طول الالف وفتحته ثمن الالفوحلقة رأس القاف والواو والميم والهاء منساوية مثل ثلث الالف اذا 
دور مثل هذا : ف ق ومه. ٠‏ 

٠ لاثم يجعل هدة القاف الى اسفل مثل نصف محيط تلك الدائرة مثل هذا : ق‎ ١ 

١‏ اثم يجعل مدة الكاف الى قدام مشل طول الالف وفتحته مثل ثمن الالف وكسرته الى فوق ربع الالف مثل هذا: حك 
يجعل طول اللام مثل الالف ومدته الى قدام نصف الالف مثقل هذا : ل ٠‏ 

14 - ثم يجعل مدة الميم والواو كل واحد منهما الى اسسفل مثل تقويسالراء والزاى رف و) ٠‏ 

٠ ا ثم يجعل تقويس النون مثل نصف محيط تلك الدائرة التى الالف مساو لقطرها مثل هذا نْ‎ ١ 

7 ثم يجعل الياء مثل الدال وهدته الى خلف همثل طول الالف او تقويسه الى أسفل مثل نصف محيط الدائرة مثل هذا : ى 

وقال : وهذا الذى ذكرناه من نسب هذد الحروف وكمية مقاديرها طولاوعرضا عند بعض الكتاب فهو شىء توجيه قوانين الهندسة والنسب الفاضلة ,2 
واما ما يتعارفه الناس ويستحسنه الكتاب فعلى غير ما ذكرناه من المقادير والنسب وذلك بحسب موضوعاتهم ومرضياتهم واختباراتهم دون غيرها وبحسب 
طول الدربة وجريان العادة فيها ٠‏ 

( شرح ها استبهم من النسبة الفاضلة ) المنسوبة لابى القاسسم مسلمة بن احمد المجريطى المتوفى 594 ه فقد قال فىاصل « تناسب الحروف ومقاديرها 
فى كل قلم » هذا : 

ينبغى من يرغب أن يكون خطه جيدا وما يكتبه صحيح التناسب ٠‏ أن بجعل لذلك أصلا يبنى عليه حروفه » ليكون ذلك قانونا له يرجع اليه فى حروفه , 
لا يتجاوزه ولا يقصر دونه ٠‏ 

١‏ ل ومثال ذلك فى الخط العربى ان تخط الفا بأى قلم شئت ٠‏ وتجمل غلظه الذى هو عرضه مناسبا لطوله وهو الثمن ليكون الطول مقل العرض 
ثمان مرات ٠‏ 

كلدم تجمعل البركار على وسط الألف وتدير دائرة تحيط بالالف لايخرجدورها عن طرفيه » فان هذا الطريق والمسلك يوصلان الى معرفة مقادير الحروف 
على النسبة ٠‏ ولا تحتاج فى مقاييسك فى ما تقصده الى شىء يخرج عن الالف وعن الدائرة التى تحيط به 2 الخ ٠٠٠‏ 

( واما ها جاء فى رسالة الكتابة الملسوية ) رحم الله مؤلفها المجهول والتى تنسب لأبى حيان لمشابهة اسدربه وهو من علماء الخط وحذاقه وكانت وفاته 
سئة 5٠٠‏ ه قال فى صدر رسالته : « ٠٠٠‏ فأعلم ان الكاتب اذا بلغ فى تعلمههذه الصناعة غاية قدرته ٠‏ ووقفت يده عند حد عرف من ذلك الحد خطه 2 من 
معان نخصه عند أهل التمييز 2 وذوى النقد والتحرير كما تعرف وجوه الناس وان تشابهت اعضاؤها ,» وتشاكلت اجزاؤها » بمعان تخص كل وجه منها , 
تعرفها القلوب , وتشهدها العيون ٠‏ وقد تقصر عنهذه الفواصل العبارة » وتعجزعن تبيينها الاشارة ٠‏ 

والكتاب وان نهلوا من شرعة واحدة 2 وسلكوا فى سبيل قاصدة فلايد لكلمنهم أن تميل به نفسه ويسرقه طبعه , الى معان تخص خطه وتميزه عن غيره 
همن يكتب على طريقته , ولو اجتهد فى محاكاة خطه ٠‏ هذا اذا صدق النقهدوالتمييز . وخلص الكاتب من التكلف والتبديل , لان أمزجة الناس لم تتماثل 
بالتطبيق ٠‏ ولم تتعادل بالتحقيق ٠‏ فالخط ينسب الى كاتبه المجيد ٠‏ واما من لم يبلغ بالتجويد حدا فخطه ينقص ويزيد ٠‏ فما كتب به هن يعرف خطه حكم عليه 
بذلك ٠٠‏ الخ ٠‏ انظر : مجلة معهد المخطوطات ودين سنة “الالااه ٠‏ 

(*) لقد اختلف فى منشا نسمية الطومار , وهناك رأيان : الاول :ما نقله صاحب منهاج الاصابة عنالوزير ابنمقلة , انالاصل فى ذلك للخط ٠‏ ان 
للخط لكوفى اصلين من اربعة عشر طريقة , هما كالحاشيتين : وهما : قلم الطومار » وهو قلم مبسوط كله ليس فيه شىء مستدير , وكثيرآ ها كتبت به 
مصاحف المدينة ( المنورة ) القديمة ٠‏ وقلم غبار الحلبة 2 وهو قلم مستدير كلهليس فيه شىء مستقيم ٠‏ 

الثانى : ها ذهب اليه بعض الكتاب وهو ان الاقلام الممستعملة فى ديوان الانشاء قديماً هى : الطومار ومختصره والثلث وخفيف الثلث والرقاع والمحقق 
والغبار ٠‏ وقال : ياضافة قلم الى الطومار » والمراد بالطومار ( الكامل من قطعالورق وهى ( طبقة الكاغد ) فأضيف هذا القلم اليه لمناسبة الكتابة فيه ٠‏ وانه 
قلم جليل », قدر الكاتب مساحة عرضه بأربع وعشرين شعرة من شعر البرذون ٠وبه‏ كانت الخلفاء تكتب علاماتهم فى الزمن المتقدم فى ايام بنئى أمية ومن بعدهم , 
ويكون هن لب الجريد الاخضر ويؤخذ منه على الفتحة ما يسع رؤوس الانامل »ويمكن أن يكون من القصب الفارسى ٠٠٠‏ الخ ٠‏ ولابد فيه من ثلائة شقوق أو 
أكثر قدر ما يحتاج اليه فى هج القلم الحبر من القرطاس ٠‏ واعلم ان للكتابفيه طريقتين : احداهما طريقة الثكلث ‏ فتجرى الحال فيه على الميل الى التقوير ٠‏ 
والثانية ‏ طريقة المحقق 2 فتجرى الحال فيه الى البسط دون التقوير » و (المقور) هو الذى تكون عراقاته وما فى معناهما منخسفة منحطة ( كنصف دائرة ) من 
أسفل ععراقة العين والصاد والنون ٠‏ والمبسوط ما لا انخساف وانحطاط فيه , بل كانت عراقاته مبسوطة [ كالنون الممدودة والباء المرسل ] ٠‏ 

وقد ذكر السرمرى فى اختصاص قلم الطومار بأمور : ان مستداراته كلهاتكون بوجه القلم , والمدات بسنه والتعاريق بوجهه منفتلا على اليمين : وان الميم 
منه تكون مفتوحة مدورة والفاء والقاف فيه اوساطها محددة , وجتباتها مدورة «٠‏ صبح الاعششى ج #“اص 5# , #4 ٠‏ أصئاف الكتاب رقم ؟“/ا1ا ص ٠ 1١١6‏ 

واورد زينالدين شعبان الآثارى من اهل القرن التاسع فى الفيته : ان همقدارر هساحة همختصر الطومار ) ها بين كامل الطومار وبين قلم الثلثين » وحينئذ يكون 
مقداره ها بين عرض ست عشر شعرة من شعر البرذون وبين اربع وعشرين شعرة٠٠‏ فيكون ها بين عرض ثمان عشرة شعرة وعرض اربع وعشرين شعرة ٠‏ 

ويكتب به على طريقة الثلث , فى الميل فى حروقه الى التقوير ٠‏ [ وعلى ذلك يكتب كتاب ديوان الانشاء فى عهود الملوك عن الخلفاء , والمكاتبة الى القانات 
العظام من ملوك بلاد الشرق ] ٠‏ ويجوز أن يكتب به على طريقة المحقق فى الميلفى حروفه الى البسط كما جاء فى الطريقة الثانية من قلم الطومار التى ذكر ناهاء 
ولا يخفى ان هذا القلم بالنسبة الى الترويس وعدم الطمس على ها تقدم فى قلم الطومار للحوقه به فى الجلالة وسعة مساحة العرض ٠‏ 

وذكر ان اول من افتتح كتابه بالبسملة هو النبى سليمان ٠ع٠‏ وكانتالعرب تقول فى افتتاح كتبها وكلامها هد باسمك اللهم » حتى نزلت الآية فى سورة 
هود « بسم الله مجريها ومرساها » فكتب رسول الله ص٠‏ حتى نزلت « قل ادعوالله او ادعو الرحمن ٠٠0٠‏ » فى سورة « اسرى » او اسرائيل ثم نزلت بعدما « انه 
من سليمان وانه بسم الله الرحمن الرحيم » فصارت سسنة ٠٠‏ انظر ( أصنافالكتاب ص 56 ) و ( تخفة خطاطين ص ؟ ) ٠‏ 


2 


- 1 


1 


5 


>” 


شكل 5395 س كتابة تصاوير احرف الالف باء الممردة 
وما يستنبط منها على طريقة الاستاذ على بن هلال المشنهور 
بابن البواب ٠‏ في هذه الصفحات الثلاثة أوضح الطيبي طريقة 
ابن غلال الذي حباه ه الله مواهب خارقة في اصول كتابة قلم 
الثلث بهذه الرسوم البيانية متبعا طريقة اشياخه ٠‏ 


« ستنيط من حرف ال )١(‏ » (لا) » ومن طول الالف 
المذكورة (ل) ومن رأسه يستخرج ال (ب) ٠‏ ويتكون حرف 
ال وح) من امتداد ال )١(‏ » ومن رأ سحرف (ب) ستنبط )١(‏ 
ورأي ال ( لم امد 
حرف (ب) غير ذات الرأس يستنبط (س) ٠٠٠‏ » 


ويستخرج من راس ال (ج) ال (ر) ر) ومن عراقته ال (لا) 
فى اسفله » ويكون ميزان ال (ج) المجموعة ٠‏ ان ترسم دائرة 
يكون مركزها وسط عراقة ال (ج) المجموعة ٠‏ 

وستخرج من راس ال )د ال هم وال لك + ومن 


واللام ألف ٠‏ ومن ال (ر) المرسلة يستخرج ال ( و ) + والراء 
المجموعة بجانبها ٠‏ 


ويستخرج من تناسب اسنان ال (س) » (لله) ومن كأسها 
ال (لا ) في الاسفل ٠‏ 

ويستخرج من ال (طا) ال (لا) » ومن ال (ع) الراء 
المعلقة ٠‏ ومن اسفل عراقة العين (لا) وكذلك راس الغين 
المجموعة ٠‏ 

ويستخرج من راس ال (ف) ال (و) مقلوبة ٠‏ 

وستخرج من راس الكاف الثعبانية ال (ص) » والطاء 
ومن ال (ل) ال (لا) المحققة والياء ٠‏ 


ويس تخرج من الميم المعلفة ال (ص) وال زب 
والهاء المربعة ٠‏ 


وشتخرج من أل (ن) فون مقلؤية وزاس ).+ 
ويستخرج منرؤوس ال (فى » ف) واوات بتراء مقلوبة ٠‏ 
ويركب على اللام الفات الفاء الصاعدة وال ( ما ٠)‏ وهى 
بمثابة ميزان للحروف ١ ٠‏ 
وستخرج من راس ال (ى) ومن عراقتها ال (ص) » ومن 
راس الياء الراجعة ال (د) وال (ط) والراء المعلقة ٠‏ 
شكل /581-. نموذج كتابة مختصر الطومار نصها : ( هذ 
عهد شريف ) ٠‏ وهي من الكتابات غير الجيدة التي وصلتنا 5 


شكل 7797 ب كتابة حرف الالف )١(‏ يقلم جليل الثلث او 
( الثلث الثقيل ) (*) ويبين فيه اسماء القابه ٠‏ لمواقع الهمزات ٠‏ 
شكل 3980" بس كتابة نموذجية لخط الثلث من كتابات 
الاستاذ ابن البواب نصها : كتبه على بن هلل حامدا لله تعالى 
نعمه +٠٠‏ الى آخر » وهي من آخرصفحة منرسالة للجاحظ ٠‏ 
شكل . 8#" 0 كتابة نموذجية لخط الثلث منكتاباتياقوت 
المستعصمي سنة +58 ه ٠‏ وهي من خاتمة ديوان الحادرة ٠‏ 
شكل 01ب نماذج بسملات قديمة كتبت بقلم التوقيع » 
وقد رسمت بشكل يقرب من القلم المسلسل الذي كتبه 
القرمحصاري ٠‏ صبح الاعثى ج اص ٠ )1١( 1١8‏ 

شكل 9 2 نماذج الحروف الالف والجيم المفردة كتبت 
شكل “1ت نموذج خاتمة حروف المشق المفردة بالخط 
الثلث للحروف الاخيرة وهي : اللام الف والياء والقابهما 
المكتوبة على كل حرف هي على النحو التالي : 


(*) ورد فى صبح الاعشى ج 7 : ان قلم جليل الثلث أو الثلث الثقيل اختلف الكتاب فى نسبته هل هو باعتبار التقوير والبسط كما تقدم القول فيه 
آم بأعتبار انه ثلث مساحة الطومار » من حيث عرض الطومار ( اربعم وعشرونشعرة من شعر البرذون ) »2 وان عرض الثلث ثمان شعرات وهى الثلث هن 
ذلك , وقطة هذا القلم محرف لأنه يحتاج فيه الى تشعيرات لا نتأتى الا بحرف القلم ,» وهو الى التقوير أميل منه الى البسط بغلاق الحتق 1 ومله: خمناض 
تميز كل منهما عن الآخر ] ٠‏ 

وأورد زينالدين شعبان فى الفيته : اله يروس فيه من الحروف الآلفالمفردة 2 والجيم واختاها ,2 والطاء » والكاف المجموعة ٠‏ واللام المفردة » والسلة 
المبتدأة » وعقدة هن الصاد واختها , والعين واختها 2 والفاء والقاف ٠»‏ والميم ,والهاء , والواو واللام الف المحققة كلها مفتوحة لا يجوز فيها الطمس بحال وهو 
على نوعين : الثلث الثقيل والثلث الخفيف ٠‏ 

فالثلث الثقيل والثلث الخفيف طريقهما واحدة لا خلف بينهما الا فى رقة القلم وغلظه , والبسملة اأتى اوردناها خير مثال للثلث الثقيل » اذ نجد 
حرف الراء المخسوفة والرحيم مائلة فيها ٠‏ وقال ابن الصايِمْ : والفرق بين الثكلث الخفيف وبين الثلث الثقيل ان الثقيل تكون منتصباته ومبسوطاته قدر 
سبع نقط [ ومنه مساحات ومقاييس ] والثلث الخفيف يكون مقدار ذلك خمس نقط فأن نقص عن ذلك سمى القلم اللؤلوثى ٠‏ 


: وهو على نوعيل‎ ٠ وهما ذكر : ان قلم التوقيع » سمى بذلك لأن الخلفاء والوزراءكانت توقع به . ويقال فيه قلم التوقيعات على الجمع أيضاً‎ )١( 
وقيل ان مخترعه يوسف ء, أخو ابراهيم السنجرى ( السجزى أو الشجرى ) المتوفى سنة‎ ٠ النوع الاول قلم التوقيع المطلق » وهو الذى يكتب به فى قطع الثلث‎ 
ه وان ذا الرياستين الفضل بن هارون اعجب بهء وآمر أن تحرر الكتابة السلطانية به دون غيره وسماه القلم الرياسى »2 وقواعد حروفه واوضاعه فالاصل‎ ٠ 
قواعد الثلث الا انه يخالفه فى امور : احدها ان قطته الى التدوير أمييل , بخلاف الثلث فان قطته الى التحريف أميل 2 وذلك ان التوقيع امتلاء حروفه عمل‎ 
٠ انظر : رسالةفى الخط والقلم , لابن مقلة » مخطوطه‎ ٠ السواء بخلاف الثلث فان فيه تشعيرات تحتاج الى التحريف‎ 

( الصورة الثانية ) . ان حروفه الى التقوير أميل هن الثلث ء. وان كازفى الثلث هيل الى التقوير فانه لا يبلغ فى ذلك هبلغ التوقيع ٠‏ 

(؟) قلم الرقاع : هو من الاقلام القديمة التى استعملت فى ديوان الانشاء, باضافة القلم الى الرقاع التى تكتب به ٠‏ والمعنى أن يكتب فى الرقاع جمع 
رقعة , والمراد الورقة الصغيرة التى تكتب فيها المكاتبات وما فى معناها » وصورهفى الاصل كصور حروف الثلث والتوقيع فى الافراد والتركيب الا انه يخالفه 
فى أمور منها ‏ ان حروفه تكون أدق والطف من حروف التوقيع 2 ويغلب فيه الطمس ٠‏ ويوجد فيه من الحروف ما لا يوجد فى غيره كالالف المسعرة الممالة الى 
اليمين , وان قلمه أميل الى التدوير من قلم التوقيم الذى هو أميل الى التدويرمن قلم الثلث كما رسمت فى ص ١١‏ صبح الاعشى ٠‏ 
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اللام الف وانواعها : مرشوقة » مرسلة » محققه » مبتدأ » 
ورا”قية ٠‏ 

الياء وانواعها : مجموعة » مبسوطة » راجعة » مطرفة 
مر كبة مجموعة » م ركبة وسطى » م ركبة مبسوطة » مقورةمطرفه 
مركبة » مركبة راجعة » مركبة مقورة + وهذه الالقاب وردت 
جميعا في كتاب جامع محاسن كتابة الكتاب ص ١٠١‏ 
وكيس الي على طرق إن اليو ان اجر بر هد رشي 
5 صورة نهابتها شكل (وم) واسماؤها وخصائصها القديمة 
كما وردت ف كتاب الفهرست لابن النديم » ورسالة الكتابة 
المنسوبة » وكشف الظنون » واعانة المنثى » وصبح الاعثى 
0 واصئاف الكتاب»و حكمةالاشراف صكم وهى على 
النحو التالي : 1 
شكل 105 ت نموذج كتابة قلم الثلث المعتاد 
شكل م"؟ # نموذج قلم المنثور 
شكل ,#6 # نموذج قلم المقترن 
شكل /0801 # نموذج قلم التواقيع ( التوقيع ) 
شكل ,#10 نموذج قلم جليل الثلث ( جلى الثلث ) 
شكل به 19ت نموذج قلم المصاحف 
شكل . 58 - نموذج قلم المسلسل 
شكل ١‏ 5.؟ ‏ نموذج قلم غبار الحلبة و(صغير الغبار) 
شكل 519 - نموذج قلم اللنسخ الفاح 
شكل 7س نموذج قلم جليل المحقق ٠‏ () و (ب) ٠‏ 
شكل 5 5 نموذج قلم الريحان 
شكل م1905 نموذج قلم الرقاع 
شكل #5 - نموذج قلم الرياسي 
شكل /81! - نموذج قلم اللؤلؤي 
شكل 58/١‏ - نموذج قلم الحواشي 
شكل 59؟ ب نموذج قلم الاشعار ٠‏ 

انظر تتمة عدد الاقلام التي بلغت واحد وعشرون في 
ص ٠١١‏ »؛ اصناف الكتاب لابن مقلة ٠‏ 


شكل ٠‏ 68 س كتابة لوحة بخط الثلث من الاقلام الستة ؛ 
التي كتبها الشيخ حمد الله الأماسي الملقب ب « قبلة الكتاب 
وكاقة اهل الخط اولى الالباب » عند الاتراك العثمانيين ٠‏ 

نصها : ( الله ولي التوفيق ق ) واشكال الاقلام الستة المكتوبة 
ل ل 

( خزانة : طوب قيو سراي رقم ٠١84‏ مجموعة الشيخ ) 
الكرماني ٠‏ 
شكل 1ه" ب كتابة لوحة بخط النسخ من الاقلام الستة 
التي كتبها الشيخ حمد الله الأماسي نصها : قال النبي صلوات 
الله عليه وسلامه » « اطلب العلم ولو بالصين » الخ ٠‏ واما 
النص الاعلى فقد كتب بخط الثلث وهو : « كنب جالينوس 
لعيسى عليه السلام » ٠‏ والملاحظ ان اكثر كتابات الشيخ حمد 
الله غفل من التوقيع ٠‏ ولولا اعتزاز اهل المعرفة بمرقعاته 
لاختلط الامر فى تسيزها ٠‏ 
شكل “ع س نموذج كتابة بخط المحقق من الاقلام الستة 
التي كتبها الشيخ حمد الله الأماسي نصلها « قيل لابراهيم 
ادهم الا تستسقى فقال » ٠‏ وقلم المحقق كثير الشبه بالخط 
الثلث كما ترى ٠٠‏ 


شكل © ى# ب نموذج كتابة بخط الريحان من الاقلامالستة 
التي كتبها الشيخ حمد الله الأماسي ٠‏ ونص الحروف الدقيقة 
التي كتبت بداخل الشكل المربع في اللوحة هي : « قال النبي 
صلوات الله عليه وسلامه » لا يرى امرؤٌ من اخيه عورة 
فيسترها عليه الا” ادخله الله تعالى الجنة » الخ ٠٠‏ وقد ذكر 
عن ابن البواب انه اورد : « ٠٠‏ واما الريحان فهو بالقياس الى 
المحقق كالحواث شي الى النسخ » وكوضع حروف الريحان على 
مثال حروف المحقق الا” ان فيه دقة .. » ٠‏ 


شكل ع م" نموذج كتابتين من الاقلام الستة ؛ كتبهما 
الشيخ حمد الله الأماسي ونص السطر الاعلى بخط التواقيع 
هو : « ومأكله ومشربه ونومه وكان غيره بطيل » ٠‏ والكتابة 
الدقيقة السفلى بخط الرقاع » وقد يظن من لا خبرة له انها 
بخط الاجازة ونصها : « ٠٠٠‏ الحسين لابنه يابني اياك 
ومعادات الرجال ؛ فانها لن تعدمك مكر حكيم او مفاجأة ليم » 
والحمد لله لوليه والصلوة على محمد وعل (كذا) آله 
الطاهرين » ٠‏ تمت الاقلام الستة بعون الله عن بد الفقير حمد 
الله المعروف بالشييخ غفر الله عنهما فى الدارين ٠‏ 


- وان النموذجات هذه التى وصلت الينا ترينا تلك الخطوط التى كنا بحاجة شديدة الى التعرف عليها وكنا نسمع 


بذكرها فى الكتب دون آن نراها 


ولا نعرف كيف يكون شكلها بالضبط مثلا رسم « الخط الجليل » أو « المحقق »أو « المنثور» أو « المقتعترن » أو « اللؤلرثى » أو « الريحانى » أو « النسخ 
الفضاح » أوام المرصع » التى اقتبستها الأمة الفارسية والتركية عنا فأولتهالعناية فيما بعد ٠‏ 


ومذه النماذج التى نحن بصددما كتبها محمد بن حسن الطيبى , من أهلالقرن العاشر متبعا طريقة ابن البواب المتوفى سسلة ؟١5ها‏ , 
« ولكن لاهل هذه الصناعة معيارا للتمييز بين ما كتيه ابن البواب وبين هذه الخطوط التى قلدها الطيبى 
» ومنها نستطيع ان ندرك ما لها من الشسأن العظيم والقدر الرفيع مما يئير السبيل لكل دارس 
٠‏ وهى من غير شك خير مثاللاستيضاح الخطوط العتيقة من تراثنا الاسلامى ومعرفة خصائصها التى ذكرت 


الاقلام الستة عشر بخطه مقلدا , 
مقلد واجل لم تزعزع من رفعته القرن الخمسة التى بينهما » 
لعلم الخطاطة دراسة صحيحة مستندة عللى وثائق 
عن ابن البواب فى صبح الاعشى ” : ١5‏ وفى كتابنا هنا وفى العقد الفريد ٠‏ 


وورد فى رسالة الخط لابن مقلة ص ١‏ عن قلم الوضاح « 


أيضا ان قلم الاشعار فرع عن المحقق والثلث وعرضه سمت شعرات وان الغبار خفيف النسخ وانه مفتوح الاعين 
الثلث قلم التوقيع لكنه هعرب وقلم التوقيع لا يعرب والريحان فرع المحقق وعرضه نصف المحقق وقلم المنثور فرع عن الرقاع والنسخ ف 


وجمع فيها نماذج 
٠‏ وششستان بين 


٠٠‏ انرأسه بقدر ست شعرات وانه امفاتويتة أعين حروفه كلها وذكر صاحب الالفية 


فى الحروف وذكر فى وضاحة الاصول ان خفيف 


فى التقطيع والوضع 


وخفيف الثلث يكتب به المناشير والمنشور ما يكتبه السلطان للمتولى ذكره فى الالفية وقلم الحوائى نسخ متنوع مائلة الى اليسار مقطعة والمسلسل ذكره ابن 


الصايغ انه قلم متصل 


متصل الحروف ليس فى حروفه شىء منفصل اخترعه الاحولوسماه المسلسل وذكر فى الالفية ان مسلسل التوقيع فرع عن التوقيع وقلم 


التوقيع يكتب به السب والصكوك وذكر ابن الصايِمغ ان الوزراء كانت تكتب بهالقصص والاخبار وان الرقاع يكتب به المكاتبات اللطيفة والقصص الىآخره ٠6٠٠٠‏ 


آم 


شكل مه - كتابة صفحة بخط ثلث من كتابات حمد الله 
الأعابى فى تنود لاجد الاقا البيجة إلى كها +تولضها 
في السطر الاعلى : ( كتب جالينوس لعيسى عليه السلام » ٠٠‏ 
شكل 0 - نموذج كتابة بسملة بخط محقق » وتليها 
الآبة (م) من سورة آل عمران ونصها : فتتقبلها ربتها 
يقتبول حكتسكزنر وانبتها نباتا حمسن ( وكفلها زكريا كلما دخل 
عليها زكريا المحراب وجد عندها رزقا ) قال يامريم انى لك هذا 
قالت هو من عند الله يرزق من يشاء بفير حساب » ٠‏ كتبها 
الخطاط المعروف أسد الله الكرمانى ؛ احد تلامذة محمد 
الكرماني ٠‏ الذي استوطن الديار العثمانية ٠‏ 
ذكر في تحفه ص ١١‏ انه كان يسلك ف كتابته طريقة 
باقوت المستعصمى » وكان من تلامذته الخطاط المشهو 
احمد قره حصارى » وذلك قبل شيوع طريقة الشيخحمداللهء* 
روى صاحب رسالة « فاتح دورى خطا طلرى » انه ذكر 
ان مصحفا له كتب سنة +م ه موجود في مكتية آيا صوقيه 
ولكنه مفقود الآن ( توفى سنة هم ه ) انظر : 
علل112 سمعاط .لاط مداأ؟1 1953 .1126211228 انآ طنادط1 
شكل وى ب كتابة مقتطفة عن اصلها من ص ٠١/55‏ 
( فاتح دورى خطا طلري ) كتبها ووقعها أسد الله الكرمانى 
ونصها هو : «قال علي كر”م الله وجهه » لاكرم أعز” من التقي» 
وهي م نكتاباته النادرة انظر : (المصدر الاقدم ففهشكل دمم) ٠١‏ 
شكل موه“ ب كتابة صفحة نادرة بخط اثلث 
والنسخ نصتها : رب شر ولا تعسشر الى آخره ٠‏ كتبها 
الخطاط عبدالله الاماسي المشهور ٠‏ ذكر الدكتور سهيل انور : 
« ان كتابات عبدالله الاماسي من القوة بمكان بحيث لو لم 
يكن الشيخ حمدالله الاماسي موجودا في عصره لأسندت 
اليه مشيخة الخط » انظر كراسته في متحف طوب قبو مرقومة 
ب )1١5770‏ ( توق سنة كحو ه ) ٠‏ 
ا ان 
القديم فيها : « تعلتم قوام الخط ياذا التأدب ٠٠‏ » الى آخره 
0 الاآماسي المتقدم ذكره » انظر : المصدر في 
الشكل المتقدم (دمم) ٠‏ 
شكل "٠‏ ب كتابة « سورة الحمد » باحد الاقلام الستة 
التي اختص بها احمد القره حصاري بماء الذهب فىسنة بوه 
( من مجموعة فتواد طوغاى ) ٠‏ أنظر : 
6 .لناطص ةك ,مهمه [أرزهلا نوعدمء12 معهصمناآ' «مكم) 


(0) ان تذهيب النقوش الهندسية التى فى الجهات الثلاث من الاطارذى الاشكال النجمية الرباعية فهى فى غاية الابداع فى التلوين ٠‏ 
روت المصادر انهناك مصدفاً كتب بأمر اولجايتو ارغون ثانى ملوك الدولة الايلخانية فى بغداد 
ومصحف آخر كتب بخط عبدالله بن محمد بتاريخ *الاها محفوظ بدار الكتب الاسلامية بمصر بالقاهرة وقياسيه 


تحمل طابع الفن التيمورى الذى بلخ القمة فى العصر المغوللى ٠‏ 
سنة 05/اصا محفوظ الآن فى ليبز 2 


شكل 1١‏ ب نماذج كتابات مجموعة فى لوحة كتبت 
بخطوط الاقلام الستةالمتآخرة مضافاليها قلمي ‏ «النستعليق» 
وغ الشسكستة » أي قلمي (النسختعليق والمكسّر) الفارسيين » 
كتنبها صاحب التوقيع فى اسفلها « نصير المنشي المنسي 
سنة م4ه ه في مدينة اصفهان » » وهي تمثل الطراز الرفيع 
للاقلام المذكورة التي انتقلت من دار السلام الى بلاد فارس 
وغيرها فى الشرق الاسلامي ٠ ٠‏ (عن مجموعة الكتابات الشرقية 
الاسلامية من آسيا الوسعلى ‏ طبع ليننغراد ) ٠‏ 
شكل 9م ب صفحة مزخرفة تضم فاتحة القرآن الكريم » 
منقطعة النظير من الناحية الفنية نشرت في ايران يمناسبة 
سلامة الشاه محمد رضا بهلوي » كتبت بخط نسخي متناهي 
الرفعة بستة اسطر ونرجمت خلال السطور للَعْة الفارسية 
سطر سسطر بمداد زعفرانى اللون بخط نستعليق على 
قواعده الفارسية وقد ذهبت 'فواصل السطور واطار الصفحة 
تذهيبا متناسقا في دقة متناهية والوان زاهية كنب و فى الاعلى 
« سورة فاتحة الكتاب 1 كات مدنية » بخط ثلثى زخرفى 
وفي الاسفل : « لا يمسه الا المطهرون تنزيل » بخط زخرفي 
ايضا » وبحتمل ان تكون نصوص المصحف من حيث الخط 
كتبت في القرن التاسع او العاشر الهجري على طريقة وقواعد 
00 
« وقد حاول المجمع العلمي الموقر طبع هاتين الصفحتين 
بالوانهما المذهبة ولكن للاسف اسياب مطبعية عندنا قد 
حال دون ذلك ٠6»‏ 
( من منشورات م ٠‏ اطلاعات ‏ طهرإن ) 
شكل 619" ب الصفحة المذهبة هى تثمة سورة الحمد من 
مصحف من متحف برلين » وقد اختار الخطاط اللون الفضي 
الابيض لنصوص سطورها الاربعة وهي : « نستعين اهدنا 
الصراط » المستقيم صراط الذين » انعمت عليهم غير المغضوب » 
عليهم ولا الضالين ع«( )0 انظر : كتاب الشرق الاسلامي:ط و كيو 
شكل 15؟ - نموذج بسملة كتبها القرمحصارى على هيئة 
الخط المسلسل يقلم عريض » نرى فيها الحاء مقلوبة كما كتبت 
فى احدى يسملات صبح الاعشى ج م٠‏ وهو نوع من التفتن ٠‏ 
اصلها من اعلا سورة الانعام ممزقة ( 54970و ه ) ٠‏ 
1ناطههاكآ .170161 .102.5 ,تتةستطدممء] أعسطط ه112 
شكل 98 ب قطعة كتابة زخرفية بخط ثلثي جلى مسلسل 
الهيئة ٠‏ وقد اتخذ الكاتب من الالفات اقواسا ترتبط برؤوس 
اللامات واوا< خر الحروف كأن القلم لم يرفع من اول النص الى 


ولا عجب فهى 


6 29 سلم ومصحف آخر محفوظ فى متحف الفنون الجميلة بمدينة بوستنكتبه عبدالله بن احمد فى مراغه سسئة 588*اه , ومن المصاحف المذهبة الشهيرة 
فى متحفب .1128 باستانبول مصحف كتبه عبدالله الصيرفى البغدادى وهوفى منتهى الجمال من ناحيتى الخط والتذهيب ٠»‏ كتبه بتاريخ 55لاها وصل الينا 


عن طريق توسط المجمع العلمى العراقى 


الاسلامية » زكى محمد حسين ٠‏ 


, وله مصحف آخر بمكتبة جسصصر بيتىبدبلن مؤرخ فى سنة 8الاه ايضا ٠‏ انظر 


: أطلس الفئون الزخرفية والتصاوير 


ومن الملتجات الفنية الاسلامية فى هيدان التذهيب من العصر الغرناطىما وصل الينا بعض اوراق من مصحف من القرن 5 لاما ومصحف من القرن 
/ا ناه كان فى مجموعة مارتن ومصحف آخر فى مكتبة الدولة بميونيخ بالمانياء ومصحفان مؤرخان من القرن م اص تاريخ أحدمما 0/١5‏ ها وهو محفوظ فى 


المكتبة الاهلية بباريس والآخر مؤرخ ١80ه ٠‏ 


ومناك فى متحف بلنسية جزه من مصحف من نفس 
من القرن 9 اه ينسب الى غرناطة أو قاس وكان فى مجموعة « اوبنهيم » ٠‏ 

وفى مكتبة الاسكوريال المصحف البديع المعروف بمصحف هولاى زيدان تاريخه سسمنة 8١٠٠ها,‏ 
مصحف من هذا القرن ايضا وتحتفظ دار الكتب المصرية ايضا بمصحف من كتابات المتأخرين يعود لسمنة ٠81ااها ٠‏ 


القرآن بمدريد وجزء آخر فى مجموعة بتعلوان ومصحف 


وبكل من دار الكتب المصارية ومكتبة جامع الجزائر 
هذا فضلا عن المصاحف المحفوظة 


فى متحف « تورك واسلام اثرلرى » فى اسستانيول وكلها آيات بينات من الآثار الاسلامية ٠‏ 
أنظر : م المعهد المصرى للدراسات الاسلامية فى مدريد ١175‏ ب 14900مالعدد/؟ ٠‏ 


"5/ 


آخره » وقد عرف القره حصارى بمذه الطرز من الكتابات شكل 6" - تمثل هذه اللوحة بسملة بخط ثلث جلى 

الفنية التي يصعب قرائتها بادىء ذي بدء ٠‏ وهو طراز زخرفي على غرار اللوحة المتقدمة في شكل هم وبنفس الطراز » وهى 

محدث في الخط العربي » فيه مخالفة للاملاء العربي +٠‏ من ابتكارات القرمحصارى ايضا ٠‏ انظر : تفس المتحف 
( من متحف تورك واسلام اثرلري استانبول يرقم 1١44#‏ ) والمصدر المتقدم ٠90‏ 


تتمة لسلسلة الخطاطين فى ص /الا"8 : 

ومن تلامذة الشسيخ حمد الله ه محيىالدين « وجمالالدين الاماسى واخوة عبدالله » غير إن قواعد هؤلاء الثلائة كانت أكثر ميلا الى قواعد المستعصمى , 
( وقد ذكرهم الدكتور سهيل ايضا ) ٠‏ 

ومن ثلامذة الشيخ ايضا 2 حسام الدين خليفة » و « شكر الله خشليفة »و « رجب خليفة » ٠‏ 

)١(‏ وكان فى آخر عصر الشسيخ حمد الله من الماهرين فى الخط خطاط اسمهد احمد قره حصارى » ويقال انه اجازه الشيخ ,» توفى سسنة 938ها ء ومن 
تلامذة الحصارى « حسين جلبى خليفة » ٠‏ ومن بعده « دلى يوسف » ثم من بعلمه قره على افندى » ثم « تكلهجى حسن جلبى » ٠‏ ولم يشتهر بهد هله 
السلسلة أحد ٠‏ 

وكان من الممتازين فى عصر هؤلاء ولد الشيخ « مصطفى دده » ٠‏ وممن كان فى عصره « محمود افئدى طنجائلى » وكان فى عصره « عبدالكريم خليفة » 
وشكرالل خليفة , و « أحمد جلبى » و « عبدالله القريمى » الذى اوجد لنفسهطريقة هى بين طريقة حمد الله وطريقة « احمد طيب شاه » ( صاحب الكتابة 
الموجودة فى باب خان مرجان ‏ مكتبة المخطوطات لمديرية الاوقاف العامة العراقية ببغداد حاليا ) . 

وكان ممن احيى طريقة الشيخ من بعده خطاط اسمه « امر الله افندى » ثمانتهت جودة الخطا الى « بير افندى » اجازه والده « درويش محمد » بالكتبة ٠‏ 
وكان همسن كتب عليه وعاصره هم حسن افتنيدى المعمروف باسكدارى حسن جلبى » , وعنه آخذ « خالد افندى «دء, وكان فى عصمره من الماهر ين 
د قره حسن افندى » 2 م انتهت جودة الخط الى المرحوم « درويش على » الملقب بالشيخ الثانى توفى ممنة 51م١اهم ٠.‏ 

وكان هممن عاصره من الخطاطين رمضان بن اسماعيل توفى سئة 17 ومنمعاصريه ايضا على افندى نفسى زاده , وعمر نصوح باشا زاده , ومحمد افتدى 
الامام , وعلى افندى قاشقجى زاده + وعلى افندى قرقابان زاده , ومحمد افندى نقاش زاده 2 وخليل افندى الملقب بالحافظ » ومحمد افندى عرب زاده المتوفى 
سمنة 11157 2 ومحمد افندى خواجه زاده ٠‏ ويقال أن هذين الاخيرين اجازهماالدرويش على ٠‏ 

ومنهم اسماعيل افندى تورك ٠‏ توفى سمنة 23٠١80‏ ويوسف افندى توفى سمنة ١١19‏ وهذان الاثنان كانا فى مصر ٠‏ 

ثم انتهت جودة الخط الى تلاميدذ « درويش على © وملئهم مصطفى الايوبى سيو لجي زاده توفى صئة ٠ 1١١99‏ ومنهم اسماعيل افندى خليفة المعروف بابن 
على » ومنهم أحمد أفندى قزانجى زاده » توفى سنة ١١1١7‏ , ومنهم الخطاط الماهر الحاج عثمان المعروف بالحافظ الملقب بالشيخ الثالث توقى سلة ١١١١‏ هاء 

ومنهم احمد افندى شيخ زاده » وقضل الله افندى توفى سمنة ١١١1‏ ء ومنهم عنبر مصطفى آغا توفى سمئة 017 ء: ومئلهم مر اقفتدى كاتب السراى ,2 وجابى 
زاده محمد افندى ٠‏ 

ومن معاصرى هذه الطبقة » كوجك درويش على افندى , وكوجك عرب زادهمحمد افندى , واحمد افندى الدرويشس » وعبدالله الوفائى » وابراهيم ابن رمضان, 
وعلى افندى امير آخور ٠‏ 

هذا ما ذكر فى حكمة الاشراق ص 98 ١‏ ومن المفيد الحاق ما ذكر فى القطعةالتاريخية التى كتبها الخطاط الحاج احمد كامل افندى الواردة فى ( تورك يازى 
جستلرى ) والتى ختمت بالخطاط راسم افندى المتوفى سمنة ١١14‏ وغيرهم منالمجودين الاتراك الذين لا يدخلون تحت حصر منهم من ذكرو فى (118018]132 ه8) 

منهم بوردورى قايس زاده عثمان افندى , وابراهيم احمد باشا » ومحمد نظيف ومحمد ظامر افندى » وسليمان سعدالدين مستيقم زاده صاحب ( تحفة 
خطاطين ) 5 

ومنهم الخطاط الشهير مصطفى راقم افندى ابن محمود قبطان ششقيق اسماعيل زهدى الخطاط (( 1١١91‏ ل ١4ااه‏ ) . 

هما لا شك فيه ان كتابة الواح بالخط الجلى التى تزدان بهماجدران المساجد ها لا يعلمه الكثيرون ها يبذل من جهود فنية وخطية ٠‏ فان 
ها بقتضيه لتسطير بسملة او آية قرآنية من الوقت ها لا يقل عن الوقت الذى يستنفذه رسم لوحة لمنظر هن المناظر الطبيعية 2 ولربما استغرقت الكتابة بهذا 
الخط الواسع الابعاد والمساحات اياما عديدة قد تبلغ الشهور والسئوات ٠‏ 

وتفصيل ذلك هو ان يبدا الخطاط بكتابة الآية المطلوبة على الورق المجزام طبقات » الاسود او الابيض بالقلم الطباشير او قلم الرصاص المطبوق « مزدوج » 
وذلك كراعاة القواعد وللحصول على العرض المنشسود فى الكتابة اولا ولأمكاناصلاح معايب الكتابة بالمسح والاعادة ثانيا حتى يبلغ مراده من التجويد والتنميق 
بالحبر المطلوب او بدونه ٠‏ قبل وضع الحركات ٠‏ 0 

ثم يباشر بتخريم تلك الكتابة بالابرة من حواثى حروفها بكل دقة » ثويقوم باحضار تراب الفحم الناعم او هسحوق الطباشير فيذره على الكتابة المخرمة 
ذرا ليتم نقلها على الارضية المطلوبة لتكون الكتابة عليها » مثل الكاشثى الملون اوالكارتون الخاص او اللوح او المسمع او الخام السميك ٠‏ وهكذا يتم كتابة 
الذوح بالخط الجلى اينما يكون » وقد تطورت الوسائل فى زماننا الحاضر فصاريستعمل أهل الخط ادراجا هن الورق الشفاف الذى تستنسخ فيه الخرائط 
لهذه الغاية ٠‏ ويستعملون القلم الرصاص المردوج للكتابة العريضة ٠‏ كماشاهدتهما شخصية فى كتابات المرحوم محمد صبرى والاستاذ هاشم محمد ٠‏ 

فقد روى الحاج احمد كامل الخطاط اله عثر فى أحد الايام على بعضقوالب الخط الجلى بقلم راقم افندى المذكور عندما كان يقلب فى همكتبه الذى 
يضم آثاره الخطية وكان من ضمن تلك المخلفات قطعة صغيرة نصها ها كتبفى قبة ضريح « نقش دل » فى جامع فاتح باستانبول » وكانت دهشته عظيمة 
عندها شاهد ان تلك القطعة الصغيرة قد قسمت تقسيما شطرنجيا بمربعاتيستدل منها بانها قد كبرت الى قياس أكبر وهى الاصل التى زينت بها قبة 
نقش دل المذكورة ٠‏ 

ومن هذا بتضح ان طريقة النقل والتكبير الشطر نجى الهندسى كان هتداولابين أهل صناعة الخطا ٠‏ والحقيقة التى لا ريب فيها ان ئيس فى قانون 
الكائنات أى شىء يتوالد بنفسه ها لم تكن له صلة باصل اقدم » وتلك سئةالطبيعة منذ ان كان الكهف هقرا لسكنى الانسان الاول » وان الفن جزء لا يتجز) 
من ناريخ الانسان وثقافته وتراثه ٠‏ 

ومن المجودين حسين أفندى شهابالدين هن تلاميذ ضحكى مصطفى ٠ومحمود‏ جلال الدين صاحب مجموعة الخطوط التى طبعت فى استانبول سنة 
27, ومصطفى الكوتامى . والسيد على الرفاعى (5“5؟١)‏ ومحمد الوصفىكاتب السراى تلميذ لاز عمر )١5035(‏ ومنهم الحاج طاهر أفندى معلم السلطان 
عبدالمجيد )١5315(‏ ومنهم حافظ مصطفى قباق زاده 2 له مصحف فى المديلنةالمئنورة 2 توفى سنة ومنهم محمد راضى افئدى ومنهم هممتاز افندى مخترع 
قواعد الرقعة توفى سسنة /1581 ٠‏ ومنهم ابو بكر راشد معلم المشق فى جامع اياصوفيا ,2 والحاج امين افندى الرشدى » وله المصحف الذى الهدى من والدم 
السلطان عبدالعزيز خان الى ضريح شيخ جنيد البغدادى . طبع بدائرة المساحةالعراقية ب يعود تاريخه الى سنة 4لالااه ٠‏ 

ومنهم يسارى اقفئدى المسهور » ويحيى حلمى افندى (؟8؟١)‏ »2 وتوفيقافندى الذى قام بزخرفة قصر يلدز فى استانبول 2 ومصطفى عزت تلميذ يسارى 
افندى ,2 وتحسين الامام 2» وزكى دده » ومحمد شفيق بك سيفى وعلاء الدين يكوفائق افندى وطغراكس حقى بك الذين اشتهروا بالخط المزدوج ٠‏ وعبدالله زمدى 
الذى استهواه خديرى مصر فاستبقاه معلما للخط فى هصر , توفى سنة ١5347‏ ٠وعنه‏ تخرج الكثيرون من المجردين فى الخط وقد رثاه بعض الشعراء بتصيدةمنها: 

« همات رب الخط والاقلام قد نكست اقلامها حزنا عليه 
« وانثنت من حسرة قاماتها بعد أن كانت تباهى فى يديه » 
« ولذا قد قلت فى تاريخه مات زهدى رحمة الله عليه » 


وممن اشتهر فى ذلك العصر شهلا باشا مخترع الخط الهمايونى و « الديوانى » ٠‏ ومنهم راقمافئدى الفنانو نعيم افندى وعرفراقم بتطوير كتابة الطغراوات» 
ومنهم مصطفى عزت واشيه حافظ تحسين اصحاب كراسات « مجموعة خطوط عثمانية » ٠‏ ومنهم خلوصى الشهير توفى سسنة )١554(‏ وعثمان نورى القريمى 
توفى سنة (085119) ٠‏ 

ومنهم الحاج عارف الفلبوى توفى سسنة ٠ ١1*55‏ ومنهم عبدالعزيز الرفاعى» وقد هاجر الى مصر بعد الانقلاب التركى ومنهم الحاج احمد كامل (45؟1١)‏ 
واحمد شكرى )١15547(‏ وعلى افندى قيوم باشى وآخرهم عبدالقادر الذى يدب على عصاهء من عباقرة الخط الاتراك ٠‏ وحامد الآمدى , ومن تلاميذه ماجد التركى الذى 
تولى تعليم الخط فى معهد الفنون الجميلة ببغداد فى عصرنا الحاضر هدة منالزمن فى حوالى سسنة ١9460‏ وله الفضل فى نقل الطريقة التركية ونشرها بين 
ظهرانيئا وكذلك كان المذهب تحسين بك فى المعهد ٠‏ 
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شكل 5 (1) كتابة عنوان خط الثلث على قواعده 
التامة » كتبها الخطاط بدوى سنة بم ه وضعت في 
غير موضعها الذي يجب ان يكون في الصحيفة ١١١‏ فوق 
البسملة © بدلا من ص 119 ء 
شكل /11؟ - لوحة قديمة كتبها مصطفى دده ابن الشيخ 
حمدالله الاماسي بالخط الثاث والنسخ » نصها حديث 
شريف عن الكتابة : « ٠٠٠‏ خطبته ايها الناس ان العبد لايكتب 
في المسلمين حتى يسلم الناس من بده ولسانه » 0© ٠‏ 
وقال رسول الله صلى الله عليه وسلم ٠‏ الى آخره ٠‏ 
شكل 18 - لوحة نموذجية اخرى + بخط نسخ من كتابة 
الشيخ حمد الله الاماسي وإنها خلو من التوقيع كتبت بخغط 
ثلثى ونسخى على قواع ده التامة » نصها : « عشرة ابدا 
والمحتاج والطماع والأسير والجاهل والمتهم » الخ .. 20 وهذه 
اللوحة ترينا الصبغة الجمالية المنقطعة النظير التي تنسم ببهما 
كتابات الشيخ حم د الله الاماسي استاذ عبدالله الصيرفي 
البغدادي + من مجموعة نجم الدين اوقياى » استانبول ٠‏ 
شكل #18 س نموذج بسملة » كتبت بخط الثلث على 
قواعده التامة » كتبها الخطاط الشهير عثمان المعروف بحافظ 
القرآن وهي متررخة فٍ سنة ( 1١١١‏ ه ) واختتم فيها كاتبها 
كلمة ( الرحيم ) بالميم المدغمة المرسلة ٠‏ 
انظر : 
خلمء]8 سمدد0 18282 معطمموتلهن) مك1 كتاسدكة 
.1642-1648 
,194 265ق طم تن 1 أ125ا1 5215231 امجدعام10' 
بخط الثلث » من كراسات قديمة كتبها الخطاط الحافظ عثمان 
تعود لسنة 1١1١١  ١١65(‏ ه) من متحف طوي قيو مسراي 
مرقومة 5541 + ونصها : « عل » عم » عن » فا » فب » فج © ٠‏ 
شكل ٠/ا؟‏ - نموذج كتابة حروف الالف باء المفردة للخط 
الثلث ؛ كتبها عبدالرحيم الجزيري خلال سطور خاتمة 


قصيدة فى مدح النبى «ص» مؤرخة سنة ع+م٠١‏ ه فىاصفهان» 
وبلاحظ ان الكتابة متخالفة الاتجاه » مقلوبة ٠‏ 
( بيدايش خط وخطاطان ص 9١٠؟‏ سنة مما ك6 


شكل 11/١‏ - صفحة مزخرفة نموذجية من كتابة.حروف 
مفردة موزونة بالنقط » من كراس مذهب للمشق بالخط الثلث 
وفٍ الوسط « خط نسخ » نصها : (ف ؛ ق ؛ كل ٠٠‏ با» 
بج » بد » الخ ) ٠‏ كتبها الخطاط البغدادي اسماعيل الانوري 
سنة 1١074‏ هاء وقد لوحظ اندثار النقط التى كانت مرسومة 
بماء الذهب لتقادم الزمن ٠‏ ( من مجموعة الخطاطعبدالقدوس 
ابن محمدصالح الموصلي ؛ وهي تمثل المدرسة البغدادية 
القديمة).0» 

شكل 94/9 سا نموذج كتابة حروف مركبة بخط ثلث 
و سخ امن كاين اللمدى + تيه الخطاط التركي "80 نعلت 4 
راقم سنة 751١‏ ه نصها في السطر الاعلى ١‏ ملل اسم 
سن » الخ ٠٠‏ وفي السطر الاسفل : صا » حب » صج » 
صد » الخ ٠‏ ه812 ومه) » ( تحفهء خطاطين ) ٠‏ 


شكل 54/9 س نموذج كتابة حروف مفردة ومركبة موزونة 
بنقط وخطوط دقيقة وهي ميزان الحروف للخط الثلثي ٠‏ كتبها 
الخطاط محيد درويش البروشضكى بف من تلاميذ عباس 
الأمدى فى الموصل سنة ٠؟؟١‏ هاء 


شكل 91/5 ب كتابة من كراسات للمشق بخط ثلث ونسخ 
نصها الثلثي حروف مركبة : ( هل » هم ؛ هم ؛ ٠٠‏ الخ ) من 
كتابات عبد الله خلوصى 594؟ا ه 290 , 

شكل 8/غ4؟ ب نماذج سطرين من كتابة بخط الثلث علىهيئة 
درك مللة كنا الفط التري. الستروف يحطتي 
ر اقم »#نشييرها: (1953 706هلآ الإعطسة .له .2 .عمعط) 
(ف كراس تورك بازي جشتلري ) باستانبول ٠‏ 


)١(‏ الشسميخ على بدوى استاذ قدير فى الخط كانت ولادته سنة ١8814‏ ها , أخذ العلوم الشرعية ومال الى الخط فتعلمه من الشيخ محمد زغلول ومحمد 
مونس زاده وصار مدرساً للخط بالازمر الشريف ومكث اربع عشرة سنة ثم انتخب لتدريس الخط بمدرسة تحسين الخطوط وله آثار كثيرة فى همصر ٠‏ 

وهناك خطاط آخر يدعى محمد بدوى الديرانى وهو خطاط بلاد الشام تلميذ الخطاط يوسف رسا وممدوح ومصطفى الساعى ٠‏ توقى سنة /إ8؟7 ها ٠‏ 
وكان رحمه الله ممتهناً يكتب على الزجاج والورق والرخام وترك آثارآ كثيرة فىسورية الشقيقة ٠‏ 


(5) هصطفى دده ٠‏ 


هو ولد الشسيخ حبدالله الاماسى لصلبه ؛ كانمن المجودين الممتازين فى الخط فى عصره , سماه والده ياسم ابيه تبركاً واجازه 


بالكتبة , وكان ماهرأ فى الاقلام الستة نابغا فيها , وكانت له القدرة على تقليدكل خط ٠‏ مات عام ه14جه ٠‏ حكمة الاشراف ص 5ه 


(؟) ذكر الدكتور أ ٠‏ سهيل انور » في (1953 ,11201211851 126721 طغ)زج©)ان بير محمد افندى هو حفيد الشيخ حمد الله الاماسى , اجازه والده 
بالكتبة , واحيا طريقة جدوده ٠‏ كتب عددأ من المصاحف والاذكار , وله مصحف مؤرخ سمنة 107ه ( توفى سلة فى ) ٠‏ 


بقية اعلام الخط ببغداد واستانئبول ومصر هن ص 749 : 


(5) فى الوقت الذى تقطور فن الخط وانسع الابتكار فيه فى البلادالعثمانية وعاصمتها استانبول كان فى بغداد من اشتهر وعرف بتجويد الخط 
مثل عبدالباقى القوسى الذى كتب باب جامع مرجان والخان , واضرابه كثيرون منأهل بغداد منهم درويس ياسين الذى تخرج عليه الكثيرون فى القرن الحادى عشر 
الهجرى , وفى هذه الفترة برز الخطاط اسماعيل اليغدادى المعروف بالانورى وهو من مقلدى الخطاط التركى « الحافظ عثمان » المتوفى سنة ١١١١اه‏ ومن 
معاصرى اعلام الخط فى بغداد ذكر صاحب تحفة خطاطين ص ١١7‏ » اله تخرج على يد الاستاذ محمد راسم الخطاط الشهير ٠‏ 


ان لوحاته المؤرخة 18١1ااه‏ تدلنا على انه عمر طويلا وعاش بعدما كثيرا .وكتاباته فى محراب جامع العادلية المؤرخة ١١18‏ ها تشهد بقوته الفنية ٠‏ توفى 


سسمنة 1١49‏ ىه فى استانبول ودفن بجامع بايزيد ٠‏ 


(ه) احمد راقم المشهور ب « كوجوك » أى الصغير , لم تعرف له ترجمة مضبوطة , له كتابات فى جامع خرقة شريفة باستانبول مؤرخة فى 1؟١١اه‏ ويقال 


انه توفى سنة 415؟1١ه‏ وله اجازة منشورة فى مجموعة 


(813:213 وو5) وهو من تلاميذ الاستاذ مصطفى راقم المشهور المتوفى سئة ١155١‏ هاا ٠‏ 


(1) البروشكى لا يعرف تاريخ مولده , كتب .عليه كثير من الناس فى الموصل منهم أمين أفندى الذى كان يكتب على المرمر وكان ‏ رحمه الله البروشكى 


لا ياخذ ثمنا عن كتاباته تورعا ٠‏ الا انه يأخذ كمايا «ه كعب 6م ٠.‏ 


ليلعب مع الصبيان ٠‏ 


عرف بقوة خطه رغم خفة عقله ٠‏ 


0) السيد الحاج خلوصى بن عثمان محمد شمس الدين ينحدر من سلالة البخارى , ولد فى بلدة قسطمونى من بلاد الاناضول , أخذ الخط اولا عن محمد 
راجى ثم تخصص بالئلث والنسخ على يد الوصفى , برع فى الخط وصار يقصده الطلاب من كل صوب فى مكتبة راغب باشا باستانبول ومن جملتهم 


الاستاذ شفيق ابن شقيقته الذى اشتهر فيما بعد ٠‏ 
كين ابن صكد ى اشتهر فيما ب 


توفى سنة ١159اه‏ ( صوك خطاطلر ) ٠‏ 


لحان 


شكل 59/1 - نموذج كتابة بسملة بخط ثلث ونسخ » 
وحروف مفردة ومركبة موزوئة بمعيار النقط بنفسقلمكتابتها» 
كتبها الخطاط السيد محمدشوقي من الموصل سنة(80؟1١ه)‏ : 
شكل /1/1؟ > 51/17 1 » /4/1؟ ب نماذجكتابات بخط ثلث 
موزونة بمعيار النقط » من كتابات محمد شوقي المتقدم ذكره 
كتبها سنة ( /لم؟١‏ ه ) وهى ثلاث صفحات تقرأ على الاتجاه 
الصحيح والمقلوب وتتخلل الحروف بعض نماذج نسخية » 
نسقت على احسن نظام معمول به عند اهل هذه الصناعة مما 
يدل على مهارة وتحويد فائقين للتسقيط في الحروف المفردة 
والركبة للمتعلمين من طلاب المشق ٠‏ 

من مجموعة الخطاط عبدالقدوس بن محمد صالح الموصلي ٠‏ 


شكل 9/8" ب نموذج كتابة الف باء موزونة بمعيار قط 
مدورة لوزن الحروف المفردة الثلثية » وباعلاها سطر نصه : 
« رب سّر ولا تعسر ٠٠٠‏ » من كتابات الخطاط محمد مونس 
المصري المتوفى سنة ( ١١9٠‏ ه ) واستعمل الخطاط هذه 
النقط المدورة الفارغة تحاشيا للظلام الذي يصيب الحروف ٠‏ 
وهذه النقط تبين النسب الهندسية للحروف الثلثية المفردة 
عامة على غرار سابقاتها فيما تقدم ٠‏ 

اما السطر الأسفل فنصه حروف الهجاء بحالة مركية » 
كتبت على شكل متصل كأنها خط مسلسل » عدى حروف 
« الدال والالف والذال والراء والواو والتاء المطلقة » وهى 
الحروف التى تستعمل فى حالة الاتفراد ويتعذر ربطها متصلة 
الاوائل والأواخر .ه20 

نقلها : صلاح ناجى من تلاميذ المرحوم صبرئ 

شكل 54/9 - نموذج كتابة حروف مركبة بخط ثلث على 
غرار النماذج المتقدمة ؛ نصها : « جأ » جب » جج ؛ +٠٠‏ » » 
كتبها تعمد مونسس المضري 07+ 
شكل .8" - نموذج كتابة اربعة حروف مفردة بخط الثلث 
الجلى وهى : العين والهاء والواو والدال » معتيرة بمعيار النتقط 
المربع الفارغ تحاشيا من ظلام الكتابة ٠‏ وهي من تمانين اهل 
صناعة الخط المحدثين ٠‏ 
شكل "81١‏ - نموذج كتابة حروف الالفباء المفردة للخط 
الثلث ؛ كتيها الخطاط محمد عزت على قاعدة مثالية اخذ بها 
فريق من اهل الخط العثمانيين ( بطول ستة تقط للألف ) ٠‏ 
وفريق اخر يجعل طول الألف اكثر من ذلك بأضافة الترويس ٠‏ 
شكل 87 س نموذج كتابة حروف مركبة بالخط الثلث 
والنسخ للمشق نصها هو : فو » فه » فلا » في » كا كب » 
كج » كد » الخ +٠٠‏ كتبها الخطاط محمد عزت المعروف بمعلم 
حسن الخط وحافظ تحسين في استانبول ٠‏ © 


شكل 73081٠‏ (1) كتابة بسملة بخط هاشم وف الجاب 
الايمن نماذج رأس «ترويس» الالف » والجيم » وطول الالف 
بالتقط ء كتبها محمود يازر التركي . 

شكل 6م"! س صورة تبين اسماء مواضع من قط اله 
اصطلحت ف القلم القصب المفضل لكتابة الخط العربي ٠‏ 
ورسوم ريشة « سلاية » بقطة فيها تحريف وقطة مستوية 
لكتابة خطوط. أخرى فارسية وتركية وعربية ٠‏ 


اسماء مواضع وما يجب اعتماده في كل ناحية من نواحي القلم 
في رسم الحروف 

( جص 45 صبح الاعثى ) فقال : « ان للقلم سنا ايمن وسنا 

أيسر » وعرضآ » ووجها » وصدراً » وانه ,نتعين على الكاتب 

معرفة كل واحد منهما » ليعطى كل واحد منهما حقه فى الموضع 

١‏ - ان كل خط منتصب الشكل كالألف ونحوه يجب 
فى كتابته الاعتماد على سني القلم جميعآ ٠‏ 

* - وكل خط آخذ من اليسار الى اليمين يجب إمالة 
القرفية الى المن امنا يورا + 

7 وكل خط آخذ من اليمين الى اليسار يجب امالة 
القلم فيه الى اليمين شيا يسيرآ , ©© 

4 وكل نفطة يعتمد فيها يسنليه جميعا ٠‏ 

٠7‏ وكل تقعير كما في النون ( وتعريقة الصاد) يكتب 
بالسن اليمنى ٠‏ 

+ وكل خط منتصب فيحب ان يكون انتهاؤه ارسالة» 
وقيل مثل سكبعه” وكل شظية فى اول, او آخر مثل سبثع الف 
خطهياء 

وقال الشيخ عمادالدين بن العفيف : وللسن الايمن من 
القلم : الالف واللام ورفعة الطاء » والنون والبأ والكاف 
اذا كانت قائمة منتدأة واواخر التعريقات والمد”ات وطبقة 
الصاد والضاد ومد”ة السين والشين ٠‏ 

وللاسر : الجيع واختاها » والردات وتدوبر روس 
الفاكت والقافات والهاةت والكافات المشكولة ٠‏ وكل ردة 
من اليسار الى اليمين تكون بصدر القلم ٠‏ 

ويجب ان تكون المطات الطويلة يسن القلم اليمنى 
متشسّظاة ممالة » فتكون المطة من رأس شظيتها ٠‏ 


(1) الاستاذ الخطاط محمد هونس افندى زاده هو شيخ الخطاطين فىالقطر المصرى فى زمانه , تعلم الخط عن والده ابراهيم مونس , له كراسة فى 
الثلث والنسغع طبعت سسنة ٠4١٠ه‏ وكتاب الفه فى الخط سسماه « الميزان المألوف فى رسم الحروف » طبع فى القاهرة ٠‏ لم نقف على تاريخ لولادته غمير انه له 
نسخة اجازة محفوظة بدار الكتب العربية بمصر منحها لاحد تلامذته بتاريخ( 8ه ) ويرجع انه توفى بعد ذلك التاريخ , كما ذكرنا باعلاه ٠‏ 

(؟) كانت ولادة الخطاط محمد عزت بن على افندى سسنة لاه"اها فىاستانبول أتم دراسته الاولى ومال الى الخط فتعلمه واتقنه ومهر فىأنواعه الفلث 
والنسخ والرقعة والفارسى والديوانى والهمايون كما تشهد بذلك كراسته المقررةمن لدن الدولة العثمانية المسماة « رهبر صبيان » و « مجموعة خطوط عثمانية » 


اشتغل بتعليم الخط فى المدرسة السلطانية زمناً , وتوفى سمنة (514١اه) ٠‏ 
(؟) يحتمل وقوع سهو فى تكرار هذا خطأ فى صبح الاعشى ٠‏ 


0 


وان تكتب المد”اة القصيرة بحرف القلم ؛ واذا ندا 
بالمدة وجب ان يدار القلم على سنته مثل مطة الطاء ء 

واذا وصلت المطة بحرف مثلها كتبت بوجه القلم مشل 
مطة الفاء المفردة ٠‏ وهذا من اعظم اسرار الكتابة ٠‏ 

أنظر : الحروف الثلثية المفردة والمركبة فياشكال المشق ٠‏ 


تعريف اصطلاح الترويس : 
الترويس هو رسم سهم فى هامة حرف الألف من 

الجهة اليمنى كشظية صغيرة » وقد اطلق عليه الاتراك اسم 
« زلف » لمشابهة موضعه ( للزلف ) من الرأس » ويرسم هذا 
السهم بقلم دقيق بعد اتمام كتابة الألف مبتدء يقلمه من 
قمنته«هامته)»ء٠‏ 

وقد ذكر شعبان الآثارى وغيره من فحول علم الخط : 
ان الذي يدخله الترويس هو : الألف والباء والجيم والدال 
والراء والطاء والكاف واللام المحموعة » ويختلف الحال في 
ترويسها وعدمه باختلاف الاقلام ٠‏ فمنها ما يرو”س حتما » 
ومنها ما يمتنع فيه الترويس » ومنها ما يكون الكاتب فيه 
بالخيار بين الترويس وعدمه » وربما رو”س في بعض الحروف 
في بعض الاقلام ولم يرو”س فى بعضها ٠‏ وقد اضاف اليها 
الآثارى الهاء واللام الف وغيرها ٠‏ 


ثم ذكر اهل الصناعة : ان ترويس الالف كسيعئهة ٠‏ 
وذهب باقوت الى الزيادة على ذلك ؛ ويكون ترويس الباء 
واختيها بقدر تقطتين » وترويس الحيم بقدر نصف نصبها » 
وترويس الصاد والطاء كالسين ؛ وترويس الفاء والقا فكالباء + 
وقد اسهب صاحب صبح الاعثى ج " عند الكلام عن ترويس 
كل حرف على حده ٠»‏ وعن الفتحوالطمس » وفيمعرفة ما تبدأ به 
الحروف من تفطة او شظية وما يختتم به كل حرف من حروف 
الهحاء » وصفه كتابتها تفصيل لا يستغنى عن دراسته الطالب ء 
شكل 85" (ه) كتابة الحروف المفردة من الالف الى 
الياء بخط ثلث » وشروح لما يسستنبط منها ( في حالة التسقيط 
والتصحيح ) على اساس ما يمكن ان يتولد من كل حرف منها 
كما ضبطها الأولون وعلى رأسهم ابن البواب ٠‏ وهي من كتابة 
الخطاط السيد بن ابراهي) 27 ٠‏ 
شكل 585 - أ ب اسماء خاصة باقسام الحروف 
والقابها الخطية الاصطلاحية المعروفة منذ القدم . في كتب 
الخط العريى ٠‏ 
انظر : صبح الاعشى ج 8 جامع محاسن كتابة الكتاب ٠‏ 
شكل 586 - رسوم واشارات الحركات الاعرابية 
(الحروف القصيرة) التي وضعها الخليل وهي اشارات الحروف 
المهملة ‏ على مااصطلح عليه القدامى من اهلهذهالصناعة. 0 


(*) ورد فى « هواد البيان ه ص 5*5 ج ”: صبح الاعثشى فى فصل معرفة تشكيل الحروف وهو الاصل فى ادب الخط قال : 


« ان الخط ائما يسمى جيدا اذا حسنت اشكال حروفه , وانما يسمى رديئااذا قبحت أشكال حروقه ٠‏ 


وحسن صورة حروف الخط فى العين شبيه بحسن 


مخارج اللفظ العذب فى السمع * والوجه فى تصحيح الحروف أن يبدا اولا بتقويمها مفردة مبسوطة لتصح صورة كل حرف منها على حيالها » ثم يؤخذ فى 
تقويمها مجموعة مركية , وان يبدا من المركب بالثنائى , والثلاثى , ثم الرباعىثم بالحماسى الخ ٠‏ وان يعتمد فى التمثيل والمشابهة والتقليد على الممرة فى 
الخطوط , والاخذ من العارفين باوضاعها ورسومها الذين تناقلوها عن فحول الخط وأجيزوا بالتعليم الى أن تصبح فى نفسه ملكة لكثرة مشقه واستمراره 
ودوامه على تقليد الجيد من الخط بالتوالى والتدريج كما تقدم 2 وبكثرة دوام الصنع تكون جودة المصنوع كما هو الحال فى جميع الصناعات كما وان استعمال 
آلاتها هى الاقلام ومى فوق الكل حيث قيل ( الخط كله للقلم ) فان لكل خط من الخطوط قلما من الاقلام يصلح لذلك الخط وهذه الاقلام المختلنة نظير آلات 
الصنائع المختلفة التى يصنم الصانع بكل آلة منها جزء من صناعته لا يصنع بهغيره ٠‏ ولا يعول على كتابة خط من الخطوط بنقل مثاله ( أو تقليده ) بنفسه 
فان ذلك لا يكفيه , اذ لو كان ذلك كافي لاستغنى فى جميع الصنائع عن الاساتذة الماهرين , على أن كثيرآ من أصحاب الخطوط قد كتبوا طبع دون التوقيف من 
أحد على طريقة من طرق المحررين ء الا أن الافضل أن يبنى الخط على أصليكون له اساسا , فاذا فصلت أحواله انكشف فساد كثير من حروفه » ٠‏ 
انظر : عمدة الكتاب وعدة ذوى الالباب ‏ مخطوطة ٠‏ وكتاب : اصناف الكتاب على ما ذكر ابن مقلة . مخطوطة ٠‏ 
و يتضح ان الاوصاف التعليمية التى وردت فى الكتب القديمة مثل « صب الاعثى»ه « والارجوزات قد كتب تبالاسلوب اللمألوف فى القرونالسابقة وليسمنالسهل 
ان يتفهمها ثم يطبقها تلميذ حديث العهد بهذا الفن واصطلاحاته المتعلقة بحركات اليد والقلم وما الى ذلك دون مراجعة أشياخح هذه الصتاعة واساتذتها المحررين 2 
وعلى سبيل المثال قد ضرب لنا ابن خلدون فى المقدمة ص مثلا فى العربية فقال : « ٠٠‏ ان صناعة العربية انما هى معرفة قوانين هذه الملكة ومقاييسها 
خاصة فهو علم بكيفية لا نفس كيفية فليست نفس الملكة وانما هى بمثابة من يعرف صناعة من الصنائع علما ولا يحكمها عملا مثل أن يقول بصير بالخياطة 
غير محكم لملكتها فى التعبير عن بعض انواعها , فالخياطة حى أن يدخل الخيط قىخرت الابرة ثم يغرزها فى لفقى الثوب مجتمعين ويخرجها من الجانب الآخر , 
بمقدار كذا ثم يردما الى حيث ابتدأت ويخرجها قدام منفذما الاول بمطرح ما بين الثقبين الاولين ثم يتمادى على ذلك الى آخر العمل ,. ويعطى صورة الحبك 
والتثبيت والتفتيح وسائر انواع الخياطة وأعمالها , وهو اذا طولب أن يعم لذلك بيده لا يحكم منه شيئاً » ٠٠٠‏ 
فحرفة اصول الخط وهندسته » وكيفيته وحقيقته » أشرف من عمله تقليداهن غير تحقيق , فتجد العاكف على تعلمه بالمواضبة يحصل على حظ عظيم مما 
يستوفى تعلمه من كيفية عن اشسياخه الاساتذة وفحول الخط الذين مارسوها حتى بلغوا التجويد والاتقان وقديماً قال الشاعر : 
اذا شئت ان تحظى بحسن كتابة وهرتبة فى المالمين تزين 
تخير ثلاثا واعتمدها فانها على بهجة الخط المليح تمين 
مدادا وطرسا محكما ويراعة اذا اجتمعت قرت بهن عيون 
ولابد من شسيخ يريك شسخوصها يساعد فى ارشادها ويمين 
ومن لا له شيخ وماش بيعقله فذاك هباء عقله وجلون 
)١(‏ الخطاط الفذ السيد بن ابراهيم هو من عباقرة فن الخط العربى علاختلاف أنواعه ومن الطبقة الاولى بين فنانى البلاد العربية حالياً خطه فى غاية 
الجودة والقوة على قواعده التامة ٠‏ تعلم الخط منذ صباه وبلغ الاوج فبلغت شهرته الخافقين , اشتغل مدرساً للخط بكلية دار العلوم بجامعةالقاهرة وبمدرسة 
تحسين الخطوط العربية وكان عضوا بلجنة الفنون التشكيلية بالمجلس الاعلىلرعاية الفنرن كتب كثيرأ وله آثار لا تنسى ومنها أياديه البيضاء التى أسداها 
الينا بئماذج خطوطه التى زينا بها صفحات هذا الكتاب ٠‏ عدى الارجوزة التى بحوزته وكراسة فى فن الخط مما يثبت عظمته ٠‏ 
(؟) ان الاقدمين وضعوا الحركات واسموها الضوابط وقسموها الى السكون وهو (الجزم) » والى الفتح وهو (النصب) , والىالضم وهو (الرقع) , والى الجر وهو 
( الخفض ) ٠‏ وذهب بعض النحاة الى أن هذه الحروف الثلاث ماخوذة من الحركات الثلاث : الالف المضطجعة من الفتحة . والواو من الضمة , والياء من الكسرة ٠‏ 
وعلى هذا درج أهل الخط القدامى ,» ونهج على منهجهم المعاصرون فى رسم صور الحركات هذه وذلك لضبط صحة القراءة ولتزيين الخط العربى واظهار محاسته 
وهمى احدى الطرائف التى وضعها آهل صناعة الخط للتناظر الزخرفى بالاحرف القصيرة والتوزيع والتجميع المبئى على المنطق الهندمى الذى لا يستغنى عنه ٠‏ 
ولا نقصد بهذه الزخارف , الزخارف الاخرى من نباتية وهندسية وانما نقصدالاحرف القصيرة التى هى للمد والسكون , والحروف المهملة ٠‏ وقد اسرف بعض 
الخطاطين فى هذه الحركات حتى طغت على بياضات الحروف الأمر الذى اتخله النقاد من الفرنجة وسيلة للطعن والتعقيد فى الكتابة العربية ٠‏ 
ويتبع فى توزيع هذه الحروف القصيرة المرسومة فى شكل 580 الوجهالتالى : فى الثلث والجلى : ١‏ ب ترسم الحركات : الفتحة والكسرة والضمة 
والجزم والتنوين والضمتان : كما فى الصورة وتوضع الميم تحت حرفالميم بشكل صغير . وكذا الجيم . والصاد , والعين وراس السين والهاء ٠‏ 
ويستعمل قلم أدق من القلم الذى كتبت به الكتابة فئ المتن , اما المداتفيستعمل لكتابتها قلم الكتابة نفسه ٠‏ 
ومن جملة اشارات التشكيل الاعرابية الواو المقلوبة ‏ لا رأسسى لها وفوقها رقم سبعة , أو هيم صغير وفوقه شبه رقم (/) ايضا كما ترى فىالرسم٠‏ 
وترسم دال مطبوقة للزخرفة ٠‏ ويرسمون الالف المقوس منسطحا علامة للمدةالقصيرة , ودائرة صغيرة كرأس الميم وفوقها ألف صغيرة للمد والسكون ٠‏ 
وآما هذه الحركات فتكتب فى قلم النسخ بقلم الكتابة نفسه , وبالعرض نفسه ٠‏ وقد أوردوا قولا للشيخح عماد الدين ابن العفيف فى ذلك وهو : 
« ولابد من تناسب الشكل والنقط , وتناسب البياضات فى ذلك للحروف » ٠‏ وقد ادخل عليها الخطاطون العثمانيون بعض التعديلات ٠‏ - 


ه١‎ 


شكل 85 /)5؟ - نموذج كتابة زخرفية متراكبة بخط الثلث ؛ 
جمعت حروفها المتشابهة ( الجيم واخواتها الحاء والخاء ) على 
نسق يدل على الممارة وقوة الرصف ونصها : « تحجج » 
بتحجج » تحججت » بتحجيج ) حججت ») حجي بحيا » ٠‏ وهي 
ثماني كلمات ٠‏ اصل اللوحة من جامع أمير سلطان في بورسة ٠‏ 

انظر : (1958-ونعمعء 370 كنعلة17) 
شكل اح ب نموذج كتابة سطر للمشق بخط الثلث على 
قواعده التامة » نصها : رب” سر ولا تعسّر رب” تمتم 
وكمّل بالخير وبه » ٠‏ كتبها الخطاط التركى محمد عزت ٠‏ 
وقد عمد ان يجعل الهاء المخطوفة فى آخر السطر ٠‏ التزام؟ 
بالتناظر المطلوب فى السطر ٠‏ 
شكل 88" - كتابة سطر بخط الثلث حسن التركيب » 
كتبها الخطاط التركي اسماعيل حقي »١‏ سامي افندي 
(+ه؟#1«#ماه ) نصها آآبة : ( كل من عليها فان ) وقد عمد 
الكانب ان يجعل في كلمة ( ذو الجلال ) اللام المطئقة» 
وكلمة ( والاكرام ) بخط نسخي » وذلك لضيق المجال 
في السطر ٠‏ 

(1955سنهةاماغه81 ده5) 

شكل 88 - نموذج كتابة ثلائة اسطر ( اعوذ بالله » 
وبسملة » ورب بسر ) بخط الثلث للمشق على القواعد التركية 
التيتدل على التفوق » كتبها الخطاط هاشم محمد المعروف 
بالبغدادى » وذلك سنة وبم١‏ ه ٠‏ لكتاينا هدية منه ورمزا 
لصداقتنا وفائق تقديرنا © وزمالتنا في مديرية المساحة العراقية 
منذ عهد بعيد » جزاه الله خير الحزاء وأعز بخطه الجميل عراقنا 
موطن الخط الحبيب ٠‏ 
شكل .8" ب كتابة سطر « رب يسّر » على هيئة تختلف 
عن الشكل المألوف في فصل الكلمات (رب يسر) وفي (تعسر) 
وفي كلمة « تمم بالخير » وقد استعمل الكاتب العين والخاء 
المجموعتين في كلمتي « تعسر » و « بالخير » وهذا نوع من 
الابتداع والتفنن ٠‏ من كتابات هاشم محمد المبدع 3 


وقد سمى بعض الخطاطين المدة الطويلة « كشيدة » ٠‏ 


شكل 81١‏ - كتابة اثنى عشر سطرا مسودة مشق بخط 
الثاث ؛ تقرأ كل ستة اسطر منها باتجاه مقلوب علىهذا النحو : 
اعتصام الورى بمغفرتك » عجز الواصفون عن صفتك » تب 
علينا فائنا بشر » ما عرفناك حق معرفتك » اعبد العابدين عجزاً 
قال » ما عبدناك حق معرفتك » ( مشقه الفقير عثمان الحافظ 
بالقرآن ٠‏ ) من كتاباته ه١٠١ 1١١١#‏ ه انظر : ( الخطاط 
حافظ عثمان افندي استانبول ١4‏ ( 0 


شكل #81 س كتابة لوحة بالخط الثلث » كتبها محمد 
راشد 22 ٠‏ نصها : « قال النبي عليه السلام » وبأسفلها 
بالنسخي : اول ما كتب القلم بسم الله الرحمن الرحيم » مم 
ختمها بخط الاجازة بعنوانه وأسمه وأرخها سنة ١٠‏ هاء 
ويلاحظ ان الخطاط قد جعل اليم المثلثة النازلة » التي تسمى 
( مفردة مسبلة ) في كلمة السلام ٠‏ 

( مجموعة ابن الامين محمد كمال # صوك خطا طلر ) 


شكل #818 كتابة بخط ثلث للمشق» نصها : (ابجد هوز) 
لجميع حروف الهحاء على ترتيب اهل المشرق ء ( كتبها الخطاط 
محمد مونس المصري ) وكانت تستعمل في كافة كراسات الخط 
الثلثي في المدارس العثمانية قبل الحرب العالمية الاولى » وهى 
تختلف عن الابجدية المغربية بزيادة حرف اللام الف ٠‏ 

انظر : صبح الاعثى ج ” ٠‏ 
شكل 885 - كنابة بخط الثلث والنسخ للمشق من 
الكراسات التى كانت مستعملة فى المدارس التركية العثمانية 
ببغداد وهي خير مثال للخط المتناهي الرفعة الذي كتبه الخطاط 
محمد عزت ٠‏ نصها : « تعلم قوام الخط ياذا التأدتب ٠٠٠‏ » 
كلعل سوعلدامهم) 
شكل مه" ب كتابة اخرى بخط الثلث والنسخ للمشق 
مماثلة ومن الكراسة تفسها » نصها : « الخط يبقى زمانا 
بعد كاتبه ٠٠٠٠‏ » من كتابات محمد عزت كتبها لتتخذ نموذجا 
مشابهتها وتقليدها في المشق والتعلتم ٠‏ 


واصطلح الاتراه بعض اصطلاحات فى اسماء هذه الحركات الزخرفية ووضعوا قوانين قيدوا بها 


أمل الخط , على أن من الخطاطين من لا يتقيد باتخاذ هذه الحركات للاعراب النحوى بل يتخذما زخرفة يظهر بها محاسن الخط دون أن يعلم مواضحع 


استعمالها وقد تزاد عند هؤلاء أو تنقص وهو اخلال بقواعد الكتابة العربية ٠‏ 


ولا تسرى احكام صذه الاشارات الا فى الخط الثلث والخط النسخوالاجازة وأما الاقلام : 


القديم ٠‏ ومن خالف ذلك انحرف عن الصواب ٠‏ 


الفارسى والديوانى والرقعة فلا زخرفة شكلية ذيهما منذ 


)١(‏ ولد الخطاط اسماعيل حقى سامى افندى بن الحاج محمد افندى فى سسنة 0؟١ه‏ فى استانبول ٠‏ وبعد أن أتم دراسته » تعلم العربية والفارسية 
وانتسب لدائرة الخطوط المنوعة فى الديوان الهمايون وارتقى فى الوظائف ونال الاوسمة وكتب كثيرآ فى المساجد والسقايات , منها فى قصر يلدز « بسم الله 
الرحمن الرحيم وسقاهم ربهم شرايا طهورا » وقد ترجم له الخطاط نجم الدين افندى :+ انظر : (112421831-1955 508) وقد اصيب فى آخر عمره بالفالج 
وتوفى سنة ٠لالااها ٠‏ 

) كانت ولادة الخطاط هاشم محمد سسئة ١919‏ ببغداد وبعد ان اتمدراستة الابتدائية هال لتعلم الخط من الكتاتيب هنذ صغره ٠‏ فتعلمه على مراحل » 
بدأت من الملا عارف افتدى ثم الملا على الدرويس ثم أجيز من مدرسة تحسينالخطوط فى القاهرة بعد اتصال وثيق بالخطاط السيد بن ابراهيم والشيخ على بدوى 
ثم سافر الى اسستبانبول وعرض خطه على آخر من دب على عصاه من خطاطى الترك الخطاط موسى عزمى المشسهور بحامد فاستحسنه وقدره حق قدره بقوله 
المشهور : « لقد نبع الخط من دار السلام وها انه يعود الى دار السلام علىايديكم » . وهذا نص الاجازة التى منحها له : «م بسم الله الرحمن الرحيم ٠‏ 
ولدى هاشم محمد البغدادى الخطاط . شامدت فيك الصدق والاخلاص والمحبةلهذا الفن الذى لم يندثر أثره ما دام الاسسلام قائما 2 وأعهد فيك ان تكون من 
أخيارهمم وأول الخطاطين فى العالم الاسلامى لمك اهدى ازكى التحيات لا انتعليهمن تقدم دائم ٠كتب‏ فىالاستانة سسنة ١/71١ه‏ » ٠‏ التوقيعموسى عزمىالمعروف 
بحامد الآمدى ٠‏ 
<< اشتفل خطاطا فى مديرية مساحة العراق وزامل الخطاط محمد صبرىوآخاه حتى آخر أيامه ٠‏ وشيعناه سويا الى مقره الاخهر فى النجف الاشرف * 

وقد اتبع ماشم .قاعدة ياقوت فضلا عن القواعد التركية التىاجادها وانتخب مدرسا للخط فى معهد الفئون الجميلة وطبع كراسة لقراعه 
الشق واوقد الى المانيا للاشراف على الطبعة الثانية للمصحف التاريخى العظيم المحفوظ بمكتبة الامام الاعظم والمكتوب بقلم الخطاط الشهير محمد أمين الرشدى 
سنة ١١*35‏ ها ٠‏ ولا زال قائماً بتدريس الخططا فى الجامعة العراقية ببغدادآهد الله فى عمر هذا الصديق الفذ الذى رفع رأس العراق موطن الخط الحبيب 
عالياً ٠‏ وآثاره الخطية التى ملئت المساجد خير شاهد على ذلك ٠‏ وله الشكر الفائق على ما أسداه لنا من فضل ٠‏ 

(5) كانت ولادة محمد راشد بن على أغا فى بورسة عام 70؟١اه‏ وبعد أن تعلم الدروس أخذ يمشق الخط على الخطاط سسبعدالدين , على حد قول 
ابراميم السكوتى تلميذ سليمان افندى الخطاط ٠‏ عكف على دراسة تجويد الخط باستانبول على الخطاط الشهير شفيق افندى 2 وظلل ينتهن الفرص 
للاستمرار وصر خارج استانبول كلما حانت له فرصة الاجازة » حتى نْبِمْ فيه ٠*توفى‏ سنئة 87١١ه‏ وانتقل تجويد الخط الى ولده توفيق افندى , الذى له لوحة 
نصها : « يا حضرت بلال الحبثى » فى جامع خداوندكار فى بورسة حاليا ٠‏ 


نكن 


شكل 585 - كتابة سطر بخط الثلث لقول مأثور نصها : 
اضر من عاشسرته مطردك ومغريك ء كتيها الخطاط مصطفى 
حلمى المعروف بحكاك زاده سنة ٠١؟١‏ توق سلة 1355 هاء 
وقد عمد الخطاط الى وضع نقطة تعود لكلمة ( من ) بوسط 
رأس العين وذلك جائز ولكن النقطة لا تعود لحرف العين ٠‏ 
شكل /84؟ ب نموذج كتابتان السطر الاعلى بخط ثلث » 
من كتابات الخطاط محمد الوصفى سنة ؟٠؟١٠‏ ه والاسفل 
بالخط النسخ 2١0‏ نصهما : سبحاتك اللهم وبحمدك ٠٠‏ 


شكل 8/8؟ ‏ كتابة ابيات من الشعر » السطر الاعلى بخط 
ثلث والسطور السفلى بخط نسخى » من كتابات الخطاط 
« سمعنا بالصديق وما نراه على التحقيق يوجد فى الانام » 
وهى من الامشلة الممتازة للمقارنة بين نسية القلمين 


ف الك والسع ب ء 


شكل 99"! ب نموذج كتابة سطور تضم كلمات متمائلة 
التعروف » متخالفة المعاني نرى فيها التناسق ٠‏ وهي منكتابات 
الخطاط محمد عزت معلم حسن الخط ونصها الاعلى : 

« بحّد لا بجد كل متجد » فهل جد : بلا جد بممجد » 
وقد التزم الخطاط ثلائة اشكال للباء المبتدأة المركبة 
قبل حرف الجيم كنماذج تقتدى عند الكتابة والمشق وكذلك 
الباء قبل الميم في ( بمجد) ٠‏ 


شكل ٠ ٠١‏ - كتابة سطرين منالشعر بخط ثلث من كتابات 
الحاج حسن رضا ؛ معلم الخط والموسيقى الهمايونية في 
استانبول سنة ١19‏ هاء وقد جعل الخطاط حزوف العين 
المسماة ( فك الاسد المرسلة ) فى اواخر كلمات الشطرين ؛ بغية 
التناسق والتناظر » ونصها : « كل سر جاوز الاثنين شاع ب 
كل علم ليس في القرطاس ضاع » © . 

شكل 8+1 - كتابة سطور بالخطين الثلث والنسخ وفي 
الوس ط ابيات من قصيدة البو صيرى العصماء بين فيما 
الكاتب امكان تكملة ببت الشعر بخط أدق في نهايةعجزالبيت » 
كتبها محمد عزت معلم الخط ٠‏ ونصها الاعلى : 

«أمن تذك رجي ران بذىسلم مزجتدمعاجرىمنمقلةيدم» الخ 


شكل 8+7 كتابة سطور بخط ثلث للمشق التزم الكاتب 
ان تكون الياء الراجمة في الآخر في من البيتين في كلمتي 
« المعاصي » و « لعاصى » بغية التناظر ٠‏ من كتايات محمد 
عزت معلم حسن الخط » ونصها بيت شعر من قصيدة : 

«شكو ت الى و كيع سو عحفظي فارشدني الىتر المعاصى» الخ 


شكل .عم ب كتابة سطر بخط ثلث للمشق ء عمد الخطاط 
ان فصل راس العين في او”ل السطر تفننا منه. وهذا مثالحسن 
للابداع + من كتابات محمد عزت الخط ونصلها : 
« عليكم بحسن الخط فانه من مفاتيح الرزق »6 ء* 


شكل ع .م بس صفحة تضم نماذج الخطوط العربية الحالية » 
كتبها الخطاط التركي ماجد زهدي واكملت الخطين الاخيرين 
من قبلنا وهي : الربخماني + الثلثي » جلي الثلث » تعليق » 
رقعة » نسخ » ديواني » جلي ديواني » أجازة ٠‏ 


(1953 تكدلا اتتطدك على .ه22 ,نك نوه أعدلا علعد1) 


شكل م .4 - نماذج كتابة بخطى الثلث والنسخ ؛ على 


هاشم محمد البغدادي تحوى شمائل النبى صلى الله عليه وسلم ٠‏ 


شكل .عم - نموذج كتابة للمشق بخط الثلث »© كتبها 
الخطاط المعروف نجيب هواوينى نصها : الخط الجميل حلية 
الكاتب ١ ٠20‏ 


شكل /اء ؟ - لوحة كتبها الخطاط عمر وصفي سنة ه؟م١‏ 
بخط ثلث جلي وهي تنضمن حديثاً شريفآ « اطلبوا العلم من 
المهد الى اللحد م ٠29‏ 


شكل ل . ع ب كتابة « حديث نبوي » بخط الثلث وبهمنتهى 
الانسجام والتوازن » كتبه السيد حافظ كامل سنة م4١‏ ه 
ويرينا هذا النص : « الراحمون يرحمهم الرحمن ٠٠+‏ » ؛ ان 
الكاتب استعمل الميم الوسطي الملتوزة بعد حروف الحاء 
بخان كاية الكداف للظين) 0:2 و (ضوك بقطا طن )+ 


)١(‏ كان محمد الوصفى بن سليمان من أهمل صناعة الخط الرفيع فىزمانه , أخذ عنه كثير من التلاميذ وكانت له مكانته فى غلطه سراى وقد أحصيت 


كتاباته فيلغت )5٠١09(‏ قطعة 


٠ 1١؟51!ةئس وكان السلطان محمود أحد تلاميذه توفى‎ ٠ 


(؟) كانت ولادة السيد الحاج حسن رضا بن نظيف افندى سئة 49؟١‏ باستانبول بعد رحيل والده اليها عقب الحرب الروسية »2 أخذ الخط عن شفيق 
افندى واجازه به وكذلك اجازه الخطاط مصطفى عزت افئدى ٠‏ وعند فتحع مدرسة الخطاطين عين لتدريس الخط الثلثى والنسخى والريحانى فيها ٠‏ كانت وفاته 


سنئة اه وقد قال عنه المترجمون انه كان شاعرآ وكان رحمه الله من الافذاذ فى زمانه ٠‏ انظر : ترجمته فى ( 


122 مه5) . 


(9) نجيب هواوينى خطاط ماهر عرف بعد الحرب العامة الاولى 2 وض كراريس السلاسل الذهبية لل.شق , وهو محام ضليع » كتب كثيرأ فى مصر وله 
جيب هواوينى 6 


شهرته الواسعة ٠‏ 


زار استاتبول بعد الحرب العامة الاولى ومشق الخط الرقعةعلى مشاهير خطاطى الدولة العثمانية منهم حسن رضااء 


وقلده فى كتاباته ٠‏ 


(5) ولد عمر وصفى بن ايوب صبرى افندى سمنة ااه باستائبول .وبعد أن أتم دراسته الاعدادية اختار لبس العمامة ٠‏ ثم “نقلد وظيفة الخطابة 


٠ والتعلييم‎ 


باستانيول سنة /51 3 * 


(0) ولد محمد كامل يولكين بك بن عثمان افندى , مؤذن جامع السليمانيةفى استانبول سنة 9015اها ٠‏ 
اشتغل فىالدولة حتى وصل الى رتبة المدعى العام ء 
ان أغلب تواريخ تراجمخطاطى الترك جميعا بالتقويم الرومى ومنها بالتاريخ الهجرى ٠‏ 


الى تعلم الخط فاخذ الثلث والنسديم عن عارف الفليهلى وبرع فيه ٠‏ 
كتاباته تدل على مهارته وبراعته الفائقة ٠‏ ملحوظة : 


أخذ الخط الثلثى عن قادر افندىء والتعليق عن عزيزافندى وأجيز بالكتبة ؛ كتب كثيرا , 


وافاه أجله وهو فى مستشفى الغرباء 


درس الابتدائية والرشدية والاعدادية 2 ثم مال 
ثم أحيل الى التقاعد بطلب منه ٠‏ 


ين 


شكل 5٠9‏ - كتابة آية من القرآن الكريم بخط 
كتبها الحاج احمد كامل المعروف برئيس الخطاطين في 
استانيول سنة ٠ ١097‏ وقد عمد الى رسم حروف الراءةت 
المجموعة لغرض التناسب » كما جعل النون المركية المختلسة 
فى آخر السطر مبالغة فى التجميل » على قاعدة اهل صناعة 
الخط ؛ لأضافة رسم الازهار ٠‏ نصنّها : « وما ارسلناك الا 
رحمة للعالمين ٠‏ 620 
شكل .1ع ب كتابة سطر بخط ثلث من القرآن الكريم » 
كتبها الخطاط عبدالقادر فى استانبول (9ه؟ا ب وب ه ) ٠‏ 
انه استعمل الميم المثلثة المدغمة في آخر السطر في كلمة 
( الاسلام ) ونصها : « ان الدين عند الله الاسلام » ٠‏ 

أنظر : لوح الحروف واسمائها ص ١١١‏ ش عمسم! هنا ٠‏ 
شكل 11 ع كتابة سطر بخط ثلث من آيات الله البيتنات 
كتبها الخطاط عبدالقادر نصتها : « بسم الله الذي لا يضر" مع 
اسمه شيىء في الارض ولا في السماء وهو السميع العليم » + 
(5ه؟١‏ - وب( ) أنظر : حدائق الخطوط ٠‏ 
شكل :8117 - كتابة سطر بخط ثلث جلي ؛ من كتابات 
حمدي تزجان من تلاميذ حقي طغراكش وخلوصي ٠‏ المولود 
سنة ١1١‏ ه نصها : الحق بعلو ٠٠٠‏ (12626135] مهكذ) . 
شكل 511 - كتابة سطر بخط ثلث من كلام الله الجيد 
نصها : ( رب اشرح لي صدري ويسّر لي أمري ) من كتابات 
السيد ابراهيم الخطاط المصري العظيم ٠‏ 
شكل 85١1م‏ كتابة ثلاثة سطور » السطر الاعلى بالخط 
الثلث من القرآن الكرد بم » والسطران الاسفلان بخط نسخ » 
نصهمأ -5ثل جه لكان قوت السبص ودار 1 
الباري » الخط هندسة روحانية » ظهرت بآلة جسمانية أن 
جو”دت قلمك جو“دت خطك واناهملتقلمكاهملتخطك» ٠‏ 
من كتابات الخطاط السيد بن ابراهيم ٠‏ وهذه السطور خير 
مثال بين نسبة الخط النسخى للخط الثلثى ٠‏ 
شكل م516 - نموذج كتابة زخرفية بخط ثلث » كتبها 
الخطاط الموهوب السيد عبدالغني من تلاميذ هاشم محمد 
البغدادي سنة 6مم١‏ ه » نصها : ( واعتصموا بحبل الله جميعا 
ولا تفرقوا ) © ٠‏ وهي من اواثئل الواحه ٠‏ 
شكل 915 ع - كتابة بخط ثلث جلي » كتبها الخطاط اللبناني 
نسيب مكارم سنة 1454 م 1846 هاء نصها : « ان الله جميل 


٠ الخطاط الحاج احمد كامل افندى من هواليد اسستانبول عام 4ه ووالده الحاج سليمان‎ )١( 


( صوك خطاطلر ) 
ب « رئيس الخطاطين » انظر : صوك خطاطلر ٠‏ 


تلم بالخيك عن الجاع بسلجمان ».مردين الخط سسمئة 89؟١هومال‏ بهوايته ميلا ملك عليه مشاعره حتى أتقنه , 


يحب الجمال » ؛ لم نقف على ترجمة لهذا الخطاط الفذ وهو 
الآن موجود في لبنان ٠‏ وقد عرف عنه انه ممن كتب على فص 
خاتم من ذهب النشيدالقومي المصري وعدد كلماته بلم؟ كلمةء 
وكنا انشا على يضة دعاحة مواد الدسيكورالنتتاي » 
والمشاهير الذين كتبوا على الحبوب والبيض كثيرون وليس 
هذا مجال ذكرهم ٠‏ ينظر التخط العربي وكدابه » محمد طاهر 


طبع مصراء 


شكل /511 ب ثلاثة كتابات متفرقة القواعد مناسماءالحلالة 
« الله » تعالى الاولى والثانية بالخط الثلث الجلي بالماء 
المخطوفة » اما الثالثة فقد كتبت بالهاء المردوفة التي تستعمل 
عند اهل هذه الصناعة فى الخط المحقق ؛ وقد ذكر ان اللامات 
فى الجلالة تختلف فى قياساتها ؛ اذ تكون اللام الاولى حوالي 
نصف مساحة الالف الذي تكتب بجواره » وتكون اللام 
الثائية اخفض من اللام الاولى ببسير ٠‏ قال ابن عبدالسلام : 
« بحيث لا يدرك ذلك الا” بتأمل » ٠‏ والذي ذكره شعبان 
الآثاري : « انها تكون ناقصة عنها بقدر نقطة ٠‏ وتكون الهاء 
اخفض من اللام الثانية مثل ذلك » » ( كما تشاهد في بسملات 
ابن البواب في كتابة خطوطه هنا ) ومن شّذ عن هذه القاعدة 
فقد خالف والله اعلم ٠‏ 

شكل 1/8؟ - هاداد ناعير ميل يلت اا مي 
الكمال والحسنة في التشكيل والوضع » مراعيا القواعد فى 
ما يحسن المد فيه ومأ لا بحسن مع ضبط معابير الحروف 
تركيبا واتفرادا ( وشكلا بالحركات ) وهي خير مثال ناطق 
ببراعة الكانب واتقانه حسن الخط » وهو صاحب التوقيع 
محمود المعروف بجلال الدين © 

شكل 18 8 - نموذج كتابة زخرفية للوحة » كتبت بخط 
ثلث جلى من كتابات الخطاط شفيق بك » نصها : « قل الخير 
والا” فاسكت » بتاريخ 85؟1 ه ء وقد اجاد كتابة « الخير » 
بخاء معلقة مركبة متوسطة وياء وراء مدغمتين ٠‏ وهما كل 
ما تقتضيه العبارة لجمع محاسن الكتابة وتجويدها ٠‏ © 


شكل . 9ع س كتابة ثلاثة سطور تتضمن ( اقوالا مأثورة ) 
لحكماء اقدمين بخط ثلثي جميل » ونصها : « اغتنم خمسا قبل 
خمس » شبابك قبل هرمك » وصحتك قبل سقمك » وفراغك 
قبل شغلك » وغناك قبل فقرك » وحياتك قبل موتك » ٠‏ من 
كتابات الخطاط الحافظ محمد راسم ء » 


وهذه الترجمة كتبها بيده كما روى صاحب كتاب 
ونال وسامة سلطانياً ولقب 


وحين آأسست مدرسة الخطاطين فى القاهرة استدعاه الامير محمد على للتعليم فاستجاب دعوته واستفيد منه كثيرآ وكتب فى مسجده وعاد سنة ٠؟اه‏ الى 


استانبول وهناك توفى سنة ٠١٠١ها‏ ودفن فى مقبرة ابى ايوب الانصارى ٠‏ 


(؟) الخطاط عبدالفئى من تلاميذ الخطاط هاشم , هو الذى أخلف هاشوممحمد وأناب عنه فى فترة يابه لطبع مصحف الاوقاف فى المانيا وهو الذى 
كتب عنوان هذا الكتاب , كانت ولادته سسئة /1911 م 1١983‏ ها ببغداد وبرز ميلهللخط العربى فى ميدان ميوله فواضب على تجويده على الاستاذ الخطاط هاشم 
محمد المذكور ونال اول اجازته على يده وهو هن خريجى كلية الحقوق وقدشائت الاقدار ان يشغل فن الخط فى شعبة التخيط بوزارة الدفاع على نفس 


منضدة المرحوم صبرى طيب الله ثراه بعد خمسة عشر عام ٠‏ 
الآن بباريس للدراسة فى السوربون ٠‏ 


تخرج من الكليةالعسكرية ومن هدرسة الفنون الجميلة وقد نال قصب السسبق فى ميدان الخطا وهو 


(؟) محمود جلال الدين هو ابن الشيخ محمد المرادى الداغستانى ٠‏ تعلم الخط فى استانبول على يد ملا عمر افندى , وعن عبداللطيف افندى من تلاميذ 
راسم افندى الخطاط وقد تفوق وبهر أهل زمانه بحسن الخط, , كانت وفاته سنةه505؟اه ٠‏ 


(8) ولد محمد شفيق بك بن سليمان مامر بك حوالى حدود سنة 70؟اهاء أخذ الخط عن على وصفى تلميذ عمر وصفى ثم عن قاضيعسكر مصطفى عزت 


وواضب عليه ثلائين عاما حتى تكامل ٠‏ له كتابات كثرة فى المساجد توفى سنةا91؟١‏ ها ٠‏ انظر : 
(0) الحافظ محمد راسم : هو نجل الخطاط الحافظ حسن رشدى الطرابزونى امام جامع موسى باشا 
اشتغل بدار ضرب النقود ٠‏ 


رحل الى استانبول وهناك درس وتعلم الخط والعلوم الشرعية والحقوق ٠‏ 
يؤمل منه من نبوغ , رحمه الله * 


(23:2132 جه5) وتحفة خطاطين ٠‏ 
٠‏ ولد سنة ههكاف ف ولاية طرايزون 2 
وافاه الأجل سنة ١١5‏ عن عمر لم د يحقق أمانيه لما كان 
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شكل 41١‏ س كتابة بخط ثلث مناول قصيدةالبوصيرىعلى 
عدد حروف الهجاء ٠‏ كتبها الخطاط مير مح ىالدين بن محمد 
جمالالدين 18١  ١١7+(‏ ه ) وبدايتها : « اللمم ارزقنا 
بالألف الفة وبالياء بركة وبالتاء توية »6 » وهذه الأرجوزة:نت 


بحرف الياء 202٠‏ 


شكل 919:ع ب كتابة سطور من لوحة بخط ثلث متراكب » 
من آيات الله البينات ٠‏ كتبها الخطاط الحاج احمد عارف 
الفليبهلى سنة ١١‏ هاء والسطر الاسفل بخط ادق » غير 
متداخل » نصها : « وان يكاد الذين كفروا ليزلقونك با بصارهم 
لما سمعوا الذكر ويقولون انه لمجلون + وما هو الا” ذكر 
للعالمين » » « واعوذ بكلمات الله التامة من كل شيطان وهامّة » 
ومن كل عين لامّة » ٠‏ 2 


شكل 775؟ بس كتابات بخط ثلث وباسفلها بالنسخ تحوي 
حديثا نبويا والنص الثلثي : « خير الكلام ما قل ودل » وقد 
استعمل فى آخر كلمته ( ودل” ) اللام المبسوطة » من كتايات 
محمود يازر ٠‏ ©) أنظر : (عملاطنهة ه80 . 
شكل 478 س كتابات بخط ثلث وخط نسخ من خاتمة 
قصيدة البو صيري » كتبها الخطاط عزمى المعروف بحامد 
الآمدي في استانبول سنة 14٠‏ ه وقد عمد لاستعمال حرف 
النون المقوكرة في آخر كلمة ( الطاهرين ) ٠‏ وهي عن اصلها 
الفوتوغرافي الفريد من كتاباته الأخيرة ٠‏ ترجو الله ان يمد” 
فى عمره لانه آخر من دب على عصاه من الخطاطين الماهرينمن 
المدرسة العثمانية التركية ٠‏ 
شكل م9ع - نموذج كتابة بخط ثلث من آثار الحافظ 
عثمان » وباسفلها سطران بخط نسخ هي ترجمة النص الاعلى 
باللغة التركية : 

« فحيث اتجهتم ساعدتكم سلامة 

ويرعاكم الرحمن من كل جانب » ٠‏ 
( في وجوه تجويد الكتابة وتحسينها ) 

من الثابت المعلوم ان الوزير ابن مقلة هو الذي طو”ر 
الخط العربي بوضع قواعد هندسية لحروفه المفردة » واحدث 
قوانين اخرى لضبط رسومها لتبسيط قرائتها وتجويد اوضاعها 
على قدر ما فتح الله عليه في زمانه حتى دعى الزمخشرى ان 
يصفه في اساس البلاغة ( مادة > قلم ) وان يقول في سجعاته : 

في خطه حظ لكل مقلة » كأثه خط ابن مقلة + وان يشير 
الثعالبى في ( ثمار القلوب 155 ) : ( خط ابن مقلة » يضرب 
مشلا في الحسن ب لأنه احسن خط وط الدنيا ء وما رأى 


الراوّن » بل ماروى الراوون مثله في ارتماعه عن الوضف » 
وجربه مجرى السحر ) كان ذلك الوصف للخطوط الجميلة 
التي كتبها ابن مقلة وفق الرسوم والقوانين التي ابتكرها زيادة 
على مبتكرات سابقية في النسخ الحجازي القديم الذي امدتنا 
الكتابات البردية المكتشفة عن بعض جوانب ذلك الخط مما 
سبق العصر العباسي الذي يلغ ازدهار المفاهيم الثقافية 
فيه الذروة ٠‏ 

ولم يكن في الحسبان ان سيأتي يوم تظهر فيه اختراعات 
وتفانين ومزاوجات وبدع خطية تندمج فيها الزخارف وتخلط 
فيها التراكيب الى حد المبالفة بنشوء طبقة من الخطاطين 
يطلقون الحرية لاقلامهم في رسم الحروف متداخلة مشتبكة 
لكلمات من القركن الكريم او الحديث الشريف » فتبلغ قرائتها 
من التعقيد الدرجة ألتي لايمكن معها استقراء الخط الا” بعد 
جهد واعمال فكر ٠‏ وكان هذا الامر غير مستساغ قديما كما 
تشير المراجع القديمةء 

وواضح ان هذه الكتابات المزخرفة قد شتات عن 
القواعد المستقيمة للسطور من حيث ترتيب النصوص ٠‏ 

والخط فيد فيه الترتيب مايفيد ترتيب اللفظ ٠‏ ذلك ان 
اللفظ اذا كان مرتبآ يفهم بعض معانيه من البعض الآخر ء فاذا 
كان مختلط] او متشابكا اشكلت معانيه » كالاشكال الذي 
نلاقيه في استقراء نصوص بعض القطع الخطية في زماتنا او 
الأالواح التي وصلت الينا عن الخطاطين العثماتيين بشكلها 
المزدوج المتعاكس ٠‏ لذلك وجب اطلاع طلاب المعرفة على هذا 
الشذوذ الفني وبيان القواعد الموضوعة قديما كما جاءت 
مقنبسين الضروري”" منها تركين لهم مراجعة المضان » منها : 
صببح الاعشى ج * ص ١8.‏ ومخطوطة : اصناف الكتاب لابن 
مقلة ص ١١‏ للاستزادة اتماما للنفع وهي : 

قال الوزير ابو علي بن مقلة : وتحتاج الحروف في 
تصحيح اشكالها الى خمسة اشياء : 

الاول . التوفية ؛ وهي ان يوفى” كل حرف من الحروف 
حظه" من الخطوط التي تركب منها : من مقوس ومنحنر 
ومنسطح ٠‏ 

الثاني الاتمام ؛ وهو ان يعطى كل حرف قسمته من 
الاقدار التي يجب ان يكون عليها : من طول او قصر او رقة 
او غلظ ٠‏ 

الثااث ‏ الاكمال ؛ وهو ان يوتى كل خط حظه من 
الهيئات التي ينبغي ان يكون عليها : من اتنصاب » وتسطيح » 
واتكباب » واستلقاً » وتقويس ٠‏ 

الرابع ‏ الاشباع ؛ وهو ان يوتى كل خط حظه من 
صدر القلم حتى يتساوى به فلا يكون بعض اجزائه ادق من 


٠ تعلم شيئا من العربية والفارمنية والفرنسية‎ ٠ مح ىالدين عصمت بك ابزرئيس العلماء زينى زاده محمد جمالالدين ولد سنة 8 باستانبول‎ )1١( 
٠ عن عمر 58 عام‎ 151١ ودرس علم الشريمة » وتخرج فى الحقوق بدرجة عليا » ومهر فى خط الثلث والنسخ وهو من علماء جامع فاتح » توفى سئة‎ 

(؟) ولد الحاج احمد عارف بن الشيخ سليمان سنة 43؟١‏ فى فليبه» يروى أن أصلهم من بخارى فى تركستان 2 تعلم الخط الثلث والنسخ عن 
الاستاذ الكبير الخطاطظ شفيق افندى وأجين سنئة 1١50١‏ باستانبول تولى تدريس الخط فى مدرسة الممارف ونور عثمانى ,2 وتخرج عليه كثيرون . ولما 


مرض ترك مهام وظيفته لولده وتوفى سنة ٠ ١551‏ 


(؟) الخطاط محمود يازر ابن نعمان افندى يازر ولد فى سسئة ١١١١‏ ٠شيد‏ الرحال الى اسمتانبول للدراسة عام ١١1554‏ وتخصص بدروس الفلسفة وعلم 
اللسان والبيالوجى ثم اشتغل فى سجلات مديرية الاوقاف فى استانبول , اأخذالخط عن اشياغه واساتئذئه فى عصره , منهم راقم وخلوصى »؛ وآتقنه وفتح مكتبا 
للك فى بايزيد ٠‏ الف كتابا فى دراسة الخطوط التركية المثمانية القديمة .وكتاب فى خط السياقت وكتاب ثالث فى الانسان والكتابة » توفى سئة ٠91/9‏ سم 


همهم 


بعض ولا اغلظ الا” فيما يجب ان يكون كذلك من اجزاء بعض 
الحروف من الدقة عن باقيه مثل الالف والراء ونحوهمأ ٠‏ 

الخامس . الأرسال ؛ وهو أن يرسل يده بالقلم في كل 
شكل بجري سرعة من غير احتباس بض ر“سهولا توقفيرعشه ٠‏ 

قال الوزير : ويحتاج الى تصحيح اربعة اشياء : 

الاول ‏ الترصيف ؛ وهو وصل كل حرف متصل 
الى حرف ٠‏ 

الثاني التأليف ؛ وهو جمع كل حرف غير متصل الى 
غيره على افضل ما ينبغي وبحسن ٠‏ 

الثاالث ‏ التسطير ؛ وهو اضافة الكلمة الى الكلمة حتى 
تصير سطرا منتظم الوضع كالمسطرة ٠‏ 

الرأبع التنصيل ؛ وهو مواقع المد”ات المستحسنة من 
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ل ا ل 4 ل 1 
المشق ٠‏ ( أي استعمال المد ) وكانه يريد انهم كانوا على ذلك 
في القديم » تقد تقدم ان اول ما تعلم اهل المجاز الخط من 
اهل الانبار ء وقد حكى ان جماعة من المحررين كانوا يكرهون 
المشق لأفساده خط المبتدىء ودلالته على تهاون المنتهى ٠‏ 

قال : ولذلك كرهوا كتابة السسملة بغير سين مبيكنة ” 
صارت كراهة ذلك سنة وعثرفا ٠‏ والذي عليه حدذ”اق 
المحررين استعمال المد ٠ه‏ 


وقال في ص : ١4‏ : وهذه المدات نستعمل لأمرين : 
احدهما أنها تحسّن الخط وتفخمه في مكان كما بحسن مد 
الصوت اللفظ ويفخمه في مكان ٠‏ الثاني انها ربما اوقعت ليتم 
ا ا ا 
ضاق عن كلمتين وفضل عن كلمة فتمد التي وقعت في آخر 
السطر لتقع الاخرى في اول السطر الذي يليه ٠‏ 

وقال الشيخ عمادالدين بن العفيف : مواضع المد اواخر 
السطور ؛ وتكره اذا كانت سينا مدغمة ٠‏ 

وقال + فح عزن اقائت ان عرف الككابها كلو رقنا 
فشن لواقم الإدلقة ها ايفنيه الحرف بسرط ورشند العنىيه 
مشل ان يوقع المد” في « متعلم » بين الميم والتاء 


فتشتبه ب « مستعلم » او يوقم المد في « متسلم » بين الميم 
والناء فتشتبه ب « مستلم » + 

شكل 555 - قطعة من كتابات الحافظ عثمان يتوقيعه 
سنة #و١١‏ ه كتبت بالخط الثلث والريحانى نصها : 
« ان عذابك بالكفتار ملحق » + 1 

شكل /511 - نموذج كتابة بخط ثلث من كتابات غالب 
الفوزي في سنة 1١84‏ ها ء وهو من تلاميذ الخطاط سفيان 
الوهبي البغدادي ‏ نصها : د صدقة آلسر تطفي غضبالرب »* 
ويملك الاستاذ عباس العزاوي الكثير من هذه النماذج تعذار 
علينا تصويرها وياللأسف ٠‏ 

شكل 49 - نموذج كتابة قطعة بخط ثلث ونسخ على 
القواعد البغدادية التركية كتبها نعمان الذكائي سنة +١؟اه‏ 
وهو من الخطاطين البغداديين ٠‏ نصها الثلثي : 
« عدم العلّة علّة العدم » ٠‏ امنا النص النسخي : قال رسول 
الله (ص) « ما من مؤمن الا وقد يولد على فطرة الاسلام ثم 
ابواه بهو”دانه وينصرانه ويمحسثانه » ٠‏ 


ففي هذه اللوحة قد افرغ الخطاط نعمان الذكائي معرفته 
بالخط الثلث والمامه فيما يجب اعتماده في كل ناحية من نواحي 
الخط من ترويس وتشظية » ومن تناسب ووضع نقط ويياضات 
لا بين الحروف » واحكام ما يحسن المد” فيه » وما لا بحسن في 
قواعد حروقه ٠‏ 

وقد وقّم باسفلها لينسبه لنفسه ؛ فالخط المنسوب 
كالجوهر المحبوب ٠‏ وامنّا اهمال التوقيع على الالواح باسماء 
كتابها فذلك أمر شائع معروف بين اهل هذه الصناعة ٠‏ وكأنه 
اتناج جماعي اسلامي عام لا يعود لشخص بالذات وذلك تعففآ 
وتزهد؟ وتواضعآ عرف به الاسلام في المصاحف الاولى ٠‏ 
شكل 519/8 (1)نموذج كتابة متراكبة بخط ثلثي لخطاط غير 
معروف ٠‏ نصها : كل شيىء هالك الا” وجهه ٠‏ 
شكل 60؟:؟ - نموذج من كتابات سفيان الوهبي البغدادي 
بخط ثلثي من سنة 1٠‏ ه نصها : « حسنات الابرار سيئات 
المقتربين » وبالخط النسخي حديث نبوي شريف على ماكانت 
عليهالالواح الخطيةالتيكان يكتبها السلف الصالحتموج باروع 
الآبات » نصها : «كلكم راع وكلكم مسئول عن رعيتته ٠6.‏ 


ح-ااامء لايصال البحث في سلسلة الخطاطن وجدنا فى الفهرست » وصبح الاعشى 


» وحكمة الاشراف بان الفراغات والقفزات ما بين الخطاطين كثيرة 2 بيئما 


قد نبغ خلق كثيرين من عظماء امل تلك الصناعة ما بين مشارق العالم ومغاربه, وليس من السهل استقراؤها وجمعها وربط بعضها ببعض فى نسق تاريخى 
صحيح ولا سيما للفترة المظلمة الواقعة بعد زوال ملك بنى العباس ذلك العصر الذى عاش فيه ياقوت المستعصمى فى العراق (798 ه) وما بعده , فان الكتابات 
الموجودة قى محاريب المساجد وواجهات الجوامع والالواح الزخرفية والمخطوطات العلمية ترينا عظمة الخطاطين من أهل العراق الذين خلفوا لنا همذا التراث 
الضخم من الخطوط التى عرفت بتواقيع واسماء اصحابها لا سيما المصاحف التى كتبت على يد ياقوت وتلامذته , وبعبارة أصح ان هذه الوثائق الخطية الثلاتدخل 
تحت حصر هى التى تكون تاريخا سليما خاليا من التحيز والافتراء وتشهدبان الخط لم يخرج عن عراقيته فى تطوره وتعليمه ونشره منذ البدء 

وممن عرف واشتهر من هؤلاء التلاميذ الخطاط المجيد شرف الدين محمدبن شريف بن يوسف المعروف بابن الوحيد المتوقى سسنة ١الاها‏ شارح رائية 


ابن البواب المسهورة فى الخط 


وعبدالله ارغون الذى اشتهر بقلم المحقق توفى سسئة 45لا ها 
باستانيول , وله مصحف مرقوم 5١017‏ ل طوب قبو توفى سنة 8ل ها 


ومبارك شاه قطب الذى اشتهر بقلم التوقيع ٠‏ ترفى سئة إإلااه ٠‏ 


والشيخ احمد السهروردى الذى توقى سنة ٠5لا‏ ها ٠‏ 
وخطه يعادل خط ياقوت ٠‏ انظر ؟: 


٠ 1551  ىجان راجع كتاب شرح ابن الوحيد على رائية ابنالبواب » تحقيق : هلال‎ ٠ 


٠‏ ويحيىالصوفى الذى اشتهر بقلم الثلث 2» توجد له لوحة خطية فى جامع فاتئح 
٠وزرين‏ قلم » له كتابات فى بغداد مؤرخة سسنة ١ثلاها ٠‏ 


ومبارك شاه السيوفى الذى اشتهر بالقلم الريحانى » توفى سنة «لالا ها ٠‏ 
: فى اشتهر في 


قيل » له مصحفافى مكتبة ايا صوفيا كتيه بتار يخ 4ه وكان مشهور١‏ بكتابة الدسخ الجل 
( خط وخطاطان ) , و ( فاتح دورىخطاطلرى ص ١ه) ٠‏ 
القرن التاسع خطاط يسمى الحافظ فرج البغدادى ايضا لم تعرف ترجمته ٠‏ 


و ( بيدايشي خط وخطاطان ) ص 540 وممن عرف فى 


ومن خطاطى بغداد من نرسم قواعد ياقوت وتلاميذه محمد رضا الذىكتب على رخامة منارة جامع الشيخ عبدالقادر الكيلانى سنة 9٠5‏ ى هذا النص : 


لله أشكر غفر ذنوبه ٠٠‏ ونص آخر على المرقد وهو : 


انظر : البغداديون 2 


الامر لله تعالى وتقدس ٠١أمر‏ بانشاء هذه العمارة الشريفة السلطان الغازى سليمان خان فى سمنة ٠ 94١‏ 
اخبارهم ومجالسهم ٠‏ لابراهيم الدروبى ٠‏ طبع بغدادسنة مكلام ٠‏ او 


كان 


شكل 59 - | نموذج كتابة قطمة نادرة كتبها الخطاط 
صالح السعدي الموصلي بخط ثلثي وخط نسخي نصها : 
« يامقلب القلوب ثبت قلبي على دينك » والنص النسخي : 
اللهم انك عفو تحب العفو فاعف عني » الى" اخر الدعاء » * 
وبأسفلها سطر بخط اجازة يحوي اسمه وتاريخ اللوحة 
٠؟؟!‏ ه وهو من تلاميذ نعمان الذكائي 5 

شكل ١#1ع‏ - لوحة ممتازة كتبت بخط ثلث جلي »؛ بقلم 
ابراهيم نامق في سنة ١1+58‏ ه ء وقد التزم الكاتب وضع 
النقط متباعدة عن حروفها في كلمة « مغلوب » وذلك للتجميل 
والموازنة ٠‏ 

أنظر ترجمته : تحفهء خطاطين ٠‏ ص 4غ ٠‏ 


شكل 5"35:؟ س ولد السلطازمحمود خان بن عبدالحميد خان 
سنة 1195 ه واجلس على العرش العثمانى سنة 1+5 وكان 
من هواة الخط اخذه عن الخطاط محمد وصفى واجيز بذلك 
وتتلمذ مؤخرا على مصطفى راقم وله آثار خطية في استانبول 
توفى سنة ه160 ٠‏ وهذه لوحة البسملة بخط ثلثى جلى من 
شكل 9ع ب نموذج كتابة لوحة بخط ثلث جميل بسطرين 
من القرآن الكريم نصها : « ان الله يحب الذين يقاتلون في 
سبيله صفا كأنهم بنيان مرصوص » ٠‏ كتبها المهندس سعد الله 
بن فاتح سنة 154١‏ » نرى في هذه الكتابة الربط بين حرق 
الذال وبدء الياء في كلمة «الذين» وهو تصرف نادر الحدوث ٠‏ 


هجرية ٠‏ وفى اواخر القرن العاشر الهجرى كان عبدالياقى القوسى من المجودين لضروب الخطوط المختلفة 2 ومن كتاباته بالخط الثلثى على رخامة باب ( خان جغان ) 
سابقا هذا النص : « عمر هذا الخان وما فيه من البنيان , فى أيام دولة السلطانمراد خان سنة 999 ه ٠6‏ أنظر : « البغداديون : ص 555 ٠6‏ 

ومن المجودين الشسيخ احمد بن عبدالته البغدادى , ومن آثاره الخطية كتابه صفوة الزبد » توفى سنة /1681١اها ٠‏ 

ومنهم درويشس ياسين البغدادى 2 وكان يجيد الخطا بضروبه المختلفة :النسخ والثلث والريحان ٠,‏ ومن آثاره مخطوطة ابن زيدون فى مكتبة الاوقاف 
العامة , وقد تخرج عليه كثيرون وتوفى سنة ١١9/5‏ ها ٠‏ 

ومنهم اسماعيل الانورى البغدادى الذى اشتهر بخطه , وتوفى سنة5/١١‏ هم ٠‏ ومنهم الشيخ سليمان الكاشفى له لوحات فى حرم جامع الشيخ 
عبدالقادر الكيلانى ٠‏ 

ومن المجودين البغداديين غالب الفوزى الذى اخذ الخطا عن سليما1إالكاشفى ٠‏ وهنهم صالح بن سليمان باشا الكبير تخرج على درويش على وتوفى 
سنة 9*؟١‏ ها ٠‏ ومن مشاهير الخطاطين , الموصلى أصلا والبغدادى مسكنا درويشنعمان الذكائى وله مجموعة كبرى لدى حفيد ابن أخيه ابراهيم الواعظ ٠‏ توفى 
سنة 1555 هاء 

ومنهم بكر افندى وكان يمتهن الخط وكتابته تشبه كتابة ياقوت ٠‏ توفى فى طاعون بغداد سنة 6ه ٠‏ ومئلهم صالح ابن احمد بن يحيى السعدى 
المرصلى الذى نشرنا نماذج من كتاباته فى كتابنا وقد توفى سنة ١15075‏ ها٠‏ وملنهم سفيان الوهبى 2 تخرج على نعمان الذكائى 2 توفى سنة ١١51‏ ه ودفن 
بجامع الميدان ببغداد ٠‏ 

ومنهم السيد محمود الثنائى القلعهلى الذى تخرج على سفيان الوهبى ,وهو من خلفاء محمد الانسى وهو من خلفاء السيد محمود حلمى وينتهى بصلته 
الى الحافظ عثمان » توفى سمئة 556اها ٠‏ 

وممن ترك هن آثاره الكثيرة كتابات فى مساجد بغداد هو الملا مصطفى أمام جامع الفضل الذى كان يكتب على قاعدة ياقوت المستعصمى ,» توفى مسنة 
اككللا همه . 

ومن المجودين احمد بن سفيان الوهبى توفى سنة 80؟١‏ ه ٠‏ ومنهم بكرالصدقى تخرج على سفيان الوهبى » وهو الذى كتب بقية السطر الذى يملو 
جدار المستنصرية على نهر دجلة توفى سسمئة 90؟١اها ٠‏ 

ومنهم الشيخ عبدالله بهاء الدين الالوسى له خط يزرى باللؤلوؤ والمرجان والعقود فى اجياد الحسان كما وصف فى ( المسك الازفر للالوسى مطبوع ) توفى 
سنة ١9اله ٠‏ 

ومن المجردين محمد امين العمرى بن يوسف اوتى خطه شطر الحسنوالجمال وانتظمت عقود كلامه وتنئرت من أقلامه اسماط اللآل ونقطت على وجنات 
الطروس من سيح مدراره شامات فأزرت تلك النقط بنثار العروس فانها منالمسك فتات ونفحت نافحة نونه حيث لاق بقلمه ورعف عرنيئه فسقى بدمه 
شطور كلمه وأمطر عارض محابره فانبت فى شطور السطور خطه الريحانى , توفى رحمه الله سنة 44؟1 ها ٠‏ ( كتاب نزهة الدنيا : عبد الباقى العمرى ) ٠‏ 

ومنهم عبدالقادر آل رئيس الكتاب ومن آثاره الخطية اجازة الشيخ عيسى البندنيجى توفى سنة ١594‏ ها ٠‏ 

ومنهم عبدالقادر الامام كان مشسهورا بخط ( التراكيب ) المتشابك ومن آثاره الخطية الآية الكريمة, بالثلث الجل على جدار جامع الشسيخ الكيلانى « الله 
نور السموات والارض الى آخر الآية ٠ » ٠٠٠٠‏ توفى سسمئة ١588‏ ها ٠‏ 

ومنهم خلف بن عبدالمومن فى عهد داود باشا والى بغداد 2 تخرج على نعمان الذكائى ,2 ترك الواحا كثيرة من آى القرآن الكريم والحديث الشريف 
توفى سنة هلالااه ٠‏ 

ومنهم السيد عبدالوهاب بن عبدالرزاق ( جد المؤلف ) تولى نيابة قضاء بغداد 2» ويعرف بصاحب الخط اللؤلوئى , اخذ الخط عن شيخه النيازى » ومن 
آثاره الخطية مصحف شريف مذهب اهدى الى مكتبة الاوقاف ببغداد توفى سنة8؟ااه ٠‏ 

ومنهم عثمان ياور الذى كتب على باب جامع الشيخ الكيلانى الغربية على القاشانى بالثلث الجلى : 

آنا من رجال لايخاف جليسهم ‏ ريب الزمان ولا يرى ها يرهب ‏ توفى سنة ١9٠١‏ ها٠‏ 

وممن عرف بتجويده للخط عبدالجبار خان زاده الذى له كتابات كثيرة فى جامع الشيخ الكيلانى منها الآيات الكريمة ( قل كل يعمل على شاكلته ) و 
( اتلو ما اوحى اليك من الكتاب ) و ( اقم الصلات لدلوك الشمس الى غسق الليل ) و ( حافظو على الصلوات والصلاة الوسطى وقوموا لله قانئين ) وذلك 
فى سسئة ١5١‏ ها. 

ومنهم الملا حمودى الامام بجامع على افندى بمحلة البارودية والملا محسن الطائى المدرس بجامع المصرف ومحمد سعيد افئدى الشهير بالاخفش قيل كان 
يكتب على قاعدة ابن مقلة ( انظر البغداديون ص 553 2 5485" ) وقال عنهصاحب ( المسك الازفر ) ولو ابصره ابن مقلة لسالت على ذقنه مقلتاه من فرط 
العجب توفى سسنة ٠8؟١‏ ص ٠‏ وملهم الشيخ حميد من محلة عباس أفندى الذىكتب سورة الفتح فى واجهة رواق الامام الاعظم ابو حنيفة توفى 3ااه ٠‏ 

ومنهم السيد محمود نديم ومن آثاره الخطية لوحة رائعة فى غرفة سادن الامام ابى يوسف فى الكاظطمين توفى سسئة ٠١*55‏ هاا ٠‏ ومئهم الحاج محيىالدين 
كان مقرءا وهجودا فى الخط ممتهنا ترفى سمنة 854اه ٠‏ 

ومن الممتهنين الملا جابر معلم كتاتيب فى محلة القشل توفى سسنة ١7:50‏ هومن الممتهنين ايضا السيد على الكوتى توفى سنة #لالااه ٠‏ 

ومن افاضل الزهاد الذين غرفناهم الملا على الفضلى , درس علوم الجادةعلى علماء بغداد واتقن علم تجويد قراءة القرآن 2 بعد عودته من الحرب العامة 
الاولى سكن غرفة قاعدة منارة جامع الفضل تجمعه فيها محبرته واقلامه وكلادوات معيشسته 2 كان متمكنا فى الخط تتلمذ على احمد نورى امام العباخانة , 
وقد اخذ عنه الكثيرون مثل المرحوم صبرى وهاشم ,2 وتنرك آثارا خطية وتلاميذكثيرون فى بغداد توفى سنة 4ل“9ااها ٠.‏ 

ومن المجودين الممتهنين محمد على الملقب ب ( صابر ) اخلذ الخط عن عثمان ياور ولم يتائر بالقراعد التركية له آثار خطية كثيرة ومنها ها كتبه على مدخز 
جامع نعيمه خاتون فى الميدان 'نوفى سسنة ١*٠‏ هاء٠‏ أخذ عنه الاستاذ هاشوفى بادىء الامر ٠‏ 

ومنهم المرحوم محمد صبرى بن مهدى الهلالى البغدادى المولد والنشأة ينتسب الى بيت عريق فى عروبته فهو هلالى النسب واخواله آل حاج شكر أغا 
عرفوا بالرجولة فى محلة العباخانة عرفته منذ نعومة الاظفار انه من مواليد 0١١ص‏ 5١11م‏ وربطتنا أواصر الرياضة البدنية التى كانت تعرف يومها 
« بالزورخانة » فوجدته اقوى الشباب مراسا وادمثهم اخلاقا ٠‏ ترك المدرسةالجعفرية التى تلقى فيها مبادىء العلوم وفتح مخزنا للتبغ والسكاير وهناك بدا 
بميل لحسن الخط وأول ششميخ له كان الشيخ احمد الحائرى الخطاط هن اهل الكاظمية وكان يمشق على المجودين من أهل بغداد فى الخط ويميز كتابات 
الجدران فى جوامع بغداد بالخط الثلثى البغدادى المستعصمى الرسوم » ويفض ل كتابات مصاحف حافظ عثمان فى قلم النسخ وكان يزور مقابر آل بويه فى 

ها 


/ذة 


شكل 89/5 - كتابة زخرفية لوحة بخط ثلث جلي نصها » 
ماشاء الله » » كتبها رفعت علي يازغان ( أي : علي الكاتب ) * 
وهو من اهل استانبول » مال لتعلم الخط بتقليده رسوم 
شواهد القبور لأشهر الخطاطين فاتقنه واجاده » ثم 
اخذ الخط عن يحيى افندي ثم شفيق افندي وصار 
يكتب بجميع الاقلام وله 5ثار في (1.1.17) وهذه اللوحة 
التي نحن بصددها تشهد بتفننه اذ وضع نقط حرف الشين على 
هيئة متراكبة الواحدة فوق الاخرى ٠‏ 

شكل 518 س كتابة زخرفية تحمل اسم النبي محمد (ص) 
بخط ثلث جلى » وباسفلها نص « صلى الله عليه وسلم »6 بخط 
ثلث على قواعده واصوله » كتبها الحاج بكر ناصح ابن ابو 
بكر » المولود سنة 9؟؟١‏ ه في استانبول تمشق الخط عن 
ممتاز افندي ولم يعرف عمن اخذ الثلث وغيره » توفى 
سله .| هاء 

شكل 51 - كتابة زخرفية متعاكسة بخط ثلث متناظر 
على هيئة قنديلية مدلاة بسلسلة فيها رسم حرف الالف وفي 
قاعدة القنديل كلمة « فتاح » وغيره وهي نموذج يحتمل ان 
تكون من العهد المملوكي » لم تنوصل الى قرائتها ٠٠‏ 

شكل /511 - نموذج لوحة زخرفية كنبت بخط ثلث وجلي 
الثلث وهي من آثار الخطاط التر يي الشهير راقم » وتعتبر هذه 
م الآبات القرآنية على 


العتبات المتدسة ومن ماه من بحدنع من منوك الفرس فيجيل النظر فى شوامه قبورهم المكتوبة بالخط الفارسى « التعليق » ويهتم كثيرا بالثلث الجلى وينتقد 
خطاطى الفرس انين يككنبرن للععبات المقدسة على طرازهم بتقسيم السطر بخط منصف ولاستعمالهم القوالب المرسومة للاحرف المكررة الرأسية ويعتبر هذا عملا 
مخلا شائنا بكرامة الخطاطين الذين !نكروا التسطير بالمسطرة والبركار ٠‏ 

غين فى هنديرية اكسا-نة العامة سنة 1996 لكتابة الخرائط العراقيةالرسمية بالخط النسخى الدقيق فاوفاها حقها وجعلها فى مصاف الخرائط 


العثمانية التى كانت تكتب وتطبع يومثذ فى الاستانة فى العهيد العثمانى علىالاسس العلمية الصحيحة والنسب المطلوبة 


الكتاب قبل ©6؟ عام ٠‏ 


غير نظام السطور » اذ قد جمعت اللام الفات الثلاث في النص 
الوسطى بخط حلى الثلث » والنص : سبحان الله والحمد لله 
ولا اله الا الله والله اكبر ولا حول ولا قوة الا بالله العظيم ٠‏ 

كانت ولادة راقم سنة 11975 وتعلم الخط عن احمد 
حافظ ودرويش علي ونبغ في الخط » وهو الذي تفنن في 
الطغراء السلطانية وله آثار خطية فيمنشآت استانبول لا تدخل 
تحت حصر » ويعتبر راقم من اعلام خطاطي زمانه » توفى 
سنة ١64١‏ هاء 

انظر : عد انهافة 8 مق 

شكل 9ع - نموذج مماثل للّوحة المتقدمة في شكل بع 
حروفها زينت بوريدات صغيرة » عدى حرف اللام الف 
الوسطى ؛ ولفظة الجلالة « لله » ٠‏ وف هذه الكتابة جهد كبير 
لأملاء فراغات عرض القلم بالزهور الناعمة ٠‏ 
شكل 8ع - نموذج مبتكر لكتابة زخرفية بخط ثلث على 
هيئة طائر » نصها : « بسملة » ٠‏ كتبها الاستاذ راقم الذي 
تموج كتاباته المبتكرة بالفن وان يكن بعض التعقيد والعسر في 
قرائتها ؛ مما لم بألفه الاقدمون من السلف الصالح من اهل 
هذه الصناعة ٠‏ 

أنظر : الهيات فاكولته سى مجموعه بى ٠‏ دار 
الفنون ء استانبول ٠ ١955‏ و ٠‏ (هلغذه0 21ه؟ عاجسد1) 


٠‏ وكتب خارطة العراق للؤلف هذا 


وتلقى المعرفة زالئقل بامانة لافضل المتطوط والواح أشهر خطاطى العصر العثمانى مثل الحاج كامل وراقم والفلبوى والحافظ عثمان ومن الفرس كان معجيا 


بتعليق مير عماد ويتخذ كله مشلا أعنى فى التعليق 


٠‏ وكتب فى الدواوين القضائية وجبهات أبراب دوائر الدولة العراقية وكثير من المساجد والعتبات 


المقدسة حتى انه زين قاعات قصر الرحاب بالآيات القرآنية ما نطق بالمستوى الرفيع بلغه خطه فى العراق ٠‏ 
اتصل بمجميع خطاطى الاقطار الشقيقة ولم يكتمو اعجابهم الشديد بعبقريتهرغم عصاميته البغدادية ٠‏ كان رحمه الله كلما بحث عن الاجازة واصحابالاجازات 
المجازين يرفع أياديه الى السداه قائلا « رب السماه هو رب المجازين والمجيزين الاكبر » مستدلا بعظمة الخلاق الوهاب الذى يهب النعم ويمنح الموهوبين *٠‏ 
أسند اليه منصب كان يحسده الكثيرون عليه فى العهد لملكى اذ كان خطاطا خاصا للديوان الملكى فكان متواضعا فى عزة وأباء بلقبه ٠‏ وكانتالبراآت 


والانعامات تكتب بيده بالخط الديوانى النفيس فيزيد تلك البراآت وشاحا منجمال الخط وروعة التزويق ٠‏ 


بالثلث الجلى ٠‏ 


وكان آخر ما كتبه واجهة وحرم جامع المصرف 


وكتب شهادات المدارس للمتخرجين وأخرج كراسا باسمه للمشق بخط الرقعة للتلاميذ وكتب ما لا يحصى من البطاقات وعناوين الكتب والمقالاتفى المجلات ٠‏ 
أدخل دورة الضباط وتخرج منها عام لم فى المدرسة الحربية ببغداد برتبة ملازم وانتسب للهيئة الفنية لشعبة الخرائط فى وزارة الدقاع وبقى قائما 
بواجبه عشرين عام الى أن وافاه الاجل وهو برتبة رئيس فى يوم جمعة وهو يرفلفى عز الهنا فى مكتبه بشارع المتنبى على اثر نوبة قلبية ادت الى انفجار فتوفام 


الله وانتقل الى جوار ربه وكان ذلك فى سسنة لاه 1105م وشميع جثمانه الىهقره الاخير الى النجف الاشرف وكان يوما مشسهودا لهذا الفراق 


٠‏ وبفقده فقد 


العراق فئانا عظيما وقد أخذ عنه جميع خطاطى المساحة ببيغداد ٠‏ كانت أنامله تهفوالى جيد السطور وتلاعب الكلمات كما تهفو أنامل الموسيقار الى أوتار القيثار ٠‏ 
كان رحمه الله مبدعا فى كل انواع الخطوط يموج بالفن موج البحر الزاخروان لوحاته الخطية التى بقيت خالدة خلود اللحن والشعر والرسم بذلك القلم 


الذى جمع بين أنين الوتر ٠‏ والتواء الغصن فى الريح وهو فى الشجر 
ابن المقفع طم 


هذا مقلة عين الزمان » ٠‏ 


» واضواءالئجوم والقمر بعد المطر , كانت مجتمعة بخطه بذلك القلم الذى يصدق فيه قول 
٠‏ الجامع بين المتانة وحسن التركيب ما لم يسبق له مثيل فللهما جمع , فلو شاهده ابن البواب لأقر له بالاتقان , أو رآه المستعصمى لقال ان 
فرحم الله صديقنا وشقيقنا بالروح صبرى وجعل منولده الرئيس غالب خير خلف ٠‏ 

واما الفرع المصرى الذى عاصر الحافظ عثمان وما بعده هن الخطاطين ٠٠‏ 


صمذا الذى نورده قد ذكره صاحب حكمة الاشراق فى ص 95 وهموليس امتدادا للشجرة ولكنه فرع جاء من أحد خواص خلفاء كوجك درويس 
على افندى التركى من عصر حافظ عثمان مجدد الرسوم ( الحمدية ) فى الديارالمصرية حسين افندى الجزائرى 2 كتب مصحفين احدمما فى الشام والآخر بمصرء 
وشرع فى الثالث فبلخ الى النصف منه وتوفى فكمله من بعده حسن الضيائى المصرى توفى سنة ١١8٠‏ ها ٠‏ 

ومن تلاميذ فضل الله افندى المتوئى سئة /إ١١اه‏ محمد افندى الشهرى .وممن كتب على عمر افندى المتقدم ذكره صالح افندى حمامجى زاده » وممن كتب 


على احمد افندى شيخ زاده ولده ابراهيم افندى ٠‏ 


شم انتهيت جونة الخط الى ( تلامذة الجزائرى ) منهم سليمان اتفندى الملقب بالشاكرى ٠‏ ومنهم السيد محمد بن ابراميم المقدسى 2 ومنهم مصطفى اقندى 


خليفة » وقاسم !فندى , وغير هؤلاء ٠‏ 


وقد جود الشاكرى المتقدم ذكره فى بادىء امره على محمد خواجه زاده »ومحمد الشهرى البستانى ,2 وحافظ عثمان ٠‏ والبستانجى كتب على فضل افندى 


وحافظ عثمان وكلاحما كتب على الدرويش على ٠‏ 


ومن كتب على الشاكرى وا«جيز حسن بن حسن الضيائى توفى سنة؟45١١هاء2‏ وممن كتب على الشاكرى الشسيخ شهاب الدين احمد الافقم 2 وفى 
الموجودين من تلامذانه ل فى زمن صاحب حكمة الاشراف ‏ السيد ابراميم الحسينى الوفائى , والشيخ احمد ابى العز وقد توفى ابراهيم الحسينى سنة ١1؟1١‏ ها٠‏ 


وكتب على السيد محيد النورى خلق كثير على الختلاف الطبقات واجز بالكتبة كثيرا ٠‏ 


واشهرهم عبدالله افتدى المولوى الملقب بالانيس ٠‏ ومنهم الامير 


اسماعيل اقندى الملقب بالوهبى شيخ خطاطى مصر فى عصره ,2 توفى سسمنة810١١ه‏ واحمد افندى الملقب بالشكرى ٠‏ 
وممن كتب على الانيس الامير حسن افندى الملقب بالرشدى وهو الذىاحيا هذه الطريقة وجدد رسومها » واثنت عليه الالسن من كل جاتب ٠‏ الى هنا 


انتهى صاحب حكمة الاشراف ص 95 + 


نكن 


شكل ٠‏ 5 ؟ - نموذج كتابة زخرفية متراكبة كتبت بخط 
ثلث جلي نصها ارت كوول تحر زه تم بالكين 6 
كتبها الأستاذ محمد راسم بن حسين رشدي الطربروني المولود 
سنة 4ه؟١‏ ه.ء رحل الى استانبول وشغف بالخط فتعلمه 
وبرع فيه » توفى سلة 1.05 ها + 
شكل 45١‏ - ' كتابة زخرفية « مثنتى » بخط ثلث جلي ؛ 
كتبها الاستاذ محمد شفيق بك سنة جم؟١‏ ه ؛ نصها : 
لا إله الا" هو ربى” ورب العالمين » والاتراك يلتقطون الثاء 
ملسست 60و : 


شكل 887 - كتابة زخرفية « مُثنتى » بخط ثلث وثلدد 
جلى » من كتابات الاستاذ الخطاط محمد شفيق بيك نصها 
الاعلى : « الحمد لله رب العالمين بخط ثلثي ._ هو الحي لا 
إله الا" هو فادعوه مخلصين له الدين» يخط حلي » نص السطر 
الاسفل : « بسملة بخط جلي » و « انما يعمر مساجد الله من 
آمن بالله واليوم الآخر » بخط ثلثي * 
شكل #ع ع - كتابة زخرفية « مثثتى » » نصها الاعلى ٠‏ 
« قال الله تعالى عز وجل » بخط ثلثى « لا اله الا هو العزيز 
الحكيم ان الدين عند الله الاسلام » بخط كوفي : « شهد الله 
انه لا اله الا هو والملائكة واولو العلم قائمآ بالقسط » بخط 
ثلثي : « وان المساجد لله فلا تدعوا مع الله احدا » بخط كوفي 

واممّا السسملة المتعاكسة فقد كتبت بخط جلى ٠‏ من 
كتابات محمد شفيق بك المبتكرة ١ ٠‏ 
شكل ع ع ع ب نموذج كتابة حدروف مفردة « واوات » 
مترادفة بخط ثلثي جلي » نصوصها الكوفية هي « بسملة : 
وله السزة * ولرسولة : وللمؤمين ::ولكن + المسافقين 
لا يعلمون ء و « صدق الله العظيم » على هيئة زخرفية جميلة » 
وفٍ الوسط زخرفة نجمية بوسطها كتابة نصها : ( هذا مهر 
الشريف » ٠‏ من كتابات الاستاذ محمد شفيق بك ٠‏ 
شكل مع 8 - نموذج كتابة زخرفية على شكل قنديل 
كتبها الاستاذ محمد شفيق بخط ثلثى متعاكس « مثشتى » 
نصها : « قل كل يعمل على شاكلته فريكم اعلم بمن 
هو اهدى سبيلا » ٠‏ 

.3 (الإطناك الث أتعلاعده0 نجهلا عن 1) 


: 6 مشلتى‎ «١ الكتابة‎ )١( 


شكل ”88 - كتابة في غاية الرفعة بخط ثلث ونسخ من 
« سورة المؤونسون » ؛ نصها : « قال الله تمالى : اولئتك 
يسارعون في الخيرات وهم لها سابقون الى آخر للآنة (50) ٠‏ 
كتبها الاستاذ نظيف بك ء 60 

ينظر : لتتطسماع1 (1963 .و86 غوهه]! خم ه11 ) 
شكل ياج ع سا كاه قطمة يفك ثلث حلى © كتها الاسكاذ 
مصطفى راقم » نصها « اعوذ بكلمات الله التامات من شسر” 
ما خلق ودراءء وبراء » ٠‏ 
شكل ,م ع - نموذج كتابة لوحة بخط ثلث جلي كتبها 
الاستاذ محمد شفيق سنة ل4؟١‏ نصها : « توكلت على الله ) ٠‏ 
استنبط الكاتب حرف الكاف لكلمة « توكلت » من حرف باء 
كلمة « على الله » ٠‏ كما ان النقط رسمت بشكلين » مدورة » 
ومربعة ٠‏ وذلك لبيان جواز ذلك في رسم تفط الحروف ٠‏ 
شكل 459 - لوحة خطية محكمة الكتابة على القواعد 
بخط ثلث جلي نصها : « الحياء من الاي مان » ٠‏ وقد تعمد 
الخظاط رسم اللون المدغمة في ( من ) ٠‏ من آثار الاستاذ 
عبد الله زهدي ٠‏ وهناكزهدي آخر بدعى اسماعيل زهدي .20 
فكان فلتة زمانه له كتابة على ابواب سور استانبول ٠‏ 
شكل , مع - كتابة زخرفة بخط ثلث التزم الكاتب لربم 
اربعة احرف الغين المجموعة فيها » ونصها : « ياغالبا غير مغلوب 
ياغفور الرحيم « ٠‏ كتيها الاستاذ صالح ناكلي افندي ٠‏ 260 

( صوك خطا طلر »ص 558 ٠)‏ 

شكل 1 ومع - كتابة اربعة لوحات مدو رة بخط ثلث 
لأسماء الخلفاء الراشدين الكرام وهم : ابو بكر الصديق » 
وعمر الفاروق » وعثمان بن عفان » وعلي بن ابي طالب 
رضي الله عنهما ٠‏ تقلها ال مرحوم محمد صبري عن اصلهما بخطه 
الى حرم جامع المصرف الذي انشأه المؤلف سنة #بسداه 
محدداً ٠‏ 
شكل مع كتابة زخرفية تحوى ابتكارا » كتبها الخطاط 
حسني بخط ثلث“جلي نصها : « الله جل جلاله ») محمد » 
٠ 56‏ وقد استخرج الكانب حرف الكاف من حرف الحاء 
ف « محمد » كما انه اشرك ثلاثة اسماء في حرف العين المشتركة 
لأسماء « عمر وعثمان وعلي » وهو استنباط لم يسبق انيه كما 
ان اربع تقط عثمان قد جمعت في النون © + وهي مثال را؟ 

من التراكيب ٠‏ 


وتعرف بالتركى م آيندل » «هرآتية » وهى طراز مزدوج بتقابل متماكس بنفسه » اعتيرها الخطاطون زخرفة 


خرجت عن قواعد الخط الثلثى المألوفة كما ذكرنا , ولم يكتبها الا ماسى حمدالته ودعاصروه وتلاميذه من الاتراك ٠‏ على ان الاستاذ محمد شفيق وعلاء الدين 2 و 
فائق وحقى طغراكش قد اعتبروها طرازا زخرفيا عربيا يقتضى بذل الجهد فىكتابتهالتى تشبه الرسمم . لذلك ادخذرها فى اطار الاوراق والفواكه والطيور والقناديل 


وغيرها ٠‏ ونماذجها كثيرة فى لوحات « اولو » جامع بمدينة بورسه وفى متحف 
٠‏ وقد وجدث هذه الكتابات فى الزخارف العربية فىالمئة التاسعة للهجرة فى المساجد والصروجح ٠‏ 


وبباب القصر الهمايونى 


(.1.1.8) فى استانبول وفى جامم شيشلى 2 وجامم قليج على باشما , 


كانت ولادة شفيق بن سليمان ماهر بك سسمنة ١78‏ ها باسستانبول ٠مال‏ الى فن الخط منذ صباه فأخذ عن على وصفى هن تلاميذ عمر وصفى , وعن 


عزت افندى 2 
عن على حيدر ٠‏ 
كتب نسختين من المصحف الشريف احداهما فى متحف 
آخرما > الموجودة صورتها منا ٠‏ توفى سنة 95؟١اه ٠‏ 
9) ولد الخطاط نظيف يك سنة ؟519؟ااها 


وثابر على الكتابة ثلائين عاما » واشتهر بالخط الثلثى والنسخى والديوانى والسياقت وبرع فيهما حتى بلغ الكمال ٠‏ 
(.1.1.5)وله الواح بانواع الخطلوط منها: 

ومناك خطاط آخر اسمه شفيق ايضا ويلقب بالسيفى وهو غير شفيقنا هذا ٠‏ 
٠‏ هاجر والده .من جزيرةه قريم » الواقعة على البحر الاسود ٠‏ 


وقيل انه أخذ خط التعليق 
ه تحصنت بذى الملك والملكوت الي 


تعلم الخط بعد الاربعين من عمره عن الاسستاذ 


سامى » واتقنه ومهر فيه » له آثار خطية كثيرة فى قصر يلدز وجامع السليمانية وجامع فاتح فى استانبول ٠‏ 
6 الاستاذ عبدالته زهدى بن عبدالقادر النابلسى . ماجر من دمشق الى استانبول . تملم الخط على راشد افندى ثم عن مصطفى عزت فاتقن الخطوطظ 
على ضروبها , واوفد للمدينة المنورة وكتب على جدران الحرم النبوى ولما عاداستبقاه اسماعيل باشا فى القاهرة وتخرج عليه كثيرون , وكتب على جدران 


«لساجد هناك ٠‏ توفى ودفن بمقبرة الامام الشافعى سسنة ٠ ١5937‏ 


١59‏ صاء 


واما اسماعيلزهدى فقد ترجمه صاحب تحفة خطاطين ص ١١9‏ وتوفى سنلة ٠ 1١454‏ 
(5) الاستاذ صالح نائق بن شهاب الدين المناسترى ولد سسنة ١559‏ وتعلمالخط وارتحل الى مصر ومكث هناك يعلم اللغة الفارسية والخطا , 


توفى مسنة 


(ه) الخطاط حسين حسنى افندى بنالحاج صالح هنهواليد استانبول 18؟١‏ تضاربت الروايات فى ترجمته » توفى سنة 18959ا ها ٠‏ 


لخدن 


شكل 6 مع -. نموذج لوحة زخرفية بخط ثلث وجلي »كتبها 
الاستاذ حسين حسني ٠ ٠‏ نصها في الوسط : « علي فاطمة » وقد 
استنبط الخطاط من وسط حرف العين النعلية حرف ( فاء ) 
صاعدة لكتابة اسم قاطمة كما انه جمع اسمى الحسن والحسين 
في كلمة ورسم مو“حد ٠‏ وهذا نوع من الابتكار والتفنن في 
الخط ٠‏ كانت ولادنه ف استانبول سنة باه ولم تذكر 
المصادر اسم استاذة في الخط ٠‏ توفى سئة وما هاء٠‏ 


شكل ع وعم - لوحة زخرفية بخط ثلث جميل من كتابات 
الحاج احمد كامل سنة ١#‏ ه » نصها : « وبالشكر تدوم 
النعم كلها » ٠‏ وقد اجاد في استعمال الشين المعلقة المركبة في 
كلمة « وبالشكر » مراعيآ بذلك قواعد الخط ٠‏ 


شكل مو »ع - نموذج كتابة زخرفية على هيئة ستة حروف 
(واوات مجموعة) بخط ثلث جلي ؛ وبين كل 
واو وآخرى ركن من اركان الايمان بخط نسخ على التحو 
الاآني : آمنت بالله » وملانكته » وكتبه » ورسله » واليوم 
ولد حوفي انه الى لوي ا 
بخط نسخى : والبعث بعد الموت اشهد ان لا اله الا" الله 
واشهد ان محمد رسول الله » 2١ ٠‏ كتيها الاستاذ عمرفائة 5 
شكل 5م ع - نموذج لوحة زخرفية كتبت بخط ثلث جميل 
على أتم القواعد » نصها كلمات التوحيد : « هو الله لا إله الا 
الله محمد رسول الله » ٠‏ من كتابات شيخ خطاطي زمانه 
اسماعيل حقي سامي ابن حاج محمود افندي 60 

شكل /اع ع كتابة بخط ثلث رائع ونسخي لا مثيل لهما 
ف الحسن والدقة ٠‏ من كتابات رئيس الخطاطين الاستاذ 
الحاج احمد كامل » جمع فيها اسماء وانواع رسوم حرف 
العين وباسفلها ذكر سلسلة اعلام الخط الاتراك اشياخه الى 
حدود زمانه باللغة التركية ٠‏ (6ه1)مه0 أعقلا ع1ئن1) 


شكل 8 8 - كتابة زخرفية بخط ثلث تضم آية من كلام 
الله الكريم » نصها « وسارعوا الى مغفرة من ربكم وجتةر 
عرضها السموات والارض ا"“عد”ت للمتتقين »6 ٠‏ من كتابات 
الاستاذ محمد امين دده 29 , وقد استنبط الكاف من كلمة 
( ربكم ) حرف التاء المرسلة في الاعلى لكلمة السموات ٠‏ 


شكل 88 5 - كتابة زخرفية بخط ثلث » نصها : د الجنة 
تحت ظلال السيوف » ٠‏ ويلاحظ ان نقطة الظاء ردعت في 
وسط بياضها ٠‏ من كتابات محمد توفيق ٠‏ 4 

شكل 55٠‏ كتنابة زخرفية ا 3 ياد 
عبدالعزيز الرفاعي مورخة سنة 107 ه » نصها : ناعة 
كنز لا يفنى » ٠‏ استعمل حرف العين « اد 
« الياء المركبة الراجعة » وذلك للحصول على التناظر 
والتجميل المطلوب ٠‏ ”© 
شكل 1ع - نموذج كتابة لوحة زخرفية بخط جلي الثلث 
نصها : «لا إله [إاحها الله» كتيها الحاج احم كامل بت ركيب كريد ٠ه‏ 
شكل 8517 - جزء من لوحة زخرفية فيها ثلاث كتابات نص 
العليا : « سملة بخط تعليق »© وبليها : « من اطاع اميري فقد 
اطاعني » بخط ثلث ٠‏ والنص الاسفل بنط نسخ » وهو: 
« الخط الحسن مفتاح الرزق » ٠‏ كتبها عبدالقادر احمد . 20 
شكل “9ع 9 كتابة لوحة خطية ذات سطرين بخط ثلث 
على قواعده التقليدية » نصها : « ثبت فاغفر يا إلى انت غفار 
الذنوب » رب لا تكشف عيوبي انت ستار العيوب » ٠‏ من 
كتابات مصطفى راقم ٠‏ غير الحافظ مصطفى راقم بن محمد ٠‏ 

انظر : ه[نأماخد8 دم 8‏ 2, 
شكل 5585 ب نموذج سطر بخط ثلث » من كتابات الملا” 
علي الدروش الفضلي البغدادي كتبها سنة ١١‏ ه نصها : 

« من امكنته فره.ة فأضاعما 

واستعتب الأيام فهو المعتدى 6+ 

شكل 5560 - كتابة زخرفية بخط ثلث في غاية التناسق 
بشكلمتراكب نصها : «رب يسر” ولا تعسّر ربتمم بالخير» ٠‏ 
من كتابات الاستاذ عبدالقادر توفيق ٠600‏ 


شكل 55م كتابة سورة الحمد » بخط ثلث بالغ الجودة 
والكمال في صفحة مزخرفة الحواثي وما بين السطور 


)١(‏ الاستاذ عمر فائق من مواليد سنة ١1؟١اه‏ فى استانبول درس الخط الثلثى على عمر رشدى واجازه الاستاذ باهر افندى ثم داوم على الدراسة على 
الاستاذ شفيق افندى ثمانية سنوات فاتقن الخطوط على انواعها ,» وقد درس الخط للكثيرين وله آثار كتابية ٠‏ توفى سنة ٠ ١01/‏ 

(؟) الاستاذ اسماعيل حقى سامى افئدى ولد فى استانبول سئة ١5657‏ ه تعلم خط التعليق الفارمى عن قيصر زاده وتعلم الخط الثلثى عن على حيدر 
وتعلم المشق على بوشناق عثمان افندى ٠‏ وكان بمنزلة رئيس خطاطى زمانه ٠له‏ آثار خطية كثيرة فى مساجد استانبول وسقاياتها , منها : هذامن فضل ربى2» 


وهو السميع العليم , و ٠‏ آلا بذكر الله تطمئن القلوب » وكتب طغراء للسلطان عبدالمجيد خان ٠‏ 
ها تخرج من الحقوق ودرس الموسيقى ومال الى الخط فاخذه عن الاستاذ قدرى توفى سئنة ١555‏ ها ٠‏ 


5) كانت ولادة الحاج محمد امين دده سنة 


توفى سنة 5ه ٠‏ 


(4) ولد الاستاذ محمد توفيق فى مناستر فى بلاد روم أيل سنة 6 هثم رحل الى استانبول وتعلم الخط على الاستاذ حافظ واجين سئة ١8٠١‏ ها ٠‏ 


كتب كراسة للمشق بخطوط متنوعة , ولكن هوته حال دون انجاز طباعتها 


٠ترفى‏ سنة 1757 ه وكان رحمه الله يزاحم الاستاذ محمد عزت ويتفوق عليه ٠‏ 


(ه) كانت ولادة الشسيخ عبدالعزيز بن عبدالحامد باستانبول سنة 84؟١شغف‏ بالخط منذ نعومة اظفاره فمشق على الاستاذ عارف الفلبوى ثم على حسن 
قرين آبادى واجيز سنة ١7١195‏ هاثم اوفد الى مصر مرئين لتدريس الخط هئاك٠‏ قكتب مصحنفا للملك فؤاد وتخرج عليه كثيرون , وكان بارعا فى الخطوط على 


ضروبها ٠‏ توفى باستانبول سنة اها صا 


٠ ويعتبر خطه آية فى جميعالاقلام العربية والفارسية والتركية وآثاره تشهد بذلك‎ ٠ 


(1) الاستاذ عبدالقادر احمد هن أهل روسجق ولد سنة 7597 , رحل الى استانبول فى طفولته » درس الخط على حسن طلعت وعلى الحاج عارف »2 واجيزن 


بخط التعليق عن الاستاذ سامى ٠ ١١59‏ توفى سنة ١851‏ هاا ٠‏ 


90) راقم أفندى بن عارف الفلبوى ولد سسنة ١١91‏ وهو غير مصطفى راقمالمشسهور , توقى سنة ٠ ١554‏ 


(48) كانت ولادة الاستاذ عبدالقادر توفيق سنة ١1599‏ هاا, 


ارتحل الىاستانبول سنة ١895‏ ها ٠‏ 


أجيز من دار الفنون , واشذ الخط عن الاستاذ حسن 


رضا وعن احمد عارف افندى وعن الحاج كامل وعن حسن قرين آبادى وعن فريدافندى وعن اسماعيل حقى آلتون بزهر ,» وعن خلوصى وعن عارف حكمت ٠‏ اتقن 
جميع الخطوط وكتبها وقام بطبع مجموعته الاستاذ مصطفى نجاتى سنة ١741١ه‏ وهو الان فى آخر ايام شيخوخته الصالحة فى استانبول ٠‏ 


لشن 


زخارف سحابة ٠‏ كتبها الاستاذ موسى عزمي المعروف بحامد 
الآمدي آخر شيوخ وعظماء خطاطي تركيا الحدثة ٠20‏ 
شكل /9ع - كتابة متراكبة بخط ثلث متقن » نصها : 
بالتجارة والجسارة فإن فيها تسعة اعشار الرزق »© * 
من كتابات الاستاذ عبدالقادر احمد توفيق » من كبار خطاطي 
تركيا ٠‏ ولد في قيصرى عام 99؟١‏ وتعلم الخط على شيوخه 
وهم : حسن رضا واحمد عارف واحمد كامل وحسن قرين 
آبادى وفريد افندي واسماعيل حقي آلتون بزهر وخلوصي 
وعارف حكمت وله كراسة ( حدائق الخطوط ) ٠‏ 
شكل /55 - نمسوذج كتابة بخط ثلث ونسخ من 
القرآن الكريم » نصها : « اعوذ بالله +٠‏ وبسملة ٠٠‏ اقرا باسم 
ربك الذي خلق ٠‏ » الى آخر » كتبها عبدالقادر احمد توفيق ٠‏ 
شكل 9ع - نموذج كتابة لوحة زخرفية بخط ثلث نصها : 
« اللهم ياواسع المغفرة اغفر لنا » و « اللهم انك عفو” تحب 
العفو فاعف عنى » ٠‏ كتبها عبدالقادر احمد توقيق ٠‏ 
شكل 1/٠‏ - نموذج كتايات في لوحة ؛ النص الاعلى بخط 
. الاجازة هو : « ن والقلم وما يسطرون ٠٠٠‏ » » والنص 
الاسفل بخط ثاثي هو : « وانك لعلى خلق عظيم ٠ ٠»‏ من 
كنابات الاستاذ عبدالقادر احمد توفيق ٠‏ 


شكل 50/1 - نموذج كتابة زخرفية بخط ثلث وخط جلي 
الثلث » نصها : « اللهم يا ملقب القلوب ثبت قلبي على دينك 
وعلى محبتك وعلى محبة رسولك » وقد التزم الخطاط كتابة 
احرف العين المحيّرة المجموعة والياء الراجعة في كلمات (علي) 
وذلك بغية التناسق والابداع » من كنابات عبدالقادر 
احمد توفيق ٠‏ 


1 كتابة لوحة زخرفية بخط جلي الثلث 
م؛ نضها : سورة الدزء التوم فييننا الخقاط كلة 
ل ل ل الاستاذ 
عبدالقادر ٠‏ وقد سبق القول ان مثل هذه الآبات التى تكتب 
بخطين تسبب الالتباس والعسر في قرائتها ٠‏ ' 


شكل 9/9ع ‏ كتابة بخط ثالث ث ونسخ نصها حديث نبوي 
شرف 1ن وراصحساي 2 تحندومم وميا 
بعدي ٠.٠٠‏ الخ » ٠‏ من كنابات عبدالقادر احمد توفيق +٠‏ 


شكل 51/4 - كتابة زخرفية متراكبة بخط جلي الثلث 
نصها : « وانك اعلى خاق عظيم » ٠‏ وقد "تخد من أنحروف 
ذات العراقات ؛ مثل العين والخاء اساسا للتحميل ٠‏ من كتابات 
عبدالقادر احمد توفيق ٠‏ 


شكل 581/8 - ثلاث عيارات زخرفية تصوصها على النحو 
التالى : 
« ومن أحسن من الله حديثا قيلا حكيما » ٠‏ 
: « ومن لم يحكم بما انزل الله فاولتك هم 
الكافرون » الظالمون الفاسقون ٠‏ 
ب ل : « أليس الله بأحكم الحاكمين » ٠‏ 
من كتابات عبدالقادر احمد توفيق ٠‏ 
شكل 9/5 - كتابة زخرفية بخط جلي الثلث نصها : 
( من علمنتي حرفا فقد صثّيرني عبد » ٠‏ 
ويلاحظ ان الكاتب جمع النقط الثلاث لكلمة « فقد » 
فوقها بشكل مثلث (؟ ٠‏ من كتابات ا, براهيم فهيمان ٠‏ 
شكل //59 - كتابة زخرفية بخط حلي الثلث نصها : 
لا إله الا" الله محبد رسول اله » ٠‏ من كتابات الكتتاب 
المحدثين في تركيا الحديثة التي فقدت مكاتتها القديمة في تبني 
الخط العربي الذي احتضنته حين من الدهر حتى ابلغته القمة 
فاستبدلته أخير؟ بالحروف اللاتينية واضاعت الجمال المعنوي 
الذي كانت ندركه العين في قواعده الخطية التى عاشت عليه 
حضارتهما وثقافتها خسة قرون » بلغ سلطانها السياسي 
والعسكري فيها اوج عظمته فهو تراث خالد ٠‏ 
شكل ,51/8 - كتابة بخط ثلثي على شكل سطر بسنيط 
ونصها : « رأس الحكمة مخافة الله » ٠‏ من كتابات المحدثين ٠‏ 
في دار المنون الجميلة باستانبول ٠‏ 
شكل 51/8 - كتابة سطرين بخط ثلث نصها بيت من 
الشعر وهو : 
« ماوهب اله لأمرىء هبة 
ا اله 


ان للخطاط نين رخا ارك اسجافه وقجفدء 
والله اعلم بالحقيقة ء 


شكل .لمع - كتابة بسملة بخط ثلث جلي وريحاني ذو 
الميمات « الخطوقة )جاو حعليا طابيع الصياة البوصيري 
المشهورة في مدح النبي «ص» كتبت بخط ذ خ ملنتهى 
التجويد » والسطر الأسفل هو البيت الاول من حروف الهحاء 
التي تشمل ابيات القصيدة كلها وهي : « اللهم ارزقنا بالألف 


إلفة ) » 


بما لا زيادة ورائهما لمستزيد من حسن التشكيل والوضع 
وما بحسن ف الخط العربى وسائر انواعه ٠‏ 


)١(‏ الاستاذ الفذ حامد الخطاط ولد فى ديار بكر شممال العراق , وكانأسمه الاول ( موسى عزمى بن ذوالفقار أغا ) تعشق الخط منذ الصغر وتمشقه 
على اشياخه فى مسقط راسه ؛ منهم مصطفى عاكف فبرع فى خط الرقعة ممآأخذ الخط النسخى عن الاستاذ حلمى افندى و وداد افندى وعبدالسلام افتندى , 


وكانت مواهبه فى فن الرسم لا تقل عنها فى الخط , فكانت باكورة وظائفهالاولى رساما وخطاطا المخرالط ٠‏ 
والكلايش والبطاقات وتذهيب المصاحف فأجيز من مشاهير الخط منهم محمد نظيف , والحاج احمد كامل , وعن خلوصى الحخذ خط التعليق ٠‏ 


ثم اشتغل باعمال الحفسر فى الزتكفراف 
وخطه منتشر فى 


الآفاق فهو شيخ اقطاب أهل هذه الصناعة وآخر من يدب على عصاه فى زماننا الحاضر وقد ناهز الثمانين » من خطاطى تركيا المجودين الذين تنطوى: صفحات خطهم 


بانطراء حياتهم ٠‏ 


ولهذا تدعونا الروح الفنية وتدفعنا الحماسة الوطنية الى الاهابة بأولى الامر لايفاد فتيان هوهوبين فى الخط من الشسبان العراقيين الى 
استانبول ٠‏ ليتعلموا الخط عن هذا الاستاذ ( الحامد ) الجليل 2 ولينقلوا خطهم الى بغداد ؛ 


مهد الخط العربى الذى بل ارقى الدرجات فى عصر ازدمارها ٠‏ 


وليستعيدوا الزخرفة والتذهيب الى أحضان أوطانها الحبيبة وليستمروا علىاستيفاد الاساتذة الاتراك من استانبول ٠‏ 


(؟) الاستاذ ابراهيم فهيمان بن خيرى بك ولد سنة ١١١8‏ باستانبول »اوقد الى باريس لدراسة الرسم فى مدرسة الفئون الجميلة وكان استعداده 


للخط مثل استعداده فى الرسم 


» وحين عاد اخذ يتعلم الخط على الاستاذ محمدعزت وشقيقه تحسين , 


اصحاب كراسات المشق المشهورة فى تركيا , كما انه 


مشق على محمود بك وسامى بك وهو من اواخر من انجبتهم المدرسة التركية للخط العربى ٠‏ 


الل 


شكل 88١‏ - كتابة زخرفية بخط ثلث نصها : « بسملة : 
ولا تقل لهما أ”“ف ولا تنهرهما وقل لهما قولا' كريما » من 
كتابات الخطاط محمد صالح الموصلي ٠‏ 

شكل 9م ع س نموذج كتابة بخط ثلث ونسخ واجازة 
نصها : « بسملة : وعنده مفاتح الغيب لا يعلمها الا” هو » 
والسطور السفلى بخط نسخ كنمة الآآبة الكريمة ٠‏ وفي ذيلها 
الاسفل شهادة الاجازة الممنوحة لمحمد صالح بالكتابة من 
الأبجاذ عابه ين اتا شرل 0100 

شكل 89 ع - كتابة لوحة زخرفية بخط ثلث منسوية لمحمد 
عارف ؛ نصها : « لا إله الا” انت سبحانك إنى كنت 
من الظالمين » ٠‏ ويلاحظ ان حرف النون البتراء قد 
استعملت في كلمة (الظالمين) ٠‏ لم نعثر على ترجمة واضحة له في 
التحفة ؛ الا” باسم عارف حكمت المتوفى سنة بم١١‏ » 
« صوك خطا طلر » ٠‏ 

شكل ,مع - كتابة زخرفية بخط ثلث كنبها أحد الخطاطين 
المحدثين في استانبول » نصها : « يامحو”ل الحول والاحوال 
حول حالنا الى احسن حال » ٠‏ وقد تفئن الكاتب برصف 
الحاكت السيعة متخذاً من تجانس الحروفالمتشابهة زخرفة” ٠‏ 
مكل ويم وح كابة لوضسة ريعزفنية #تسها #«صسطلة] 
وقضى ريك الا" تعبدوا الا" إِيَاه بخط نسخي : « وبالوالدين 
احسانا » بخط جلي ٠‏ كتبها الخطاط الناشيء زهير » ببغداد ٠‏ 
شكل 887 - كتابة لوحة زخرفية بخط جلي الثلث ؛ نصها 
باسفل الصورة » ولم يعرف تاريخ وفاقكاتبها «الاستاذ وهيج» 
- (32 112211 جه8) ٠ص"‏ ه؛ ‏ مجموعةمحمدكمالاين الامين 
شكل /لم ع 0 كتابة لوحة زخرفية بخط جلي الثلث ؛ نصها 
باسفل الصورة نصها : « الرزق على الله » ٠‏ 
شكل 5/8/8 كتابة لوحة زخرفية متراكبة بخط جلي الثلث» 
نصها بأسفل الصورة « فتقبلها ريها يقبول حسن © ٠‏ 

شكل بوم ع س كتابة لوحة زخرفية بخط جلي الثلث » نصها : 
د واعبد ٠.‏ » » لم يعرف تاريخ وفاة كاتبها ؛ وعلم بانه 
ولد فياستانبول سنة 4#؟1 ه ء وانه بدعىحسين عبدالرؤوف 
بن محمد شمس الدين » ( صوك خطا طلر ص )”5١‏ * 
شكل . 8ع - كتابة لوحة زخرفية بخط جلي الثلث » نصها 
باسفل الصورة ٠‏ « الله يعاوتكم في كل الامور » ٠‏ 

شكل . 9ع -)١(‏ كتابة لوحة زخرفية » نصها : اليس 
لله بكاف عبده ٠‏ وحولها تحلية ملءّتّالاطار بازهار ووريقات ٠‏ 
شكل 91 - نص كتابة لوحة بخط جلي الثلث باللفة 
التركية » وهذه ترجمتها : يارب اجعل توفيقك لعبدك رفيق ‏ 
وعنايتك بي فانت ولي التوفيق ٠‏ 

شكل #إع 0 نص هذه اللوحة الزخرفية بخط جلي الثلث 
باع عد امن مطوعات الدكتوو الور وقستؤن ا حت + 
أنور استانبول مبنة ١946‏ م ٠‏ 


شكل 591 - كتابة زخرفية بخط جلى الثلث مزدوجة 
متعاكسة نصها : « سلام ٠٠٠‏ » » كاتبها عمر فائق 5-7 
شكل 5985 - كتابة متراكبة بخط جلي الثلث في وسط 
دائرة من زخرفة نباتية » نصها : « فالله خير* وو »6 توفى 
شكل 5968 - كتابة زخرفية بخط جلي الثلث على هيئة شبه 
شكل بيضوي نصها : « رأس الحكمة ٠ » ٠٠٠‏ 
شكل بع - كتابة لوحة زخرفية بخط جل الثلث بالواواتاللجموعة وبالثلث نصها : 
الذهم صلى وسلم وبارك على سيدنا محمد وآدم ونوح وابراهيم ٠٠٠‏ الى آخر 
ها جاء فيها ٠٠‏ وما بينهم من النبيين واأرسلين ٠‏ 

فاسماء الانبياء الذين ذكرهم القرآنالكر يم والكتبااقدسة وكتبالتاريخ همعل 
النحو التالى : آدم » ادريس 2 نوحء هود , صالح ء ابراهيم » اسماعيل » لوط » 
اسحاق ٠‏ يعقوب 2 يوسف , ايوب ,» شعيب , موسى » هارون ء داود » سليمان » 
ذى الكفل , الياس + اليسع 2 بونسء» زكرياء يحيى » عيسىء محمد عليه الصلاة 
والسلام ٠‏ وكان بين بعضهم وبين الآخرين اعوام طوال وبعضهم كانوا متعاصرين 
والذى لا شك فيه ان هناك رسلا بعثهم الله تعالى فى آماكن مختلفة هن الارض 
المعمورة فى قديمها ٠‏ 

وقد صرح القرآن الكريم هذا فى سورة النساء « ورسلا قد قصصنئا 
عليك من قبل ورسلا لم نقصص عليك » ٠‏ واما العزير » ولقمان » وذو القرنين ٠‏ 
فقال بعضهم انهم انبياء وقال آخرون انهم أولياء ٠‏ 


شكل /91؟ - كتابة لوحة زخرفية بخط جلي الثلث ذات 
واوات مرسلة ايضا على هيئة زورق نصها : ( آمنت بالله 
وملائكته وكثبه ورسله واليوم الآخر وبالقدر خيره وشره 
من الله تعالى والبعث بعد الموت ) » رب انزلنى منزلا” مباركا 
وانت خير المنزلين * 
شكل /9 ع ب كتابات أربعة لوحات زخرفية » نصوصها 
على النحو التالي :1 (وافوض امسري الى الله ) > 
؟ - ( نبىء عبادي أني انا الغفور الرحيم ) © *- ( من عرف 
نفسه فقد عرف ربه ) » كتبهما الحاج محمود مصطفى المتوفى 
سنة ١54‏ هاء 4 ( والشمس تجري لمستقر لها ذلك 
'تقدير العزيز العليم ) » كتبها الشيخ عزيز الرفاعي ٠‏ 
شكل 899 - كتابة اسطر بخط الثلث في وسط زخرفة 
حديثة كرغوة الزيد » نصها العربي : 
ولدتك امك يا ابن آدم باكيا 

والناس حولك يضحكون مسرورا 

في بوم موتك ضاحكا مسرورا 
شكل . . مولب كتابة لوحة زخرفية بخط جلى الثلث 
ووسطها نص : «سبحان الله وبحمده» و «سيجان الله العظيم» 
شكل ١1.وهمه-‏ كتابة زخرفية دائرية نصها : « قد افلح +++» 
بخط جلى الثلث ٠‏ من كتابات عبدالقادر احمد توفيق ٠‏ 
شكل “.موس كتابة زخرفية نصها : « نصر من الله ٠٠٠+‏ » 
بخط ثلث ٠‏ من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي ٠‏ 


)١‏ كانت ولادة محمد صالح الشيخ على بمدينة الموصل سسنة ١5١9‏ ه ٠نشأ‏ عصاميا واشتغل فى الصنايعم فى اول أمره ثم برزت مواهبة فمال الى 
الخط بعد الاربعين من عمره واخذ ينقله عن الالواح وعن خطوط القدامى مقلدا الطر يقة البغدادية التركية ودأب فى المشق على خطوط صالح السعدى 
لبر وشكى وغيرهم همن كتب فى مسقط رأسه حتى حصل على آول اجازة بالمراسلةمن الخطاط محمد طاهر الكردى المدنى سنة ١١557‏ ىه واتبعها باجازة ثانية من 


9 الخطاطين الشسيخ حامد الآهدى فى سسئنة ١١١‏ ها 
عبدالقدوس »2 


٠‏ وله آثار خطية فى الامام محمد الجواد فى الكاظمين وجامع الكيلانى » وقد ورث خطه ولده 
ولا زال يكتب انواع الخطوط رغم شيخوخته بارك الله فى عمره ٠‏ 


خض 


شكل 7 . م - كتابة زخرفية نصها : 
اصلها بخط ثلث جلي ٠‏ 

شكل ع . م - كتابة زخرفية نصها : « رب اشرح لي »٠٠+‏ 
اصلها بخط ثلث جلى ٠‏ 

شكل 6٠+هم6-‏ كتابة زخرفية نصها : « وما ارسلناك 6٠٠+‏ 
شكل ".م ب كتابة زخرفية نصها : « لئن شكرتم »٠٠+‏ 
اصلها بخط ثلث جلي ٠‏ 

شكل /ؤ. م - كتابة زخرفية نصها : « ان اكرمكم أ2ظ 
اصلها بخط ثلث جلى ٠‏ 

شكل /٠+6ه-‏ كتابة زخرفية نصها : « الا يذكر الله »*++٠+‏ 
اصلها بخط ثلث جلى ٠‏ 

شكل 609ه- كنابة زخرفية نصها : « اتق شر من +٠٠‏ » 
اصلها بخط ثلث جلي ٠‏ 

شكل 0٠.‏ ١ذ61ه6ه-‏ كنابة زخرفية نصها : « قرآن محيد +٠٠‏ » 
بخط ثلث ٠‏ 

شكل ١1أ1ه-‏ كتابة زخرفية ؛ نصها : « ياغني »6 ٠‏ بخط 
شكل 179و كتابة سطر زخرفي بخط ثلثي ببين مهارة 
اعد و لحرو قدا وا امنيا رتوو اميا 
تجا حرا محا والاعادي لمجو تعحِجو احجج مع 
شكل 1ه - كنابة بخ ثلث جلي في اطار لوبحة مزخرفة 
بزهور نباتية جميلة » نصها : « والله غالب ٠ 6 ٠٠‏ 

شكل 18م ل كتابة لوحة زخرفية في غاية الابداع وتشايك 
الخط والتركيب » نصها : « الدنيا ساعة ءءء » ٠‏ 

شكل 16م - كتابة لوحة زخرفية بخط ثلث جلي متعاكسة 
مثناة » نصها : « هو الحي القيوم » ٠‏ 

شكل 611 - 0 
والتاطوم القت على يدون ولدرسة 14 امود اقل 
عن شيخه محمد زغلول له آثار قيمة منها مصحف كتبه لحسين 
باشاء ينظر : تاريخ الخط العربييض788 لمحمد طاهر الكردى ٠‏ 
شكل 151 ه (1) - كتابة بسملة زخرفية على شكل كمثري ٠‏ 
بخط الثلث ٠‏ 

شكل 15م (ب»ج)- صفحات من مصاحف نادرة 
الوجود من مدرسة بغداد والقاهرة » كتبت بالخط المحقق 
والثلث ٠‏ ( مكتبة جستر ببتي » دبلن » انكلترا ) ٠‏ 

(ولله على الناس حج البيت مناستطاع اليه سبيلا) بخط ثلث 
شكل 1/8 8 - كتابة لوحةزخرفية بخط جلىالثلث والثلث» 
نصها : ( ان الصفا ..٠‏ ) الى آخر الآية ٠‏ ' 

( يتبع هذا الهامش لشكل 05٠0‏ ) 

اسماعيل حقى بك ابن محمد على الخطاط , 


واتقن الخط الديوانى عن سامى افندى 
اسسمتانبول ٠‏ توفى سنة ١558‏ اه . 


« فتيارك إلله ٠.ه‏ »© 


ولد سنة ٠9؟١‏ هاءورث حب الفن عن آبائه 
» واشتغل فى تدريس الخط والرسوفى غلطة سراى , كان المع أهل زمانه فى الكتابة ٠‏ 
(؟) انظر : ص ١56*ء‏ لترجمة الخطاط محمود يازر التركى ٠‏ صوك خطاطلر ٠‏ 


شكل 19م - كتابة لوحة زخرفية بخط جلي الثاث » نصها: 
( ومبشر؟ برسول ٠.٠‏ ) كتيها الخطاط رافت * 

شكل ٠‏ 1ه س كتابة لوحة زخرفية بخط ثلث جلي » كتبها 
شكل ١1>؟:1م‏ - كتابة زخرفية متداخلة عمد كاتبها الى 
استنباط حرف الكاف من الفاء » وحرف الياء من رأس الحاء ٠‏ 
شكل بالاو ١‏ كثابة زخرفية هنصها : الاسلام بعلو ...) ٠‏ 
من ككابان عدات زهندي بينة بيد توفى فيصر 
سنة 95؟1 ه ٠‏ ودفن بمقبرة الامام الشافعي ٠‏ 

شكل 19 15ماب كتابة زخرفية »نصها : (الاسلام يعلو 666 
شكل “1917م (1) - كتابة زخرفية » نصها : ( هل يستوى 
الذين ٠ ) ٠.٠‏ 

شكل 18م كتابة زخرفية ؛ نصها : (ني م 
شكل مام - كتابة زخرفية » نصها : ( ( المسلم ٠) ٠٠٠‏ 
شكل 85و - ميا 
ب القن لطبل رجن ا 
فادخلي في عبادي وادخلى جنتي ) ٠‏ والنص الأعلى بحصط 
شكل 1989م ب كتابة زخرفية » بسملة ونص قر آني على 
هيئة قبة » نصها : ( ان الله بأمر ٠ ) ٠٠٠‏ 

شكل ."ام - كتابة زخرفية على هيئة ( قبة) أو محراب » 
نصها : ( انما يخثى الله ٠ ) ٠٠٠‏ 

شكل "او كتابة زخرفية على هيئة سطر نصها : 
( كتب العز على ابوابها ٠ ) ٠٠٠‏ 

شكل 7ع - كتابة زخرفية السينات بخط كوف تضم 
نصوص الثكور القصار نصها : ( قل هو الله احد » قل اعوذ 
شكل 8ع ب كتابة زخرفية دائرية الشكل » حول نجمة 
مسدسة نتوسطها دائرة صغيرة » نصها : اسماء اهل الكهف ٠‏ 
شكل 98م - كتابة زخرفية على هيئة نصف داء ئرة » نصها 
باسفل الصورة « الله اكير ٠ 6 ٠٠٠٠‏ 

شكل وى كتابة زخرفية على هيئة ( ثريا ) نصها : 
اا 


نصها و2 


شكل /8!ى ل كتابة لوحة زخرفية ؛ نصها : ( السلام 
على ٠٠٠‏ ) وابد ما فيها تماثل العين المجموعة ٠‏ 


» تعلم الخط عن والده ونبغ فى رسمم الطغراء السلطانية 
له آثار كثيرة فى مساجد 


ينض 


شكل ام - كتابة لوحة زخرفية نصها : ( علم 
الانانء..). 

شكل 1586م - كتابة بسملتان بخط ثلثي » » ينظر : تاريخ 
الخط العربي ٠‏ 

شكل 18م (1)س كتابة بسملة زخرفية متراكبة بخط 
الثلث الجلي » بتوقيع «وصفي» ؛ وهناك خطاطو نكثيرون بهذا 
الاسم منهم : لاز عمر وصفي» وعلي وصفي » وحسين وصفي» 
وابراهيم وصفى ٠‏ انظر : ** «18نة]896 دمو “ 

شكل . وم ل كتابة بسملة زخرفية متراكبة موقعة با 


الخط ببغداد ٠‏ 
شكل ١6151ه-‏ كتتابة زخرفية متداخلة » نصها : (ء٠ه‏ مقام 
ابراهيم ٠٠٠‏ ) بخط ثلث جلي ٠‏ 


شكل 9ع ىس كتابة لوحة زخرفية بخط الثلث نصها: +٠+(‏ 
ان ينصركم ٠ ) ٠.٠‏ من كتابات الخطاط عدلي المصري ٠‏ 

شكل ع م ل كتابة بسملة متعاكسة (: بخط ثلث جلي) : وذتعها 
كاتبها حليم سنة ؟ه؟١‏ ه وهو من نوادر زماتنا ٠‏ انظر : 
شكل ع ع8 مس كتابة بسملة متراكبة بخط الثلث الجميل ٠‏ 
شكل مع م ب كتابة بسملة بالحاكت المجموعة» بخط الثلث٠‏ 
شكل م عه (1)- كتابة بسملة اخرى بشكل آخر بخط 
الثلث ٠‏ 

شكل 5ع م ل كتابة بسملة زخرفية بداخل اطار بيضوي 
أستنبط من كلمة «بسم» ٠‏ يحتمل انها من كتابات عبدالقادر ٠‏ 
شكل /1ع ه س كتابة بسملة زخرفية مزدوجة متعاكسة بخط 
شكل 5/8 م ب كتابات زخرفية مزدوجة بخط ثلث مخرمكة 
على الخشب من ابتكارات الفنان الك رك وكى محمدعزت(20 ٠‏ 
شكل 8149 - كتابة زخرفية كوفية مخرمة » نصها : 
( محمد رسو اله ) ٠‏ 

شكل . مه - كتابة زخرفية مخرمة متعاكسة على شكل 
( جرتة ) نصها : ( من المؤمنين رجال ٠ ) ٠٠٠‏ 

شكل 1 وى - كتابة زخرفية مخرمة متعاكسة بخط ثلث 
على هيئة اهليلجية تقراً من اركانها الاربعة نصها : واصبر 
لحكم ربك ٠‏ 

شكل 68 8 ب كتابة زخرفية مخرمة متعاكسة نصها : من 
صسر ظفر ٠‏ 


٠ صا٠858 السسيد محمد عزت هو ابن السيد حسين متولى الامام أحمدفى مدينة كركوك ولد عام‎ )١( 
, اولع بفن الخط منذ صباه 2 وأآخذ يمشق على طريقة الخطاطين الاتراك مثل مصطفى راقم , وحامد الآمدى‎ 


6/ا5اه وعين مدرسا للفنون فى مسقط رأسه ٠‏ 


والسيد ابراهيم المصرى والمرحوم محمد صبرى وهاشم محمد البغدادى » وكان استعداده فى تخريم الالواح أبرز منه فى الكتابة على الالواح 
.وهو كغيره من الفنانين الذين يستحقون التشجيع لأداء رسالتهم وابراز مواهبهم فى هذا الميدان الفسيح الارجاء 
(؟) (أخطاط محمد ثموقى بن احمد آغا من مواليد مدينة قسطمونى سلة 44 5اه ٠‏ 


من الطلاب 


الشهزادهكان السلطان عبدالحميد ٠‏ توفى سنة 1٠١5‏ صهاء 


شكل 81م ب كتابة زخرفية مخرمة متعاكسة على هيئة 

زهرية أو« جرةة ٠»‏ 

شكل ع مه ب كتابة زخرفية بخط ثلث متعاكسة على هيئة 

مدورة نصها : وهو يكل شيء عليم ٠‏ 

شكل 5 هم -(أ) كتابات متعاكسة بخط ثلث على اشكال 

زخارف اندلسية وقندلية » نصوصها باسفل الصثورة ٠‏ 
ينظر : وتجفط .51 ر,وع1وء5 عمل عناظ ,51 روطهجدم أجوض1 

شكل مهمه - كتابة زخرفية دائرية بخط ثلث نصها : 

(له الحمد ٠٠٠‏ ) وهي من الامثلة لكتابات المحدثين بعد 

استبدال الخط في تركيا ٠‏ 


شكل 5م م ل كتابة زخرفية دائرية الهيئة بخط ثلث حول 
شكل نجمي » ترتبط به الحروف الصاعدة من الكتابة بترتيب 
متوازن ومتنا ٠‏ 

شكل /ؤأهه - كتابة زخرفية بخط ثلث جلي في اطار دائري 
جميل » نصها : «وما توفيقي الا” بالله» كتيها محمد 5 شوقي(" ٠‏ 
شكل موه - كتابة زخرفية دائرية الشكل بخط ثلث 
تتوسطها « بسملة » » كتبها محمدعلي ( صابر ) بن سعودي 
من تلاميذ عثمان الياور » ولد سنة ٠8؟1‏ ه تعلم الخط عن 
الحروف المطبعية وممن تنلمذ عليه الاستاذ هاشم محمد 
وكمالالدين السهروردي 4 توفى سئة و5م! هاء 

شكل وم - نموذج آخر لكتابة زخرفية متراكبة دائرية 
الشكل تتوسطها زخرفة نحمية على غرار الشكل ههه » 
نصها : بسملة و « قل هو الله أحد ٠٠٠‏ » من كتابات حامد ٠‏ 
شكل ."م - لوحة زخرفية مربعة الاطار تنوسطها دائرة 
فيها نص متشابك جميل فيه الجمال الخطي ٠‏ « مصغرة عن 
اصلها » ٠‏ وهي من ابدع الامثلة لحسن التركيب ٠‏ من كتابات 
اسماعيل حقي الملقب ( بطغراكش ) » توفى سنة ٠ ٠8‏ 
شكل 51م - نموذج كتابة زخرفية متراكبة بخط ثلث على 
هيئة كمثرى اتخذ الخطاط من نص حرف الكاف بداية لشكلها 
واتم بقية النص بداخل شكل الكمثري وهو : « وكفى بالله 
شهيدا محمد والذين معه اشداء على الكفار ٠.6٠‏ » وهى 
مثال رائع لكتابة الزخرفية ٠‏ 

شكل 15م لوحة زخرفية فيها تمنن م إذ استنبط كاتبها 
حرف الياء من الكاف في كلمة ( السيىء ) » وهو نموذج ابداع 
وتصرف لجأ اليه غير واحد من الخطاطين في لوحة الخلفاء 
الراشدين وغيرهم في اشكال ب ( 458 25486 0غ ) ٠‏ 
شكل 95م - نصوصص كتابات زخرفية مختلفة : (أ)- نص 


الكتابة الشطرنجية « الله ولي التوفيق نعم المولى ونم 
الرفيق » »كتبها عبدالقادر » (ب) - 2 تبارك الذي بيده الملك .. 


تخرج من مدرسة صناعة بغداد سنة 
٠‏ تخرج عليه كثير 


أخذ الخط عن خاله خلوصى ثم تمشق على مصطفى عزت اتصل بتعليم 
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وهو على كل شىء قدير » » كنبها ممدوح 6 (وان تعدوأ 
نعمة الله لا تحصوها » » كتبها الخطاط حداد ٠‏ توفى ممدوح 
فى حدود ال ١١5٠‏ ه بدمشق ٠‏ 


شكل م كتابة زخرفية متراكبة الحروف بخط ثلث » 
ابتكر الخطاط في كلمة ( واجعلنا ) ما هو غريب إذ جمع الجيم 
والعين المجموعتين واقام اللام بينهما » ولذلك جعلت قواعد 
« واجلعنا » ٠‏ لأن اللام متصلة يحرف الجيم قبل العين ٠‏ 


شكل م8"م - كتابة زخرفية بخط ثلث جلي جامعة للتركيب 
الحسن ووضوح القراءة رغم تشابك الحروف ؛ نصها : 
0 ا 


الثلث فيها الحروف ذات العراقات 0 ا 
0 


. الثاث فيها الحروف ذات العراقات 0 لقا اميا 
« الحمد لله على تعمائه » ٠‏ 


شكل 1ه - كتابة زخرفية بخط جلي الثاث قد ابدع فيها 
الخطاط في كلمة « شكو را » » والاستاذ ماحد من فضلاء 
خطاطىتركيا الحديثة ومدرسا فيكلية الفنون الجميلة فيبغداد ٠‏ 


شكل 9ه ب كتابة زخرفية متراكبة الحروف بخط محقق 
وثلث » نصها القركاني : « واخفض لهما جناح الذ”"ل من الرحمة 
وقل رب” ارحمهما كما ربياني صغيرا » ٠‏ 


شكل ./ؤاه ب كتابة على هيئة سطرين بخط ثلث متراكب 
جزئيا » في آية من القرآن الكريم » نصها : « واذكروا نعمة 
الله عليكم اذ كنتم اعداء فألف بين قلويكم فاصبحتم 


بنعمته اخوانا » ٠‏ 


شكل 1/1ع - كتابة لوحة زخرفية بخط ثلث من القرآن 
الكريم متراكب الكلمات والحروف ؛ نصهيا: 
« واعد”وا لهم ٠٠٠‏ » الى آخر الآبة الكريمة ٠‏ 


شكل 1/7و كتابة لوحة زخرفية بخط ثلث من القرآن 
الكرم مت اكجة الماك والعروفا »نيما : « إن ينصركم 


الله ٠١٠و‏ )» ه٠‏ 
شكل 1/٠‏ - كتابة لوحة زخرفية بخط ثلث من القرآن 


الكريم متراكبة الكلمات والحروف »؛ نضها : « الله لطيف 
بعباده ٠ 6 ٠.٠.٠‏ 


شكل 81/5 - لوحة مزخرفة بتحلية عربية يجانب اسم 
النبي «محمد صلى الله عليه وسلم» » كتبت بخط جلي الثلث ٠‏ 
شكل و/1ه - كتابة زخرفية من القرآن الكريم متراكبة 
الكلمات ٠‏ نصها : « وأتمو"! الحج » الى آخر الاية ٠‏ 

شكل 1/8م - كتابة زخرفية مما يكتب على دفة المصاحف 
نصها : « انه لقرآن كريم +٠٠‏ » ء ومن اسماء القرآن » 
الفرقان » والقرآن المجيد » والقرآن العزيز » والقرآن المبين » 
والقرآن الحكيى » والمراد به المصحف” الذي بين يدي 
المسلمين ٠‏ انظر : الاتقان في علوم القرآن ٠‏ 

شكل /1/1م ب كتابة زخرفية متراكبة الكتاب من القرآن 
الكريم » نصها : « واما بنعمة ريك ٠٠٠‏ »6 * 

شكل 1/8م - لوحة زخرفية من القرآن الكريم متراكبة 
الكلمات والحروف » نصها : « وهو على كل ٠ 6» ٠٠٠‏ 
شكل 1/9ه ب لوحة دائرية الشكل والزخرفة متراكبة 
الكلمات » نصها : « وللآخرة خير » » كتبها الرئيس غالب 
ولادنه سنة ١.٠‏ م ٠‏ اخذ الخط عن والده الخطاط محمد 
صبري الملالي وله مستقبل ينبىء بالخير » والولد على 
شكل .مم ب لوحة زخرفية من القركن الكريم متراكبة 
لك ا 

الكلمات ؛ نصها اسلا هي حتى ...> + والاسناذ مدي 
سو عام جبوري القبيلة بغدادي النجار من مواليد سنة 
94 م بدأ حسن الخط سنة 48 عن استاذه هاث 
ميد الحدادي ق مدر المساحة فأجاده 9 دار الخط 
شكل /,/و - ينه ل نوس نري قود ب 
شكل مو كتابة زخرفية نصها : « ولا تبخسوا الناس 
اشياءهم » ٠‏ 

شكل 5مهمه- لوحة بخط ثلث » نصها الاعلى : « العلم 
علمان ووو » ٠‏ وف الاسفل اقوال حكماء وحديث شرف 
بخط نسخ ٠‏ 

شكل همه - نماذج من صفحات مذهبة بزخارف كتبت 
بالخط المحقق والخط الربحاني + تضم اقوال مأنورةواحاديث 
نبوية شريفة ٠‏ 


شكل 5ه - نموذج عنوان خط النسخ 2١‏ وبسملات ٠‏ 


)١‏ لقد تقدم القول بصدد الخطا العربى القديم ومنه الخطا النسخى الحجازى الذى انتهى الى عرب الحجاز فى صورته الاخيرة بعد ان تحرر من 
صورته القديمة قبل عصر النبوة.» وبقى متداولا فى صدر الاسلام لتدوين دواوين الدولة والمراسلات وكتبت به الكتب والمعارف كما تشهد بذلك أوراق البردى 


والمخطوطات الموجودة فى كتاينا هذا ٠‏ ص ”* , 5 2*5 5« ,8*4 , هلا, 


لدب 0 إن ارد يف 


وذكر صاحب « صفوة الصفوة » و « تهذيب إلتهذيب » أخبارا عن الخط العربى « ان الخط النسخى اخذ من الكوفى » وذلك خطأ اذ لم يقم دليل على 


فرعيته من االكوفى ٠‏ 


وذهب فريق منهم الى ان الذى نقله هو الشسيخ حسن البصرى من أهل القرن الاول ٠‏ 


النسخى القديي المعروف قديما ٠‏ 


وذكر القلقشندى فى صيبح الاعشى ج “" ص ١١‏ واعانة المنشى ها أوردناه فىيص ©5١ ١8‏ من كتاينا هذا ٠‏ 


( ولا يحتمل المراد بالنقل هو تطوير الكوفى الى النسخ الجديد غير 


يمكن الرجوع اليه للاستزادة ٠‏ 0س 


لض 


شكل /1ه - نماذج مختلفة من اقلام.( الجاوى والجلي ) 
المعروفة تجد انراعهما في الشرح في ص »ء بسم وما بتعدها 
من هذا الكتاب في فصل الاقلام في التاريخ وص (0.) ٠‏ وفي 
آخر هذا الكتاب ٠‏ 

شكل 88م كتابة الفباء حروف النسخ المفردة موزونة 
بالق ط (0), 

التعداد لتعللم المشق والاسترشاد ٠‏ 

شكل .9م - نماذج الحروف المتشابهة في كتابة بعض 
الحروف »؛ وهي : النون والقاف » باوضاع مختلفة ٠‏ 

شكل 91ه6ه- نموذج كتابة حروف الالفباء المركبة للخط 
ال لنسخي على وضع مسلسل » للاسترشاد والمعرفة ٠‏ 


شكل 887 - كنابة حروف ( الابجد ) و ( رب يسر” ) 
موزونة بمعيار النقط ٠‏ 

شكل 8916 - كتاية بضط نسخي اربمة اسطر للمشق » 
نصها : « قال قبلة الكتاب ياقوت | لمستعصمم ٠ )6( » ٠٠‏ 
شكل 81م 1 نموذج كتابة بخط نسخ للمشق » 
الدواة وحرف القلم وانصب الباء وفرق السين ولا تعور المبيم 
وحسسن الله ومد الرحمن وجود الرحيم ٠‏ 

شكل 885ه ل نموذج كتابة بخط نسخ » كتبها الخطاط 
« رسا » على ارضية سوداء بمداد ابيض » سنة م.م! هاء 
شكل 69226ه- نموذج كتابة بخط نسخ » كتبها الخطاط 
من هحرة من له العز والسعادة والشرف ٠‏ توفى سنة 91؟1 ٠‏ 


وقد أخذ الخط النسخى يرانقى سلم الكمال على ما نراه فى المخطوطات القديمة ٠‏ وسمى بالنسخ لآن الكتاب ينسخون به المؤلفات ٠‏ 
ومن يوازن بين النماذج الواصلة الينا من أوراق اليردى ومخطوطات القرن الثانى للهجرة التى كتبت بالنسخ القديم , وبين الصورة التى وصل اليها الخط 
الذى كتبه ابن البواب من بعد ابن مقلة وأخيه عبدالله بمائة عام يدرك التطور العظيم فى تجويد الخط النسخى فى القرن الثالث والرابع الهجردين ٠‏ 


ويقول المؤرخون ‏ قصة الكتابة العربية ب ص  7*‏ انه حدث تجويد بالغ للخط النسخى فى عصر الاتابكة ( ه4ه ه ) حتى عرف بالنسخى الاتايكى 


الذى جرى على نسبة ثابتة وهو الذى كتبت به المصاحف فى العصور الوسطى الاسلامية فى هذه الاقاليم « وحلت محل الخطوط الكوفية » ٠‏ 


ومن العصر 


الايوبى فى مصر والشسام صرنا نرى هذه الخطوط الثلثية والنسخية التى امتازت بجمال الرونق ووفرة الرواء تحل محل الخطوط الكوفية . وانتشر هذا النوع من 
الكتابات فى شرق العالم الاسلامى وغربه » وغدا الذوق المفضل ولم ينقض القرنالسادس الهجرى حتى قل شأن الخطوط الكوفية , سسواء فى كتابة المصاحف او 


فى النقوش على جدران المساجد ٠‏ 


اما النسبة التى وضعها أهل صناعة الخط الاقدمون للخط النسخ فكانت بالنقط على غرار حروف الثلث وهى خاضعة لعرض ذلك القلم القصب الذى تكتببه 
وجعل طول حرف الالف اربع نقطا , وبعضهم يجعله خمس نقط , وعلى هذا المنوال نقطت سسائرحروفه المفردة كما نجدها فى الصورة فشكل 88ه - ؟ؤه ٠‏ 


وقد ذكر صاحب كتاب (851اطقصف 0105232 22112:1لآ 1عاوة)الاستاذ محمود يازر التركى : 


ان مساحة كل حرف من حروف التنسخ تساوى الثلث من مساحة 


الحرف بالخط الثلثى ٠‏ وهذه نسبة تقريبية نظرية تتعلق بالذوق الفنى .وعلى ذلك حافظ الخطاطون على تعيين وضبط حروف النسخ بالنقط كما توارثوها 


كابرا عن كابر ٠‏ 


وهناك اجماع من الكتاب على أن خط النسسخح يساعد الكاتب على السير بقلمه بسرعنة أكثر من الخط الثلث . وذلك لصغر حروفه وتلاحق مداتها مم 


المحافظة على تناسيق الحروف وجمال الرونق ٠‏ 
فى العصر الذهبى ٠‏ 


ولهذا السبب شاع استعماله فى نسخ المنقول والمعقول من علوم ترجمت من اليونانية والهندية والفارسية وغيرما 


ذكر الاستاذ خوليان ريبيرا الاسبانى فى حديث عن احراق المليونين كتاب عربى فى ميدان غرناطة باسسبانيا العربية من قبل الاسيان فى مقال نشر 


فى المجلد 5 من مجلة معهد المخطوطات ٠ ١؟ا/إال ١908‏ قال : م 


٠٠‏ فالكتابة العربية تتكون من خط متصل , مسلسل تقريبا لا نكاد تبرز فيه التعرجات بما 
لا تمائلها فى ذلك الكتابة الرومانية أو اليونانية أو العبرية . وهى ششبيهة فقط بما تكتبه الآلة الطابعة , وقال : 


ونظرا لأن الكلمات العربية تتكون من مقاطمع , 


ونصف الحروف لا يرسم ٠‏ كان الاعتماد على فطنة القارىء الذى يستطيع ان يكمل هذه الكلمات أو يتكهن بالحروف الناقصة ٠‏ 


فالاسم المكون من اربعة مقاطع أو خمسة يكتب بسرعة كبيرة وفى وقت قصير 2 شأنه فى ذلك شأن الحروف الساكنة فى لغتنا الاسسبانية ٠‏ 
« محمد » مثلا لا يحتاج من الجهد فى الكتابة فى اللغة العربية مثل ما يحتاج الحرف الاول منه فى كتابتنا ب 


فأسم 


11 ولو جعلنا الحيز الذى 


تشغله الكتابة المدورة الحروف خطا مستقيما » وجدنا ان الكلمة العربية تشغل من الحيز أقل من ثلث ها تشغله نفس الكلمة عندما تكتب بالاسسبانية ٠‏ 


وقال : فليس لنا ان نستغرب اذا اذا ما تمكن الناسخ لدى العرب من أن يكتب أكثر مما يكتب ناسخ فى اللغة اللاتينية ٠‏ 
الناسخين اتعابا واحدة , نجد أن الكاتب العربى يمكنه أن يقدم اربعة أمثالها يقدمه الكاتب الاسيانى ٠‏ حين يتقاضيان نفس أجور الاتعاب 


اليد الكاتبة عند العرب نتيجة لهذا أرخص مما عندنا بمقدار الربع ٠٠٠٠‏ انتهى ٠‏ 


وهكذا عندما يتقاضى كل من 
٠‏ ولذا كانت 


ان الحافن الدينئى والقومى يهيب بى أن ألفت النظر الى همذه المساحة العظيمة التى تحوى امتنا العربية التى تفوق مساحة امريكا ,2 واذا كان الاتحاد 
السوفياتى هو أكبر المجتمعات فى العالم فان الوطن العربى يعتبر التالى فى الاتساع وثلاثئة أرباع سكان هذه المساحة يتكلمون اللغة العربية ويكتبون بالخط 
العربى 2 وهم يمثلون قوة ذكية نشطة ناهظة نهضة شاملة لها خطرها فى المجالات الدولية الكبرى ٠‏ 

ومن البديهى ان اللغة العربية وكتابتها بمختلف أقلامها ‏ والقلم أخص أدوات العلم ‏ هما هن أهم المقومات فى بناء الامة لأنهما وسيلة الاتصال بين 
أفرادها قبل كل شىء بل هما همزة الوصل بين المقومات الالخرى ٠‏ فبالخط والقلم يكتب التاريخ , وتشيع الثقافة . وتفصح الامة عن أمانيها , ومعاشها , وعلاقاتها, 


وعن كافة التداخلات التى تأتى أو تكون هع مجتمع آخر ٠‏ 


(*) لعل السبب فى كثرة القاب ياقوت برجع الى اسراف الكتاب فى عصره فى استعمال الالقاب والكنى بحسب اغراضهم حبا بالتفخيم ٠‏ 


)١(‏ مميزات حروف النسخ وما فيها من طمس وتروبيس 
١‏ حرف الالف المفردة والالف المركبة : 
ل حرف الدال والذال يختلف عن الثلثى فى الرسم ٠‏ 
"' ب حرف العين والغين المربعة تكون مطموسة ٠‏ 


الاولى لا ترويس فى رأسها ٠‏ والثانية فى نهايتها نقطة لليمين أو لليسار فى الكلماتالتى فيها الفصاعدة مثل : 


٠»اباد‎ 


ب حرف الفاء واختها يختلفا رسم استدارة الرأس فيهما قليلا فى موضع العنق وترسم مثل « النون » ٠‏ 


ه ‏ حرف الكاف المفردة تكون مروسة ٠‏ 
حرف اللام المفردة يضاف الى رأسها شضية نازلة دقيقة ٠‏ 
٠‏ حرف الميم النازلة تكون مطموسة الرأس كالدال المطبوقة ٠‏ 

م حرف الواو لا يطمس »2 وعراقته كالراء ٠‏ 

حرف الهاء الاخيرة لا تختلف عن التاء المربوطة فى الثلث وغيره من الاقلام* 
٠‏ حرف اللام الف ترسم على صورتين وراقية « لا » ومحققة دلا » ٠‏ 


والكاف المبتدأة تروس اذا كانت صاعدة الألف فى مثل : « كا » ٠‏ 


كم 


شكل 895 - نموذج لوحة بخط نسخ » نصها : آية 
الكرسى علىارضية سوداء بمداد ابيض وحولها زخرفة اطار ٠‏ 
شكل /9وم ‏ 1- ب - صحائف مزركشة بالذهب فخمة 
الكتابات من مصاحف مخطوطة تركية » من مكتبة 
جستر بيتي ‏ ديلن ‏ مرقومة ٠‏ 1475 .1581-2815 .045 
شكل ,وو ب 1 ب صحائف في منتهى الروعة » بالغة 
تحويد الكتابة النسخية من مصاحف مطبوعة في العمد 
العثمانى » نصهما : سورة الحمد ٠‏ يلاحظ اختلاف زخارف 
الاطارات 20 مه 


شكل 99م - لوحة كتبت بخط ثلث ونسخ » « حديث 
شريف » » نصها : « كاد الفقر ٠ » +٠٠‏ من كتابات الخطاط 
مصطفى بنعم الايوبي المعروف بصويولجى منتلامدٌة درويش 
علي الملقب بالشيخ الثاني ٠‏ تؤفى سنة و١١‏ ها ٠‏ 

شكل 5٠ ٠.‏ لوحة كتبت بخط ثلث ونسخ » « حديث 
شريف » ؛ نصها : « من اتقى الله ٠٠٠‏ »6 » كتنبها اسماعيل بن 
على ومن اخندى السعحاك الخمد :للفو اق /خمزالة 
لوقيو سراي برقم (55007 ) ٠‏ «تقاغقصة8 61261 


- الا تنحصر قاعدة الكتابة النسخية بالحروف الدقيقة , وانما يجوز كتابتها بقطع كبير أيضا مع مراعاة قواعدها , فالخط النسخى لا يتغير اسمه بتغير 
حجمه ولكن تلحقه صفة الجودة والردائة او الوراقة . فيقال نسخى وراقى الى آخره ٠٠٠‏ 


)١(‏ الاقلام والخطوط العر بية العثمانية وا معاصرة في زماننا 
قال صاحب كتاب (40884351 908ناك01 211351هلا أكاكى اسكى يازيلرىاوقومه انختارى ) ومعناها ( كتاب مفتاح قراءة الخطوط القديمة ) الذى طبع 


فى استانبول سنة 19435 م ٠‏ لمؤلفه محمود يازر ٠‏ 


د لقد أحصيت الاقلام العربية ( التى كانت تستعمل فى الدولة العثمانية )هم الفروع التى تولدت منها وهى من آصل 0 الستة القديمة 


المعروفة ٠‏ فجائت بمجموعها على النحو التالى »© : 
وهى : خط الثلث . جلى الثلث ٠‏ 
: المحقق ٠.٠‏ 
: الريحاتى ٠‏ 
: خط الاجازة « توقيع » ٠‏ 
: دقيق الريحانى « قرمة الريحانى » ٠‏ 
: النسخ « دقيق النسخ ‏ قرمة النسسخ » 
: الديوانى « ديوانى دقيق ‏ انجه ديوانى » ٠‏ 
: ديوانى جلى أو « الهمايونى » ٠‏ 
: تعليق , نسخ تعليق دقيق « اينجه ‏ قرمه تعليق » 
: شكسته ,2 شكسته آميزن ٠‏ 


: رقعة ,2 قرمه رقعة ٠‏ ( وهناك رقعة ماللى ) 


٠ لمؤلفه محمود يازر‎ ٠ أنظر نماذج هذه الخطوط على أنواعها فى الكتاب المتقدم ذكره باعلاه‎ ٠ 


وقد اخترع مؤخرة أحد الخطاطين فى مصر , اضافة علامة شبيهة باللام الف المقلوب على أوائل حروف خط النسخ فسمى « خط التاج » ولكنه لم يلق الرواج 


وسناتى على ذكرها جميعا بحسب تسلسلها , ومكانتها ٠‏ 


اما الاقلام التى تستعمل للكتابة عند أهل الخط فى زماننا والتى نشرنا رسومها فى ص ١5١‏ تحت شكل 087 فيطلق عليها اسم )١(‏ قلم 
ر قصب الطيب الفارسى أو قلم الفزار ) , (؟) وقلم الجاوى نسسبة الى جزيرةجاوة . (؟) وصور الاقلام الخمسة أربعة منها صنعت خصيصا من الخشب الفاخر 
وتنحت قطته بالشكل المائل وله شرحات متعددة لأمتصاص الحبر ومجه عندالكتابة » وذلك بحسب عرض الكتابة المطلوبة التى يتراوح عرض خطها من 


السنتمتر الواحد الى ثلائة 


سنتمترات وقد يتطلب الخط لاكثر من ذلك العرض لكتابة الواح الخط الجلى فى المساجد 


٠‏ انظر بحوث الاقلام فى شكل 14؟* 


ص ٠4؟‏ وفى 5987 ص 5437 وهى : قلم الطرامة 2 وقلم الرصاص المزدوج؛ وقلم الفرشاة 2 وظفر الاصبع , ( وقد تستعمل المواد الكيماوية والخربعات 


الشسطر نجية والاستنساخ ) وتكون الكتابة على المواد التالية أيضا : عل الحص والقاشانى والحجر المرمر , والنحاس , والقماش والحرير 


٠‏ ويكتب على طريقة 


التطريز أو الحياكة , والتخريم والطباعة والحفر البارز 2 وكل هذه وسائط للكتابة ايضا , وعرفت قديما ولا زالت الى يومنا هذا متداولة عند أرباب صناعة 
الخط ٠‏ واما قط اقلام القصب ( فى زماننا هذا ) فيكون محرفا الى اليمين ,غير أن التحريف والميل قد يكون كثيرا فى بعض انواع الخطوط , وقد يكون 
قليلا فى بعضها , ولا يمكن بيان القياس هنا فى الحالتين انما يرجم ذلك الى مهارة الكاتب وملكته فى ممارسته وذوقه وتقليده عن اسستاذه وشيخه ٠‏ 


وقطة قلم خط الثلث , والاجازة , والديوانى واحدة تقريبا وتميل كثيراألى 


كثيرا اوضا ٠‏ 
تماما ٠‏ 


: تحرف ف ٠‏ وقطة قلم خطى النسخ تمائلها قطة الخط المغربى وهى محرفة 


وقطة قلم خط الرقعة تكون اقل تحريفا من قلم النسخ . وقطة قلم الخط الفارسى تكون اقل تحريفا هن قلم الرقعة وبعضهم يجعلها مستقيمة 


من ازكان تجويد الخط « القرطاس («( 


ورد فى مجلة معهد المخطوطات هلالااه/ج/١‏ فصل : 


اليردى والرق والكاغد فى افريقية : م 


٠٠٠‏ وقد حافظ الصينيون على اسرار صناعة الورق حتى 


القرن السابع وجاء الاسلام بفتحهم الصين فحذق العرب صناعة الورق على يدالاسرى من الصينيين مباشرة أثناء الحملة التى بعثها زياد بن صالح حاكم 
سمرقند فى أ واستط القرن الثانى للهجرة سنة ١55‏ ومنهم انتقل بواسطة المسلمين وشاع استعماله فى خراسان ويرجح ان يكون فى ( هرو ) و (سسمرقند) 


أو ( هراة ) ” 
مدينة ادخلت 3 صناعة الورق » ٠‏ 
1 - 1 .1 روتطموموولة2 عطءواطوعمق ل مسمقصطه 0 240015 


وفى مناقب عمر بن عبدالعزيز 16ها : 
فى الطومار الا بقلم الطومار ب ( صبح الاعشى ج 5 ,ا ص 595 2 5978 ) ٠‏ 
٠-6‏ وذكر المقدسى فى كتايه خسن التقاسيم : 
العباسى الفاطمى فى مصر على خمسة الواع : 


ثم انتقل للعراق ثم الى الشام فمصر فالقيروان ومنها قفز الى جزيرة صقلية فالى أوربا ‏ ومن القيروان ايضا الى فاس فالاندلس فكانت ( طولاد ) أول 
انظر كتاب ادولف كروهمن ص 85 ٠.‏ ه؟فى الكتابة العربية وأدواتها الصادر من الاكاديمية النمساوية للعلوم فى فينا 


انه اتى بطومار ليكتب له فيه فامتئع وقال : فيه ضياع الورق وهو من بيت مال المسلمين ٠‏ وبالضرورة فلا يكتب 


« واما الورق 'لخراسانى كان يعمل فى ايام بنى امية من الكتان وكان حجم ورقة الطومار فى العهد 
الطومار البغدادى ٠»‏ وعرضه ذراعواحد مصرى , والطومار الحموى . وهو دون قطع البغدادى بقليل 2 ويليه فى 


الحجم الطومار الشامى المعتاد , ثم «لميه الطومار المصرى ثم يليه فى الصغر الطومار المغربى » كما ذكره صاحب تأريخ الادب أيضا ٠‏ وذكر : ان الطومار هو صحيفة او 
كتاب أو وثيقة أو أى ورقة ملفوفة ومشدودة محزمة كما جاء فى « البيضاوى ١أنوار‏ التنزيل » وكتاب حسن المحاضرة للسيوطى ٠‏ 


٠٠٠‏ وقيل لا ولى الرشيد الخلافة 1١1/٠‏ ب ”“9١ه‏ أمر لا يكتب الا فى الكاغد , لأن الجلود ونحوها تقبل الم<و والاعادة فعة 


الخ - ( صبح الاعثى ج 5 ص 589 ) ء 

فالى العرب يرجم 
الصينى والهندى والخراسانى ٠‏ 
آأدوار نطوراته ونجويده 2 وأهمها كتابة المصاحفا ٠‏ 


فتقبل التزوير بخلاف الورق٠٠‏ 


الفضل فى نشر هذا الاختراع , والى سمرقند ينسب القرطاس السمرقندى الذى كتبت به المصاحف القديمة التى عرفت القرطاس 
وكانوا قبل ذلك يكتبون على ورق البابيروس (البردى) المجلوب من مصر 


٠‏ والى الكاغد الفضل العظيم فى تجويد احخط فى ساثر 


ومن اركان تجويد الخط كيفية الاستمداد للكثابة 
ه ٠٠0‏ أما الاستمداد فهو أصل عظيم من أصول الكتابة 2 وقد قال المقرالعلالى : هن لم يحسن الاستمداد وبرى القلم فليس من الكتابة فى شىء ٠‏ 


وان 


شكل 56.1 - كتابة بسملة بخط محقق وباسفلها بخط شكل 1 - كتابة لوحة بخط ثلث ونسخ » نصها 
نيك ع نهها واومن المتغام اخق اب سصورة فتبال رحسل - ”بن د ]ل و ارد وو وم يا ع د 
يارسول الله من احق بحسن صحابتي » قال أمّك ؛ قال ثم من ؟ لر 0-6 8 ١‏ ا 

قال امك» قال نم من؟ قألامك» قال ثم من؟ شكل 85 .56- كتابة لوحة بخط ثلث ونسخ » نصها 
قال أبوك ٠٠٠‏ » الى آخر الحددث ٠. ١‏ 
ىار العريم اليم الله ولي التوفيق وهو نعم الرفيق » وباسفلها حديث شريف 
شكل 75.- كتابة لوحة » نصها الاعلى بخط ثلث ١‏ 5 5 00 
« اللهم إني اعوذ بك من منكرات الاخلاق » ٠‏ وباس فلها شكل ىو .و" ب كتابة متداخلة متشابكة على هيئة ديضية 
نص حديث شريف ٠٠٠‏ بخط نسخ ٠‏ نصها القركني : «شهر رمضان الذي انزل فيه القرآن »٠٠+‏ 


وقال عمادالدين بن العفيف : .اذا أمد الكاتب فليكن القلم بين أصابعه على صورة امساكه له حين الكتابة , ولا يديره للاستمداد , لآن أحسن المذامب 
فيه أن يكون من يد الكاتب على صورة وضعه فى الكتاب 2 ويحرك رأس القلم من باطن يده الى خارجها فانه يمكن معه مقام القلم على نصبته من الاصابم ء 
ومتى عدل عن هذا لحقته المشقة فى نقل نصبة الاصابع فى كل مدة ٠‏ 

قال : وهذا من اكبر ها يحتاج اليه الكاتب , لان هذا هو الذى عليه مدار جودة الخطا ٠‏ 

ثم قال : وقلما يدرك علم هذا الفصل الا العالم الحاذق بهندسة الخط ,مم ما يكون معه من الاناة وحسين التأدية ٠‏ 

وقال المقر : ينبغى للكاتب الا يكثر الاستمداد بل يمد مدا معتدلا , ولا يحرك الليقة من مكانها , ولا يعثر بالقلم فان ذلك عيب عند الكتاب 2 ولا يرد 
القلم الى الليقة حتى يستوعب ما فيه من المداد 2 ولا يدخل منه الدواة كثيرا 2 بل الى حد شقه , ولا يجاوز ذلك الى آخر الفتحة , ليأمن تسويد أنامله وليس 
ذلك من خصال الكتاب ٠‏ 

واما وضع القلم على المدرج فقال ابو على بن مقلة : ويجب ان يكون أولها يوضع على الدرج موضع القطة منكباً ٠‏ انظر صبح الاعقى ج 8# ص 8" ٠‏ 

وقال مسلم بن الوليد : من عجائب الله تعال فى خلقه , وانعامه عليهم منفضله , تعليمه اياهم الكتاب ( الخط المقيد للباقين حكم الماضين ٠٠‏ بحروف 
مؤلفة هن آلف , وباء . وجيم , ودال , الخ ٠‏ ما خلا قلما جوف باريه بطنه ليعلق المداد به » وأرهف جانبه ليرد ما انتشر منه اليه » وشق رأسه ليحتبس 
الاستمداد عليه 2 وأربعم من شفتيه ٠‏ ليجمعها حواشئى تصويره اليه 2 فهناك اشتد القلم 2 وقذف المادة الى صدره , ثم مجها من شقه بمقدار ما احتملت 
شفتاه بتخطيط اجزاء النقط التى يراد بها الخطوطا ٠‏ 


ومن اركان تجويد الخط قوانين يعتمدها الكانب في الكتابة 


فى كيفية حركة اليد بالقلم فى الكتابة , وما يجب ان يرا فى كل حرف : 

ه قال السرمرى وابن عبدالسلام وغيرهما : كل خط منتصب ينبغى ان يكون الاعتماد فيه من القلم على سسنيه مع , وكل خط من يمنة الى يسرة ينبغى 
ان يمال القلم فيه نحو اليسرة قليلا » وكل خط من يسرة الى يمنة ينبغى ان يمال رأس القلم فيه الى اليمنة قليلا » وكل شظية ينبغى ان تكون بالسن اليمنى 
هن القلم , وكل نقطة ينبغى ان تكون بسنى القلم , وكل تقعير كما فى النونوتعريقة الصاد يجب ان تكون بالسن الايمن وكل ارسالة يجب ان تكون بسن 
القلم اليمنى » وكل تعريج كما فى عراقة الجيم والعين يجب ان يكون بسن القلم اليسرى . وكل ما أخذ فيه من يمنة الى يسرة كاللام ونحوها ينبغى ان يمال 
رأس القلم فيه الى اليمنة قليلا 2 وكل خط منتصب فيجب ان يكون انتهاؤه ارسالة » وطول كل سسنة من السين ونحوها مثل سدس ألف خطها . وقيل مثل 
سبعه » وكل شظية فى أول أو آخر مثل سبع ألف خطها ٠‏ 


ومن اركان تجويد الخط المداد « الحبر )» 
سمى مدادا لأنة يمد القلم ويعينه بالاستمداد كما سمى الزيت مدادآ لآن السراج يمد به 2 وكل شىء يمد به الليقة مما يكتب به فهو مداد والمداد وفى 
قوله تعالى : « قل لو كان البحر مداداً لكلمات ربى » : هو من المداد لا همنالامداد ٠‏ 
واما الحبر فأصله اللون , واثر المداد فى القرطاس ٠‏ وفى الخبر « يؤتىبمداد طالب العلم ودم الشهيد يوم القيامة فيوضع احدهما فى كفة الميزان والآخر 
فى الكفة الاخرى فلا يرجح أحدهما على الآخر » ٠‏ 
قال ارسطوطاليس : « القلم العلة الفاعلة . والمداد العلة العنصربة ,والخط العلة الصورية » ٠‏ 
وقيل فى المداد : ه اسود قاتم 26 وهو اول درجة السواد ٠‏ و م حالك » ,و « ديجور » , « مدهام » ٠‏ 
وقال أحد الشعراء كثاية عن المشسيب : 
ولى خط ووللايام خط وبينهما مخالفة اللااد 
فاكتيه سواك فى بيساض) 2 وتكتبه بياضآ فى سواد 


صناعة المداد وبه كانت كتابة الاولين : 


وقد تفئن العرب فى صنم المداد على ضروب ألوانه وانواعه ,2 منها مايستعمل بأصله ولا يحتاج الى كبير علاج وتدبير كالعفص , والزاج ٠,‏ والصمغ وما 
اشبههما ٠‏ ومنها ما يحتاج الى علاج وتدبير وهو الدخان ٠‏ ويتوخى فى الدخان أن يكون من شىء له دهنيته , ولا يكون من دخان شىء يابس فى الاصل , لان 
دخان كل شىء مثله وراجم اليه ٠‏ ينظر فى صبح الاعشى ص : ٠ 41/١‏ وعمدةالكتاب وعدة ذوى الالباب ٠‏ 

قال الوزير ابو على بن هقلة : واجود ما اتخذ من سخام النفط ,وذلك أن يؤخذ ثلاثة أرطال فيجاد نخله وتصفيته , ثم يلقى فى طنجير 2 [قدر] 
ويصب عليه من الماء ثلاثئة أمثاله 2 ومن العسل رطل واحد » ومن الملح خمسة عشر درهما 2 ومن الصمغ المسحوق خمسة عشر درهما ٠‏ ومن العفص عشرة 
عدا ا اجويد السلي ا ور شور رع ب كد ترف فى اناه وترقع ال وك الحاجة + وقد دكن صناحنية'الجلية آنه يحتاج 
مع ذلك الى كافور لتطييب رائحته 2 ويحتاج الى الصبر ليمنع وقوع الذباب عليه ٠‏ وقيل : ان الكافور يقوم مقام الملح فى غير الطيب ٠‏ 

صفة حبر يناسب الكاغد وهو حير الدخان 

إيؤخذ من العفص الشامى قدر رطل يدق جريشسآ وينقع فى سستة ارطال هماءمع قليل من الآس اسبوعا , ثم يغلى على النار حتى يصير الى النصف او الثلثين» 
ثم يصفى بمئزر ( أو قماش لين ) ويترك ثلائة أيام ع ثم يصفى ثانية , ثم يضاف لكل رطل من هذا الماء أوقية من الصمخ العربى » ومن الزاج القبرصى 
كذلك ٠‏ ثم يضاف اليه من الدخان المتقدم ذكره ما يكفيه من الحلاكة ٠‏ ولابد لههم ذلك من الصير والعسل ليمتئم بالصبر وقوع الذباب فيه , ويحفظ بالعسل 
على طول الزمن ٠‏ ويجعل من الدخان لكل رطل من الحبر ( ثلث أوقية ) ويحسن أن يسحق الدخان بكلوة كفيك بالسكر النبات والزعفران الششعر والزنجار الى ان 
يجيد سحقه , ولا تسحنه بهاون فيفسد عليك : 

صفة حبر يناسب الرق ‏ ويسمى الحبر الرأس , ولا دخان فيه , ولذلك يجىء بصاصاً براقا , وبه اضرار للبصر فى النظر اليه من جهة بريقه والتماعه , 
وهو مفسد للورق ٠‏ وصناعته هى : يؤخذ من العفص رطل فيجرش ء ويلقى عليهمن الماء العذب ثلائة أرطال ٠‏ ويجعل فى طنجير . ويوضم على النار ويوقد تحته 
بئار لينة حتى ينضج », وعلامة نضجه أن يكتب به فتكون الكتابة حمراء بصاصة ثم يلقى عليه من الصمغ العربى ثلاث أوقيات ٠‏ ومن الزاج أوقية ثم يصفى 
ويودع فى اناء جديد .2 ويستعمل عند الحاجة ٠‏ 
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شكل 515 - لوحة زخرفية »ء الكتابات الثلثية باعلاها 
واسفلها » نصها : « صلوا عليه ٠٠+‏ » ونص الكتاية النسخية 
في وسطها : حديث شريف ٠‏ من كتابات اسماعيل البغدادي 
المحاسب سنة ١١54‏ ها ٠‏ ش 
شكل /1+- لوحة كتبت بخط ثلث ونسخ » حديث 
شريف” النص النسخي هو : « الدنيا سجن المومن وجنة 
الكافر ؛ سثئل رسول الله صلى الله عليه وسلم » أي” الاعمال 
افضل » قال : ايمان بالله ٠‏ قيل ثم ماذا ؟ قال : الجماد في 
سبيل الله ٠٠٠‏ الى آخر الحديث ٠ » »٠٠‏ من كتابات اسماعيل 


البغدادي الملقب بالانوري ٠‏ انظر : تحفهء خطاطين ص ٠. 1١١97‏ 
شكل "1٠./‏ - لوحة كتبت بخط ثلث وخط إجازة » حديث 
شريف نصها : « اشراف أمتي حملة القرآن » وباسفلها نص 
شهادة اجازة منحت لأحد الخطاطين على طريقة اهل صناعة 
الخط القديمة » ولا زال يعمل بموجبها في زمائنا ٠‏ 

شكل 5.6ب لوحة كتبت بخط ثلث ونسخ » نصها بيت 
من الشسعر: 

« ومن مذهبي حب الديار لأهلها 
2 وللئناس فيما يعشقون مذاهب » ٠‏ 


صفة حبر سعرى : يعمل على البارد من غير نار 2 يؤخذ العفص فيجرش جرشا جيدا ويسحق لكل أوقية عفص درهم واحد من الزاج 2 ودرهم من الصمخ 
العربى » ويلقى عليه ويرفع الى وقت الحاجة فاذا احتاج اليه الكاتب صب عليهمن الماء قدر الكفاية واستعمله ٠‏ 


صفة حل ورق الذهب وهى : 


ان يؤخذ ورق الذهب الذى يستعمل فى الطلاء ونحوه ء فيجعل مم شراب الليمون الصافى النقى 2 ويقتل فى اناء صينى او بلور حتى يضمحل جرهه 
فيه . ثم يصب عليه الماء الصافى |انقى ويقتل فى جوانب الاناء حتى يمتزج الماء والشراب ٠‏ ويترك ساعة حتى' يرسب الذهب », ثم يصفى الماء عنه » ويؤخذ 
ها رسب فى الاناء » فيجعل فى قنينة زجاج ضيقة الاسفل , ويجعل معه القليل من الليقة , والنزر اليسير من الزعفران بحيث لا يخرجه عن لون الذهب » وقليل 
من ماء الصمخ المحلول 2 ويكتب به ٠‏ فاذا جف صقل بمصقلة من جزع حتى يأخذ حده » ثم يزمك بالحبر من جوانب الحرف ٠‏ [ كما نراه فى بسملة ابن 


البواب ] وغيرها من الكتابات المذهبة الجوانئب ٠‏ 


وقد استعمل الكتاب قديما صنف اللازورد , والزنجفر المغربى , والمغرةالعراقية وهى مما يكتب به نفائس الكتب الخزائنية وشبهها ٠‏ 
وهناك صفات اخرى للحبر اوردها صاحب ( عمدة الكتاب وعدة ذوى الالباب) للامير المعز بن باديس 54١‏ 810ص بمكتبة العطارين فى تونس : 


نقتطف مما ذكر فى الباب الثانى ص 5١57/9‏ الخ : 
صفة هداد صينى : 


انواعا من الاحبار على اختلاف الوانها وتباين مدادها واغراضها وهى : 


تأخذ اللازورد ودخان النفط ( السخام ) وصمغ السقمونيا وصمغ عربى ودخان عقد الصنوبر 2 يؤخذ من كل واحد جزء ويعجن بماء الصمغ ويستعمل 


صفة مداد هندى : 


تأخذ سمن البقر ودهنا من الادهان 2 مثل : السمن. أو دهن البان ,والخيرب ( الجزر ) والبنفسج والنفط أو أى دمن فتضعه فى اناء آخر وتوقد 
تحت الاناء الذى فيه الدهن او اى دهن كان حتى يصير السمن والدهمن كلهدخانا فى الغطا ٠٠٠‏ فيعمل بهذا الدخان كما عملت بالمداد الاول وهذا السواد 


يصلح خضابا لسواد الشعر ٠‏ 
صفة مداد آخر : 


يؤخذ جوز الارز أو تمر ( التوير ) اليابس ويجعل فى جرة جديدة ويوضع فى فرن حتى يصير فحما ويخرج من الغد وينعم سحقه اياما على صلابة ويسفى 
بماء الآس المطبوخ وشىء من انراج المعمول على الصفة المذكورة واذا اسستحكم سحقه بماء الآس يجفف ويسحق بماء الصمغ مقدار ما يحتمله من الصمغخ كن 
رطل من المداد فحم مسحوق ارقيتين من ماء الصمغ وان زيد قليلا لم يضرهواذا اشتد فى الصلابة نزع عنها وعجن وجعل فى حق وترك فى الضل صار 


حسسنا ٠‏ 
صفة مداد كوفى : 


تأخذ قشور الرمان تحرقه وتأخذ رماده تعجنه بلبن حليب وشىء من صمغ محلول ثم اجعله اقراصا وجففه فى الضل فانه أجود ما يكون من المداد ٠‏ 


صفة مداد كوفى آخر : 


يؤخذ عفص رومى فيسحق ويحرق حتى يصير فحما ثم يسحق بماء صمخ العربى واجعله اقراصا وجففه فى الضل فانه جيد ٠‏ 


صفة مداد كوفى آخر : 


تأخذ ها شئت من نوة التمر ثم اجعلمه فى قلة وطين فمها وألقها فى تنورهدة يوم وليلة حتى يحترق ثم اخرجه فاذا برد فتحت القلة وأخرجت النوة 
وقد صار مثل الرماد فتسحقه سحفا جي ' وتنخله بخرقة صفيقة ثم تأخذ صمغاً وتعجنه فى كل يوم همرتين وتجعله ايضا اقراصا وتجففه فى الضل ٠‏ 


صفة مداد فارسى : 


خذ من النوة الذى قدمته من تمر النخل واحعله فى جرة على قدر ما تريد منهوطين الجرة بطين الحكماء وقد صيرت على فمها خرقة 
تجف قليلا ثم ان شثئت اوقدت عليها الحطب الجزل من غدوة الى الليل وان 


٠‏ فاذا طينتها دعها حتى 


شئت ادخلتها فى فرن الحدادين فاذا أخرجتها هن الئنار فاتركها حتى تبرد 


فانها تخرج اسودآ من الفحم فاسحقها فى صلابة وأستها ماء الصمغ العربى حتى يمكنك ان تجعله اقراصا على ها تريد ٠‏ 


صفة مداد يبحرى : 


يؤخذ الشقايق ويحشى فى القوارير الرقاق ويدفن فى سرجين الدواب حتى يذوب ويصير ماء ويئخن ثم يعمد الى القراطيس فتحرق ويجمع ما احترق 
منها بذلك الماء ويرفم الى ان يجف فى الضل ويؤخذ منه وزن درهو(١)‏ ومنماء الصمغ العربى وزن درهم ومن العفص المسحوق نصف درهم ثم يسحق الجميع 
ببياض البيض ويندق ويجفف كما ذكرناه آنفا وتحشى به الدواة عند الحاجةاليه وهو اجود مداد ٠‏ 


صفة حبر يابس للسفر : 


تأخذ العفص الاخضر الجيد فتسحقه سحقا ناعما مثل الكحل واسحق لهمثله ايضا من الصمغخ ثم خذ مثل نصفه زاجا اخضر ونعم سحقه ايضا ثماجمع 
الجميع ببياض او بيضتين حتى يصير مثل العجين ثم اتخذه بنادقا فى الحجم وصيره فى اناء مسدود الرأس لا تدخله الريح ولا الغبار واحتفظ به فانه يقيم 


دمرا طويلا ٠‏ 
صفة حبر المصاحف : 


تاخذ عفصا فترضه قليلا على أمثال الحمص ثم كله بكيل وضعه فى طنجير وصب عليه ماء للواحد عشرة ثم أوقد تحته نارا حتى يرجم الى واحد 
وتبرده وتصفيه وتلقى فيه من الزاج الاخضر ما يكفيه ومن الصمغ العربى ثم تكتب به ء وبعضهم يطبخه حتى يرجم الماء الى اثنين ٠‏ 


صفة حبر بماء التوت : 


تاخذ الماء الذى يسيل من التوت الشامى ( تكى الشام ) فيلقى فيه صمغعربى مسحوق وماء عفص قليل وكلما يكثر من ماء العفص يحرك وعلقه فى 
الظل والق عليه وزن درهم صمغ كل يوم تفعل ذلك به خمسة ايام على نصف رطل من ذلك الماء واكتب به ٠‏ 

عمل الاحبار الملونة الاحمر والاخضر والاصفر : تاخذ قشر الرمان الحامض عشرين وان كان رطبا كان أجود والا فيابس ومن قشر الجوز الاخضر مثله ومن 
العفص الاخضر عشرين عفصة ومن الاثمد الاصبهانى عشرين مثقالا ومن عصارةالآس وتعلقه فى الشمس اربعين يوما ثم تصفيه وتجعله فى قوارير ويلقى فى 


٠ والدائق مو وزن ثمانية‎ ٠ الدرهم وزن ثمانية واربعين حبة من الشعير المتوسط‎ )١( 


لضن 


شكل .1 - نموذج كتابة « حلية قسريفة » ؛ نصها : 
الأعلى بسدملة» والامقل ف وما ارسلناك الاارسية للنالين» 
تتوسطها زخرفة على هيئة هلال كتب فيه بالنسخي الدقيق 
شمائل النبي صلى الله عليه وسلم ٠‏ 


شكل 511١‏ كتابة لوحة متناهية في قوة وجمال الخط 
الثلث والنسخ » نصها : « الجماعة رحمة ٠ 6» ٠٠٠‏ 

شكل 515 كتابة لوحة حديث نبوي شريف » نصها : 
« قال رسول الله عليه وسلم ٠٠٠‏ » كتبها عزت مصطفى ٠‏ 
شكل 51015 - كتابة ثلاثة اسطر » نصها : «قال قبلة الكتاب 
جمال الدين ‏ ياقوت المستعصمى عليه رحمة ٠ 6 ٠٠٠‏ 


شكل 185" - كتابة قطعة شعرية نصها : « استغفر الله مما 
كان من زللى ٠.٠٠‏ » مؤرخة سنة 66؟1 هاء انظر.: 
البغداديون لابراهيم الدروبي ٠‏ 

شكل 186 كتابة « حلية ثقسريفة » بشكل تتوسطها 
هلال » في اعلاها بسملة وباسفلها الآآبة الكريمة » « وانك لعلى 
خلق عظيم » » كتبها الاستاذ محمد رضوان على طريقفة 
الخطاط الشهير شفيق ٠‏ 

شكل 15 ب كتابة « حلية السعادة الشريفة » » ف اركان 
المريع المزخرف الأعلى منها اسماء الصحابة الكرام 
الخلفاء الراشدين ٠‏ على غرار الحلية المتقدمة وباسفلها : 
وما ارسلناك ٠٠٠‏ من كتابات سيد عزت مصطفى ٠‏ 


2- 
قارورة فيها زنجفرا مسحوقا وتحركه بالقلم يكن حبرا احمر ثم تاخذ زنجارامسحوقا فتلقيه فى قاروة اخرى وتحركها فهذا حبر اخضر ثم زرنيخا اصفر 
اسحقه وتلقيه فى قارورة اخرى فهو حبر اصفر وكلما غلظ فى هذه القوارير مزجتها من الماء ٠‏ 

صفة حبر الرق خاصة حتى يعود كانة الذهب : 

ناخذ زرنيخا احمر خالصا لا يخالطه شىء فاسحقه ناعما ثم تناخذ زعفرانا جيدا لا يكون فيه زيتا ولا دهنا صير الزعفران فى خرقة نقية واجعلها فى ماء حتى 
تقبل الصفرة ثم اعصرها على الزرنيخ واجعل فيه ماء الصمخ واكتب به فانه يجىء مثل الذهب الخالص الاحس ٠‏ 

صفة فى عمل ها يمحى به الدفاتر والرقوق والصاحف : 

يؤخذ الشب اليمانى والمغل ( وشب العصفر ) والكبريت الابيض من كل واحد جزئين , يدق ناعما ويسقى بخل خمر ثم اسحقه حتى يصير مثل الدماغ 
ثم اعمله مثل ( البوط ) وحل به ما شرئت فتراه ابيضا ٠‏ 

محوء آخر هن الكاميد : وهو جليل تاخذ بارودا وصمغا عربيا وكبريتاابيض من كل واحد جزء ويدق الجميع ويسحق سحقا جيدا وتجعله فى الظل 
فاذا احتجت اليه تصب عليه شيئا من ماء برأس القلم ثم تطليه على الكتابة بهثم اكتب به من فوق ها ششثت الخ ٠٠‏ 

صفة حل الغراء والصاق الذلهب : 

خذ غراء السمك الابيض المستهد السريع التفتت بتقطيعه أصغر ها يقدرعليه وينقع فى الماء العذب يوما حتى يبتل ويلين فاذ! ابتل فأجمعه وأعركه عركا 
ناعما حتى يلين فى اناء وتصب عليه ماء عذب ورجعه على نار ليئة حتى يذوبواذا ذاب فاجعل فيه شيئا من زعفران مسحوقا مقدار ما يغير لونه ثم صفه 
بخرقة رقيقة واكتب به اذا كان الزمان فيه حرارة واذا كان باردا فليكن بحضرةالنار فانه سريم الجمود فاذا جمد رققه على النار حتى يذوب فاذا كتبت به ما 
أخذت من الذهب الابريز الاحمر الخالص المضروب رقاقا وضعت على ذلك الغرا هنيومه ولا تؤخره اكثر من ذلك وان عاوص الذهب فى اللصاق بالغرا اذن 
يسحق الذهب على النار وينفض عليه الشلب لثلا يغير عليه البياض واذا صنعتهفاتركه يومين واصقله بحجر ثم تحله ويستعان على صقله بنداوة الاصبع 
الوسطى وحرارة النفس ويقام الحروف بسكين وينحى بها ها سقط بين الحروف من الذمب ويكحل ٠‏ 

صفة حبر عراقى بغدادى : 

بيؤخذ عصارة ( تلف ) هاء الورد والقداح ويوضع فى اناء كبير ويوضع الحديد ( مثل الاشياش القديمة ) فوقه وينقع اربعين يوما فى الشمس فيكون 
لونه اسود ويجمد ماؤه ثم تصفى منه الاشياش الحديد و يجمع فى الاناء ويضاف اليه ماء مجددآ ويترك فى الشمس بعد تصفيته من ورق القداح والورد ويوضع فيه 
الصمغ العربى المحلول وشىه هن الصبر ويترك هدة فى الشمس الى ان يكونكالفحم واذا اريد الكتابة به ينقع فى الدواة مع الليقة فتهب منه رائحة الورد 
الزكية ولا يكون براقا ٠‏ وهذه الطريقة مارسناها فى الصغر ويعرفها البغداديون وورثوها كابرا عن كابر ٠‏ 

صفة تجهيز ماء الذهب على الطر يقة البغدادية القديمة : 

والذمب الذى نعبر عنه يكون على نوعين يؤتى به هن بلاد الغرب , منهصحائف رقاق من الذهب كانه الورق الذى نجده فى علب السكاير , ومنه 
ذرات مسحوق كالرمل الدقيق ايضا مستحضرا للغايات الزخرفية والتذهيب عرفه خطاطى بغداد ولعل عمل يه ابن اليواب قديما ٠‏ تؤخذ هذه الصحائف 
الذهبية الرقيقة وتوضع قطع صغيرة منها فى صحن خزفى لاذابتها وتمزج معالصمغ العربى بنسبة تسهل الاذابة ويصب الماء عليها وتسحق بالاصبع لاذابة 
تلك القطع ثم يضاف لهذا المزيج قليلا من الماء لكى يطفو الصمخ العربى المذكور ويترسب الذهب فى قعر الصحن ثم يترك يوما كاملا , ثم يعاد سكب الماه على 
الذهب الترسب فى الصحن لازالة الصمغ عن الذهب نهائيا فيصفى ٠‏ ثم يذاب غرى السمك الجاف ( وهو مادة لزجة مثل الكثيرة ) بالماء المغلى ويضاف الى 
الذهب المصفى فيصبح جاهزآ للتذميب والكتابة به ٠‏ وكان أهل بغداد يستعملونالذهب الخالص على طريقة !خرى ايرانية ٠‏ 

وعرف فى بغداد صفة اخرى للحبر : وهون ان يِوْحْذْ الرز ويغسل ويجفففى الشمس ثم يوضع على النار ويحمص كما يفعل بالقهوة حتى يصي. اسسود 
اللون ثم يبرد ويدق بالجرن ( الجاون ) الخشبى ثم يخلط بصمغ العربى شىءيسير ثم يوضع بزجاجة وتبقى تحت اشعة الشمس اياما » ومنهم عن يضع فيه 
الصير انع سقوط الذباب عليه عند الكتابة ومنهم من يزيده بسواد السخام المتجمعم من ششسموع العرائس الكبيرة ٠‏ 

الى هنا نكتفى بالبحث فى الموضوع الذى لاا متسسع له المجال بالنظر لتوفر هذه البضاعة فى زمانئنا فى الاسواق , وعلى من اراد الاستزادة مراجمة 
المضان فى كتاب ه عمدة الكتاب وعدة ذوى الالباب » للمعز بن باديس , ويجد فى فصولها المزيد واممها فصل صناعة التجليد وجميع آلاتها فى ص 50 ٠‏ 


اصنئاف الكتاب 


ذكر صاحب كتاب ( اصئاف الكتاب ) [ ص  *‏ مخطوط من خز!إنة رباط الفتح ‏ المغرب الاقصى رقم 7 ع قال : « أصئاف الكتاب على ها ذكر ابن مقلة 
خمسة : كاتب خط + وكاتب لفظ ء» وكاتب عقد ء وكاتقب حكم ,2 وكاتب تدبير ٠»‏ 

وكاتب الخط هو الوراق والمحرر , وكاتب اللفظ هو المرسل , وكاأتبالعقد هو كاتب الحساب الذى يكتب للعامل , وكاتب الحكم هو الذى يكتب 
لقاض ونحوه ممن يتولى النظر فى الاحكام 2 وكاتب التدبير هو كاتب السلطان أو كاتب وزير دولته ٠‏ ومؤلاء الخمسة يحتاج كل واحد منهم الى ان يتمهر فى 
علم اللسان حتى يعلم الاعراب ويسلم هن اللحن ويعرف المقصور والممدود والمقطوع والموصول والمذكر والمؤنث ويكون له بصر بالهجاء فان الخطاب الهجالى 
كالخطاب الكلامى ٠‏ وليس على واحد منهم ان يمعن بمعرفته فى النحو واللغةامعان المعلمين الذين اتخذوا هذا الشاآن صناعة وصيروه بضاعة ٠‏ ولا امعان 
الفقهاء الذين ارادوا بالاغراق فيه هبهم كلام السر , وكلام رسوله وكيف يستئبط الاحكام والحدود والتقيد بمقاييس كلا مالعرب ومجازاتها ٠‏ انما عليه ان يعلم 
من ذلك مما لا تسعه جهالته ثم يكثر بعد ذلك من معرفة ما يخص صناعته ٠ويحتاج‏ كل واحد هنهم ايضا الى العدة ونزاهة النفس وحسن المعاملة للناس 
ولين الجانب وسماحة الاخلاق والنصيحة لمخدومه فى ما يقلده أياه ٠‏ ثم يحتاج كل واحد منهم بعد ما ذكرناه الى امور تخصه ؟ لا يحتاج اليها غيره ٠‏ ونحن 
نذكر ذلك باوجز قول واقرب بيان ان شاء الله ٠‏ وانما نذكر مراتب الكتاب على ما كانت عليه فى القديم واما اليوم فقد تغيرت ٠‏ ولكل دهر دولته ورجاله ٠‏ 
ولكل حال ادبار واقبال ٠‏ 


كاتب الخط وقلمه 


لا يخلو كاتب الخط هن ان يكون وراقا او محررا » وهما موضوعان لنقلالالفاظف وتصويرمما ,2 ويحتاجان الى ان يجمعا مع حلاوة الخط وقوته ٠‏ وسواد 
المداد وجودته 2 تفقد القلم واصلاجح قطته ,2 وجودة التقوير 2 والعلم بمواقع الفصول ٠.‏ ويحتاج المحرر الى أصالة سن القلم ألا يلم عليه بالئحت ولا عللى 


خض 


شكل /111"- كتابة حديث نبوي شريف » نصها الأعلى 
بالثلث : « علو الهمة من الايمان » » ثم يليه بالخط النسخ 
« قال رسو الله صلى الله عليه وسلم » السخي” قريب من 
شكل /1- كتابة نماذج اربعة انواع من الخطوط 
العربية » النص الأعلى بثلث ونسخ : « قال اين المقف » الخط 
للأمير جمال ٠‏ وللغنى كمال » وللفقير مال » ٠‏ وف الاسفل 
بخط رقعة وخط ديوانى ٠‏ 


شكل ,16 لوحة شعرية » نصها الأعلى بالخط الثلث : 
« المال في عنق الرجال امانة 
يعلى ويرفع شأنها الاحسان » 


شكل 419٠.‏ - نموذج كتابة ورسم احدى حليات السعادة 
الشريفة » كنيتها السيدة اسماء عبرت التركية سنة و٠؟1‏ ه 
وهي غاية في دقة الكتابة والزخرفة » ونصها : اسماء الله تعالى » 
واسماء النبي (ص) وذلك في المربعات التي تكونت منهما في 
'شجرتان متقابلتان » واما الكتابات الثلثية فواضحة للقارىء : 


اسماء الله تعالى فهي كما في الشسجرة اليمنى : 


هو الله الذى لا اله الا هو الرحمن الرحيم , الملك , القدوس », السلام » 
المؤمن 2/2 المهيمن 2 العزيز , الجبار »2 المتكبر 2 الخالق ٠‏ البارى : المصور 2 
الغفار » القهار ء الوهاب ,2 الرزاق ١‏ الفتاح ء العليم ٠‏ القابض ء الباسطا 2» 
الخافض ١»‏ الرافع , المعز »2 المذل 2 السميع 2 اليصير ء, الحكيم 2 العدل 2 
اللطيف ٠»‏ الخبير »2 الحليم ٠‏ العظيم , الغفور , الشكور , العصلى 2 الكبير » 
الحفيظ » المقيت »2 الحسيب » الجايل , الجميل » الكريم 2 الرقيب 2» 
المجيب »2 الواسسع ,2 الحكيم ,2 الودود ؛ المجيد 2 الباعث 2 الشهيد 2 الحق 2 
الوكيل , القوى » المتين 2 الولى ٠‏ الحميد ١‏ المحصى , المبدى », المعهييد » 
المحيى 2 المميت 2 الحى , القيوم , الواجد , الماجد , الواحد ,2 الاحد , 


الصمد ء القادر ٠‏ المقتدر 2 المقدم / المؤخخر , الاول » الآخر + الظاهر ٠‏ الباطن » 
الوالى » المتعالى , البر »2 التواب , المنتقم 2 العفو , الرؤّوف ء مالك الملك 2, 
ذو الجلال والاكرام ٠‏ المقسط ء الجامع 2 الغنى , المغلى ء المعلى » المالعم » 
الضار , النافع , النور 2 الهادى 2 البديع ء, الباقى 2 الوارث الرشيد » 
الصبور ء الذى لم يلد ولم يولد ولم يكن له كفوآ أحد 2 لا اله الا الله جل 
جلاله » وعم نواله , ولا اله غيره ٠‏ 


واما اسماء النبي ( ص ) كما ورد في الشجرة اليسرى : 


« محمد , احمد 2 حامد , محمود , أحيد , وحيد ,2 ماح , عاشر » عاقب » 
طه 2 يس ء طاهر 2 هطهر » طيب 2 سسيد » رسول » تبى » رسول الرحمة ء 
قيم 2 جامع ,» ملصف ء همقتفى » رسول الملاحم 2 رسول الرحمة ء كامل ٠‏ 
أكليل » هدثر , هزهل , عبدالته » صفى الله » نجى الله » كليم الله » خاتم الانبياءء 
خاتم الرسل »2 هجتبى » هنجى ٠»‏ هذكر » ناصر 2 همنلصور »2 تبى الرحمة ٠‏ نبى 
التوبة » حريص عليكم 2 هعلو » شهير » شاهد 2 هشهد » شهيد 2 مشهود » 
شير 2 هبشر ء نذير ء هنذر ء نور 2 سراج ء مصباح 2 هدى ,2 مهدى 2 مثير » 
داع » هدعو , هجيب 2 هجاب ,2 حفى 2 عفو ,2 ولى 2 حق 2 قوى 2 امين » 
هأمون 2 كرم 2 هكرم 2 هكين 2 هتين » هبين 2 مؤهل » فو قوة ,2 ذو حرمة ,» 
ذو هكانة 2 ذو عر 2 ذو فضل , مطاع ,2 مطيع 2 قدم صدق 2 رحمة 2 بشرى , 
غوث 2 غيث , غياث »2 لعمة الله » هدى الله » عروة وثقى ,2 صراط مستقيم » 
ذكر الله » سيف الله » حزب الله » النجم الثاقب » هصطفى » هجتبى » هكتفى » 
امى , مختار » صلى الله تعالى عليه وسلم وآله الطاهرين » ٠‏ 

وفى الوسط شمائل النبى ب ص واسماء الخلفاء وآيات اخرى ٠‏ 

وان اسماء عبرت هائم هى ابئة رئيس الخاصة احمد »2 كانت ولادتها 
4 شاء تخمينا ولم يعرف تاريخ لوفاتها كما جاء فى ( ص 80 صولكك 
خطاطلر » ٠‏ 


شكل ١‏ 15 - لوحة فريدة جامعة لكافة الخطوط العربية » 
والتركية » والفارسية » وهي بمثابة شهادة بمهارة كاتبها 
وعلو كعبه » وبلونمه الذروة في حسن الخط »ء ان النص 
المطموس في اعلى الصفحة هو : « الله لا إله الا" هو 
الحي القيوم» ء والنص الثلثي الايمن » سورة الحمد ء و النص 
الثلثي الاسر » الآبات'من القركن الكريم : « وان يكاد الذين 
كفزوا ٠٠٠‏ » + والنص الاعلى لما تحت البسملة هو : ( هل 


شحمته لان ذلك أقوى لخطه وكذلك حكم ساير ما يكتب بالمداد غير الحبر ٠‏ فاما ما يكتب بالحبر قيئحت على الشحم فيه تيقل ها يعمل هن الحبر ٠‏ ويحتاج 
الوراق ألى تحريف قطة قلمه ويجعلها المحرر بين التحوير والاستواء فان ذلكأحسن لخطه , وكلما كان اعتماد الكاتب ‏ وراقا كان أو محررا ‏ على سسن قلمه 
الايمن كان أقوى ألخطه وأبهى له , ويحسن بالوراق آلا يكتب فى الجلردوالورق بالحبر المثلث القليل اللبث فيها السريع الزوال عنها وان يكتب بالحبر 
المطبوع وبالكاغيد بما أحب ٠‏ ويختار للمحرر ان يكتب عن السلطان فى انصاف الطوامير وفى الادراج العريضة . وعن نفسه وسائر الناس فيما أحب بعد ان 
يكون ذلك الطف مقدارا من مقادير كتب السلطان ووزرائه ٠‏ ومعنى قولنا جودةالتقدير أن يكون ما يفعله من البياض فى القرطاس والكاغد عن يمين الكتاب 
وشماله وأعلاه وأسفله على نسب معتدلة . وأن تكون رؤوس السطور وأعراضهامتساوية » فانه متى خرج بعضها على بعض قبحت وفسدت ٠‏ وأن يكون تباعد 
ما بين السطور على نسبة واحدة الى أن يأتى فصل فيزداد فى ذلك ٠‏ والفصلانما يكون بين تمام الكلام الذى يبدا به واستئناف كلام غيره ٠‏ وسعة الفصول 
وضيقها على مقدار تناسب الكلام ٠‏ فان كان القول المستانف مشاكلا للقرل الاول أومتعلقا بمعنى منه جعل القصل صغيرا , وان كان مباينا له بالكلية فعد الفصل 
اكبر مزذلك ٠‏ فاما الفصل قبل تمام القولفهو منآعيب العيوب علىالمحرر والوارقجميعا 2 وترك الفصل عند تمام الكلام عيب ايضا ء الا أنه أقل من الاول ٠‏ 


رسالة فريدة لابن البواب فى صناعة الخط 2 كتبها الى بعض الرؤساء «وكان لفضله نديما لفخر الملك محمد بن على الواسطى وزير بهاء الدولة ٠‏ 
وهى : « قد افتتحت خدمة سيدنا الاستاذ الجليل ‏ اطال الله بقاءه 2 وأدام تمكينئه وقدرته وتمهيده , وكبت عدوه ‏ دلمثال المقترن بهذه الرقعه , 
افتتاحا يصحبه العذر الى جليل حضرته من ظهور التقصير فيه , والخلل البادىلتامليه ٠‏ 


وقد كان من حقوق مجلسه الشريف ان يخدم بالغايات المرضية من كلصناعة ٠‏ تاديا لسؤدده وعلائه » وتصديا للفوز بجميل رأيه ٠‏ ولم يقعد بى 
عن هذه القضية جهل بها ٠‏ وقصور عن علمها ٠‏ لكنى ماج لهذه البضاعة منذزمن طويل هجرة قد أورثت يدى حبسة ووقفة , حائلين بيئها وبين التصرف 
والافتنان والوفاء بشرط الاجادة والاحسان ٠‏ ولاخفاء عليه ب أدام الله تابيده ‏ بفضل الحاجة هممن تعاطى هذه الصناعة الى فرط التوفر عليها . والانصراف 
بجملة العناية لها والكلف الشديد بها , ولوع الدائم بمزاولتها , فانها شديدة النفار بطيئة الاستقرار 2 مطمعة الخداع 2 وشيكة النراع 2 عزيزة الوفاءه 2, 
سريعة الغدر والجفاء , نوار قيدها الاعمال . شموس قهرها الوصال , لا تسمح ببعضها الا لمن آثرها بجملته . وأقبل عليها بكليته » ووقف على تألفها سائر 
زمنه , واعتاضها عن خله وسكنه ( زوجه ) لا يؤسيه حيادها ولا يغمرهانقيادها 2 يقارعها بالشهوة والنشاط , ويوادعها عند الكلال والملال » حتى يبل 
منها الغاية القصية , ويدرك المنزلة الغلية .2 وتنقاد الانامل لتفتيح أزهارها .وجلاء انوارها 2 وتظهر الحروف هوصولة ومفصولة ٠‏ ومعماة ومفتحة فى أآحسن 
صيغها وابهج خلقتها , منخرطة المحاسن فى سلك نظامها , متساوية الاجزاءفى تجاورها والتا”مها , لينة المعاطف والارداف ,2 متناسبة الاوساط والاطراف »2 
ظاهرها وقور ساكن ,2 ومفتششها بهج فاتن ٠‏ كأنما كاتبها ب وقد أرسل يده وحث بها قلمه ‏ رجم فيها فكره ورويته 2 ووقف على تذهيبها قدرته وهمته ٠‏ 
القلب بها فى حجر ناظره ٠‏ والمعنى بها مظلوم بلفظه ٠‏ وما ذهبت فى هذه الخدمة مذهب المطرف المغرب بها , ولا المقول على شوافعها , لكن نهجت بها سسبيلا 
لامثالها , اقامة لرسم الخدمة المفروضة للسادة المنعمين على خدمهم وصنائعهم ٠‏ 

فان سعدت بنفاقها عليه , وارتضائها لديه 2 سلمت من وصمة التضجيع( التقصير ) والاهمال , وهجنة التقصير فى شكر الانعام والافضال 
الاستاذ الجليل اطال الله بقاءه ‏ علو الرأى فى الامر بتسلم ما خدمت به ءوتصريفه بين عالى امره ونهيه , ان شاء الله تعالى ٠‏ 

معجم الادباء 8١/1؟١‏ والشذرات 1١99/8‏ » ووفيات الاعيان (٠١ ١514/١‏ تلخيص مجمع الآداب الورقة ه*؟ نسخة مصورة فى مكتبا مديرية الآثار 
العامة بيغداد ) ٠‏ 

ومن نسق البحث ورد القصيدة التى نظمها ابن البواب عبر القرون الخرالىومى هن احسن ما كتب فى صناعة تعلم الخط محققة وعدة أبياتها ثلاثئة وعشرون 


بيت ٠‏ ( مقدمة ابن خلدون ص 5537/5 + طبعة كاتر هير ) وشرح ابن الوحيدالمتوفى سنة ١الاص‏ على رائية ابن البراب تحقيق وتقديم هلال ناجى : تونس ٠‏ 


+ ولسيدنا 


فض 


جزاء الاحسان الا” الاحسان ) بخط ديواني متصل +٠‏ والنص 
الايمن الذي كتب بخط ديواني جلي هو : « هو الله الذي لا أله 
الا هو الرحمن الرحيم الملك القدوس السلام المؤمن +606 ٠‏ 
والنص الديواني جلي الاوسط هو : « تحصنت بذي الملك 
والملكوت +٠٠‏ والنص التعليق الذي يليه هو : « يلغ العلى 
بكماله ٠ » ٠.٠‏ والنص الذي يليه كتب بخط فارسي 
شكسته ٠‏ ثم يليه باسفله نص بخط ديواني هو : « قال رسول 
الله صلى الله عليه وسلم ٠ » ٠٠٠‏ ثم يلي ذلك كتابة بخط 
سياقت : روى الحسن عن حسن ٠‏ ثم يلي نص بخط اجازة هو : 
« اللهم صل” وسلم على اشرف الخلق ٠ » ٠٠٠‏ ونص السطر 
الاسفل هو : ( يعلم ما بين ايديهم وما خلفهم ولا 
0 الاك فر 
عمر » عثمان ؛ علي » حسن » حسين ) وف الوسطا حديث 
شرريفء. 

شكل 11519 - نموذج كتابة « حلية قريفة » » نصها : 
« وما ارسلناك الا رحمة للعالمين » ٠‏ والوان ازهارها لما حول 
الدائرة الكبرى » حمراء وفيروزي على ارضية بنفسجية فيها 
لمسات ذهبية في منتهىالبراعةء وفيوسطهاشمائل النبي (ص) ٠‏ 
شكل 1818 - نموذج كتابات زخرفية في اطار شبيه بأطار 
«حلية السعادة» » ونصها سملة و « ان الله وملائكته يصتلون 
على النبي ٠٠٠‏ » وهي على طراز عصري مبتكر من صناعة 
هذا الزمن ف تركيا الحديثة اتي استبدل فيها الخط ٠‏ ولكن 


حلية السعادة ٠‏ وكتب في الاطار اسماء النبى (ص) وشمائله ٠‏ 
شكل 8؟:67" - لوحة زخرفية بخط الثلث » نصها : « قل 
ياعبادي الذين امسرفوا على اتفسهم ٠ » ٠٠+‏ مؤرخة في 
سنة سوسا هاء 

شكل م17 لوحة زخرفية بخط الثاث» نصها: «رب” هب 
لي من لدنك ذرية طيبة انك سميع الدعاء » ٠‏ 

شكل 5" ب لوحة زخرفية بخط الثلث » نصها : « واذا 
حكمتم بين الناس ان تحكموا بالعدل » ٠‏ موقمة بتوقيع 
السلطان محمود خان العثماني ( ٠ ) 1١06 - ١١9‏ 

شكل /511- لوحة زخرفية متشابكة بخط الثلث جلي » 


نصها : «فالله خير خير” حافظا وهو ارحم الراحمين» سنة ١بماه ٠‏ 
شكل 5515/4- لوحة زخرفية بخط الثاث وخط تعليق » 


نصها : « أن الله مع الصايرين » ٠‏ انما يوقى الصابرين اجرهم 
بعير حساب ٠‏ 

شكل 55159 (أءب»جءد»ه » و) كتابة اشكال 
ارقام الحساب المسسارية والهيروغليفية » والهندية » والغبارية » 
والنجار”ية ٠‏ انظر : كتبوا على الطين » للدكتور محمد حسين 
ص ١7١‏ ب 1954 و 2 بوبوك تاريخ عمومي ‏ احمد رفيق 6 
وتوحيد كتابة الحروف العربية » الدكتور على حسن : القاهرة 
شكل .195 صفحة مزخرفة من باطن مصحف ابن البواب 
من مدرسة بغداد في العصر العباسي وأصلها مذهب وهي من 
اجمل الامثلة لتحلية المصاحف ٠‏ 


- يا هن يريد اجادة التحرير 
ان كان عزمك فى الكتابة صادقا 
اعده مين الاقلام كل مثقف 
واذا عمدت لبرية » فتوخمسه 
انظر الى طرفيه / فاجمصل بريه 
واجعل لجلفته قواها عادلا 
والشسق وسطه ليبقى بريه 
حتى اذا اتقنت ذلك كله 
فاصرف ثرأى القط عزمك كله 
لا تطمعن فى أن ابوح سره 
لكن جملة ها اقول بانه 
والق دواتك بالدخان مدبرا 
واضف اليه همغرة قد صولت 
حتى اذا ما خمرت فاعما الى 
فاكبسه بعد القطع بالمعصار كى 
ثم اجمل التمثيل دابك صابرا 
ابدءه بيه فى اللوح منتضيا له 
لا تخجلن من الردىه تخطله 
فالأمسر يصعب ثم يصبح مينا 
حتىاذا ادركت مااملته 
فاشكر الهسك واتبع رضوائه 
وارغب لكفك ان تخط بئانها 
فجميع فمل المرء يلقاه نحدآا 


ويروم حسن الخط والتصوير 
فارغب الى مولاك فى التيسير 
صلب يصوغ صناعة التحبسير 
عند القياس باوسط التقدير 
عن جسانب: التدقيق والتحضسعو 
يخلو عن التطويل والتقصير 
هن جانبيه مشاكل التقسدير 
اتقسان طب بالمسسواد خيسيير 
فالتقط فيه جملة التدبير 
الى اضن بسرمه المستور 
هما بين تحريف الى تدوير 
بالخل او بالحصرم المعصور 
مع اصفر الزرئنيش والكافور 
الورق النقى الناعم الخبجور 
يناى عن التشعيث والتغييبير 
ما ادراك المأمول مثل صبور 
عزما تجررده عن الت 

فى اول التمثيل والتسسسطير 
ولرب سهل جناء يعد عسير 
اضحيت رب مسسرة وحبسلور 
ان الاله يجيب كل شكور 
خيرا تخلفه بدار غرور 
عند التقاء كحتابه المتشور 


رأي ابن مقلة فى وجوه تجويد الكتابة بحسن التشكيل وحسن الوضع : 

قال الوزير ابن هقلة : تحتاج الحروف فى تصحيح اشكالها الى خمسة اشياء : 

الاول : التوفية ب وهى ان يوتى كل حرف من الحروف حظه من الخطوطالتى يركب منها من مقوس ومنحن ومنسطح ٠‏ 
الثانى : الاتمام ب وهو ان يعطى كل حرف قسمته من الاقدار التى يجبأن يكون ليها . من طول أو قصر أو دقة أو غلظ ٠‏ 


الثالث 


: الاكمال ‏ وهو ان يوتى كل خط حظه من الهيثئات التى ينبغىان يكون عليها , من انتصاب » 


و3 تسطيح » واتكياب » 


واستلقاء 2» وتقويس ٠‏ 


الرابع : الاشباع ب وهو أن يوتى كل خط حظه من صدر القلم التى يتساوى به فلا يكون بعض اجزائه ادق من بعض ولا اغلظ الا فيما يجب ان 
.يكون كذلك من اجزاله بعض الحروف من الدقة عن باقية مثل الالف والراءونحوهما ٠‏ - 


وض 


شكل 101- صفحة مزخرفة من دفة مصحف من الاندلس 
تضم زخارف متناظرات متتقلة ذات بعد واحد وبعدين + وهي 
من اجمل الامثلة على ما خلفه العرب في مصاحف العمد 
العباسى كمصح ابن البواب ومصحف الاسكوريال هذا 
وغيره + مما يدل انهم مارسوا رسم المتناظرات الممكنة من 
اننوع المتنقل ذي البعدين ٠‏ وهذه التحليات الجميلة المذهلة 
الساحرة الرائعة بحار امام روعتها البصر الكليل ٠‏ 

شكل 1809 كتابة عنوان خط التعليق كتبه بدوي » 
وبسملة بالخط نفسه بقلم نجم الدين » « صوك خطاطظر » ٠‏ 
شكل 559 ب كتابة حروف الالفباء المفردة بخط التعليق ٠‏ 
من كتابات حسن قرين ابادي » توفى سنة ٠١#‏ فياستانبول ٠‏ 
شكل 514 حا تموذ ج حروف خط التعليق (ابج نا ءمتويج) 
الى آخر حروف الألفباء افرادا وتركيبا ٠‏ للمشق » وللتمرين » 
وللتجويد على قواعده التركية ؛ التى كتبها الخطاط محمد عزت 
معلم الخط في استانبول ٠‏ انظر : خطوط عثمانية مجموعه سى 
توفى سنة 118 ف استانبول ٠‏ 

شكل مب ايضاح اتجاه سير القلم في هذا الخط » 
الفارسي وبعض حروفه التي لا تكتب الا" بثلث عرض قطة 
القلم ٠‏ انظر : الشرح في ص م * 

شكل 8ب نموذج كتابة اسطر بخط التعليق تبدا 
بنقطة واثنتين وثلاثة تفط » وبعض حروف مفردة ومركية ٠‏ 

شكل /11854 9 نموذج لحروف التعليق المقدرة بالنتقط 
الفارغة للمشق والتمرين ‏ كتبها الخطاط الايراني الحاج 
حسن زرين قلم ٠‏ شيخ خطاطي ايران حاليا ٠‏ 


شكل 118 - لوحة من كتابة مير علي التبريزي » الذي 
يعتبر من أعظم اساتذة الخط » واليه ينسب فض ل تجويداصول 
خط التعليق المارسي ٠‏ اننظر : الفرح في هامشس 
ص : هيام وييدايش خط وخطان » عبدالمجيد » طبع مصر 


شكل 11568" ب صفحة تضم نص فارسي لتعتلم قط القلم 
وخط التعليق بأبيات من الشعر » كتبها الخطاط الشهير سلطان 
علي المشهدي » الذي كان يعمل ف بلاط سلاطين هراة » ومن 
كثاره ديوان علي شيرنوائي بمتحف متروبولتيان بعود 
لسنة ه٠4‏ ه انظر : الفن الاسلامي » كونل ص ٠ ١40‏ 
شكل ٠‏ 58- صفحة كتابة خاتمة الحروف المركبة 
( كلكمكنكوكه ٠٠.‏ ) الى آخره للمشق » من كتابات سلطان 
علي المشهدي ٠‏ الذي ساهم في كتابة » المخطوطات الأدية 
الفارسية من شعر ونثر ؛ مثل : الشاهنامة واشعار نظامي 
وجامي وغيرهما وهي التي اسفرت عن اتتاج مخطوطات 
جميلة » توفى سنة 9١و‏ هاء انظر : ص وبيثم هنا ٠‏ 

شكل ١11ب‏ نموذج كتابة بخط تعليق بش كل مائل 
مير على الهروي » نسبة الى هراة عاصمة ماوراء النهر ٠‏ 
شكل 1815 نموذج كتابة ابيات من الشعر بخط التعتيق 
شكل 88س لوحة زخرفية لأبيات من الشعر الفارسي » 
كتبها الخطقاط الشسهير مير عماد والذي مات فتتنااة 
سنة ١١١1‏ هاء٠‏ انظر : بيدايش خط وخطاطان » عبدالمجيد ٠‏ 


الخامس : 


الارسال ‏ وهو آن يرسسل يده بالقلم فى كل شكل يجرى بسرعة من غير احتباس يضرسه ولا توقفا يرعشه ٠‏ 


واما حسن الوضع : قال الوزير بن مقلة ويحتاج الى تصحيح أربعةاشمياء : 


الاول : الترصيف ‏ وهو وصل كل حرف متصل الى حرف ٠‏ 


الثانى : التاليف ‏ وهو جمع كل حرف غير متصل الى غيره على أفضلما ينبغى ويحسن ٠‏ 
الثالث : التسطير وهو اضافة الكلمة الى الكلمة حتى تصير سطرآمنتظم الوضع كالمسطرة 


الرابع : التنصيل ‏ وهو مواقع المدات المستحسنة من الحروف المتصلة ٠‏ 
احدهما تحسن الخط وتفخمه فى مكان كما يحسن مدة الصوت اللفظ ويفخمه فى مكان ٠‏ 
الثانى : ان المدة ربما وقعت ليتم السطر اذا فضل منه ما لا يتسع لحرف آخر ٠‏ 


وقال فى « مواد البيان » : وهذه المدات تستعمل لأمرين : 


وقال الشيخ عماد الدين بن العفيف : فيجب على الكاتب ان يعرف 


مواضع المد واحكامها لثلا يوقعها فى غير المواضيع اللائقة به فيشستبه الحرف بغيره ويفسد المعنى . مثل ان يوقع المد فى « متعلم »ه بين الميم والتاء فتشتبه 


ب « مستعلم » ٠‏ الى آخر ما ذكر فى ( ج ”" صبح الاعششى ص ٠ ) ١١8‏ 


كنابة أرقام التعداد الحسابية بالمسمارية وبالهروغليفية والهندية الاصلية والهندية المثرقية في العصر الوسيط ٠‏ 
وفيها الواحد , والاثنان بسكلين . والثلاثة بثفلاثة أشكال : شاقوليةوآأفقية كعود الثقاب , وثلائة سسهام وكذا الاربعة بشكلين . اما اردعة خطوط 
أفقية متراصفة أو بشكل ثنائى كل زوجين ائثنين وتحتهما مثلهما , واما عددالخمسة قفبثلاثة أشكال كما ترى فى الصورة ( شكل 554 ) حتى يصل العدد 


الى تسعة فئرى اختلافاً بين شكلى كتابته 
وقد ورد فى تاريخ الحضارة القديم ص 995 ج ١‏ : طه باقر : 
ال 505٠0٠‏ سمئة قبل الميلاد , 


٠ ) وكذا العدد العشرة فقد رسم على شكل نعل ( حذوة الفرس‎ ٠ 
انه بدأت كتابة الارقام والحساب بالارقام منذ نشوء الكتانة لاول مرة وذلك فى حدود‎ 
: ينظير‎ ٠ وبدأت اولى المدونات فى المعارف الرياضية منذ منتصف الالف الثالث ق٠م ونضجت فى نهاية الالف الثالث‎ 


7 .قاقة «تقأستهامده11 فصونعهصة 04 «مأغ لط أطدظ ( فى صحيفة الاستدراك )التابعة لشكل 319 ٠‏ 

ولم يكن للعرب فى عصر الجاهلية معرفة بالرياضيات على الوجه العلمىالفسيح الا فيما بينهم لتيسير شؤون معيشتهم ومعاملاتهم وضيط الزمان 
والمكان بالمقاييس البدائية » على ان التعداد كان معروفا عند العرب منذ الجاملية وهو يشابه ما استعمله غيرهم من الامم السامية , ففى جنوب الجزيرة العربية 
كان يسار للارقام الاربعة الاولى بعصيات « اعواد » رأسية كالهيروغليفية التى نرى صورتها , او شبيهة بالمسامير المسمارية ٠‏ 


اما الارقام : خمسة , 


وعشرة:, ومالة 2 والف فكان يشار اليها بالحرف الاول من اسمها ‏ ( اشارات التعداد للستشرق فيفريه ‏ 178762198 . ) . 


وعندما ظهر الاسلام وانتشرت تعاليمه فى رقعة البلاد الاسلامية انبئق ازدهار اقتصادى سايره نشاط ثقافى التقت فيه علوم العرب المسلمين بعلوم 
غيرهم من البلاد المفتوحة ,2 وقد حث الدين الجديد على طلب العلم عموماً وعلى الحساب والفلك خصوصاً وقد استعمل العرب حروف الهجاء للارقام العددية 
كما كان يستعملها السريان من قبلهم وآضافوا اليها الروادف فكانت تسعةأحرف للآحاد ومثلها للعشرات ومثلها للمئات وحرف واحد للالوف وهى 


الحروف الهجائية الثمانية والعشررين ٠‏ فى حساب الجمل ٠‏ 


وكان اول اتصال عرب المشرق بالهنود فى عهد خلافة سسيدنا عثمان اثناءفتح الحجاج للسند سنة 95 هم 7٠١‏ م وفتح ابى جعفر المنصور لكابل وكشمير 


سنة 1ه 9٠١‏ م فليس بغريب عنا بعد هذا ان نعرف كيف وصلت الارقام الهندية ٠‏ 


( البدأ والتاريغ ) فى القرن الرابم الهجرى ٠‏ 


ويذكر المؤرخ احمد رفيق ان الارقام الهندية شوهدت فى مخطوط 


انظر : مجلة المشرق المجلد ١5‏ ص 594 , والتاريخ العمومى احمد رفيق مجلد ه ص 5٠٠‏ , ومجلة اللسان العربى عدد/؟ سنة ١580 , ١784‏ هاء الذى 


تقول : ان المخطوط الاول الذى ظهرت فيه هذه الارقام المسماة عربية لأول هرة كان فى عام 577ه/117وم 


٠‏ وقال المستشرق فيفريه 26761167 ايضا ء 


رفض 


شكل 51145- احدى اللوحات الزخرفية البديمة » التي 
كتبها الخطاط معزالدين بن محمد الحسينى » بخط جلىتعليق : 
على ارضية مزخرفة بفروع مزهرة ووريقات ملونة ٠‏ 
شكل م58- لوحة كتبت باربمة سطور بخط تعليق » 
نصها الاعلى : « ان الله لا يضيع اجر المحسنين ٠٠+‏ » » من 
كتابات الخطاط الشهير محمد رفيع » استاذ الخطاط محمد 
اسعد يساري زاده » مؤرخة سنة ؟١1‏ ها # كوزلضعتار ٠‏ 
شكل 585- لوحة بديعة تضم شعرا فارسيا » كتبه 
ولي عهد الدولنة المغولية ف الوند 6 الأمير 
دارا شكوه الذي أعدمة اخوه سنة ١١/٠‏ هاء٠‏ وكان شاعر؟ 
ومتصوفاً وخطاطا ؛ ديوانه ستحصف برلين 
ولعطامن1اطع8 متعم قط نك1) 
شكل /55181- لوحة كتبت بخط تعليق نصها : « الله 
بعاونكم في كل الامور » » توفى كاتبها سنة م.م١‏ ه في 
استانبول ٠‏ 
شكل ,5/6 لوحة جميلة كتبت بخط تعليق جلي » نصها : 
« شفاعتي لاهل الكبائر من امتي » » كتبها قاضي عسكر 
الحاج مصطفى عزت ساري زاده على القواعد التركية ٠‏ 
شكل 159 سطور من قطعة شعرية تركية النص » وهي 
لسان حال السلطان احمد » كتبها محمد اسعد اليساري بخط 
التعليق على القفواعد التركية وترجمتها : بافترقاك سيدي لم 
تبق عندي طاقة » وغدى فؤادي في الغرام متيما » توفى 
اليساري سنة #١؟١‏ هاء 


شكل . م قطعة نادرة ؛كتبت بخط جلي تعليق » نصها : 


( هذا من فضل ربي ) » كتبها الحاج مصطفى قاضي عسكر 
يساري زاده ٠‏ ولد في سنة 9١؟1‏ ه » وتوفى سنة 1556 ها٠‏ 
انظر  :‏ .>ملامائقتآ م5 


شكل 81س لوحة جميلة الخط » كتبها الصدر الاعظع 

محمد امين سنة ؟١؟١‏ ه ؛ نصها : « على الله في كل الامور 

توكلي » » توفى سنة غ١١1‏ هاء 

شكل 54615 - صفحة كتبها ابراهيم ناشد بن احمد باشا 

سنة ١+٠‏ ها ء» بخط تعليق دقيق« خورده» » وشكستة ا٠‏ 

انظر : تحفهء خطاطين » ص 50 عن ترجمته ٠‏ 

شكل 81 - لوحة فريدة » نصها : « الجنة تحت اقدام 

الامهات » » كتبها مصطفى عاثر سنةة ١١١60‏ ها ) 

٠ 1١١9 توفى سنة‎ 

شكل م8 م لوحة فنية بخط جلي تعليق » نصها : « الله 

ولي التوفيق » » كتبها عبدالفتاح سنة 1١05‏ ه » توفى 

سنة 16( هاء 

شكل م58686- لوحة نادرة » فارسية النص «جهدكن »٠٠٠‏ » 

ببغداد ؛ وهو استاذ جد المولف السيد عبدالوهاب نيازي ٠‏ 
انظر : البغداديون » لإبراهيم الدوروبي ٠‏ 

شكل 5865 - لوحة ممتازة بالخط الفارسي » نصها : 

« فداك ابى وامى بارس ول الله » » كتبها مصطفى شريف 

سنة ٠8؟1‏ ه » توفى سلة 18.4 ها٠‏ 


ان القرابة بين الارقام النجارية والهندية والغبارية والاوربية لا يمكن ان يتطرق اليها السك ٠‏ 
وان أقدم الوثائق التى ظهرت فيها الارقام النجارية يعودلمخطوط تاريخه ١94‏ هط 2 81١5‏ م, ومخطوط آخر من كجرنت 5959 ه لا85 م ٠١‏ 


كما يرق فى رسومه ٠‏ 
اما الغبارية فتاريخها يعود لسنة ولاك ه 888 م ٠.‏ 


« وان اسسم الصفر المشستق من العربية والذى معناه الفراغ 


وقد استمر استعمال الارقام الغبارية المذكورة فى اوربا وعند جميعالاقوام التى تستعمل الهجائية اللاتينية واليونانية وهى : 7,0٠‏ ,6 ,5 ,4 ,3 ,2 ,1 


الى آخره ٠‏ 
الباحثين ٠‏ 


والاصل فى تسميتها غبارية 


ويسميها الاوروبيون « (روطمه]2 ولطوعق)» ؛ لى : 


الارقام لم تستطع ان تحتفظ بشكلها الاصلى الاول ٠‏ 
ما نزال نعيش على ثماره وما زال الناس يقولون 


مختلفتين لكتابة الارقام » وهى : 


الارقام العربية ٠وان‏ مسألة الارقام قد كثر فيها الكلام ولم تزل موضعم اهتمام ونقاش بين 


٠»‏ ان الهنود كانوا يأخذون غبارآ يبسطونهعلى لوح من الخشسب ويرسمون عليه الارقام التى يحتاجونها فى عملياتهم 
كما ذكر فى المجلة الآسيوية عدد ٠٠١‏ ص 19# سسلة ١835‏ ل بالفرنشية ٠‏ 

وقالوا : « ٠٠٠‏ وصلت الارقام الهندية والنظام العشرى فى الحساب الىالشسرق العربى فى منتصف القرن الثانى الهجرى » ٠‏ 
وان اعظم فضل يشاد بهللعرب هر تعلمهم كتابة الارقام الهندية التى فتحت فى الرياضيات باباً جديدة 
: ان وضع العرب للصفر الحسابى قد حل أكبر معضلة رياضية فى العالم ٠‏ 
وقد أكد البيرونى ان اشكال الارقام الهندية كانت مختلفة باختلاف الجهات فى الهند ٠‏ 


بيد أن تلك 


وان العرب انتقوا منها ما رأوه مناسباً ٠‏ واكتفى العرب بطر يقتين 


٠ الطريقة المشرقية وقد استعملها عرب بغداد 2 وتطورت قليلا حتىصارت كما هى الآن بمصر والعراق وسوريا وليئان وطرابلس‎ ١ 
٠ ) "ب الطريقة المفربية وقد استعملها عرب الالدلس , وتطورت حتىاصبحت كما هى الآن بالمغرب ( فى زمنه  القرن الخامس الهجرى‎ 
وقال البيرونى ايضاً : وبهذه المناسبة ننوه بأن المغاربة الآن ل فى زمنه لا يزالون يستعملون طريقة اجدادهم فى كتابة الارقام ولا يظن بأنهم يكتبون‎ 


الارقام الفرنجية وانما الفرنجة هم الذين يكتبون الارقام المغربية ولا يزالالمغرب يطلق على هذه الارقام اسسم ( الارقام العربية ) كما تقدم ٠‏ 
الارقام المسماة عربية لاول همرة فى مخطوط للهندسة تحت اسم مستعار ( بويس ب هعو80) يعود تاريخه للقرن الحادى عشر م ٠‏ 


وأرقام تسمى النجارية 1رعم]2 ٠‏ 
وقد قال المسعودى : 


وقد شوهدت 
ولها اشكال الارقام الغبارية ,» 


بأن الفضل فى هذه الطريقة يعود لحكماء الهندوهى ايجاد نسعة أرقام تشكل نظام التعداد الهندى ‏ وفى عهد شلافة المأمون 


نشرها الخوارزمى (؟555اه) وعرفها العرب , وفى القرن الخامس الهجرى أعلنالبيرونى ان اشارات الارقام المستعملة عند المسلمين قد اشتقت من الاشكال 


الرائعة التى وضعها الهنود ٠‏ 


وقد تغيرت هذه الارقام بعد ذلك الا القليل منها , فالواحد والتسعة لم تتغير تغيرآً يذكر والاثئان والثلاثئة تغيرتا تغيرا وضعيا فهما عند الهنود مائلتان 


وعند المسارقة رأسيتان , وعند المغاربة أفقيتان ( ؟ 2 3,2 ) وقد تغيرت الاربعة والخمسة تغيرا تاما ٠‏ 


بالبعض ويجدر الحذر عن قرائتها فى النقوش والمخطوطات القديمة ٠‏ 


اما الستة والسبعة والثمانية فقد اشتبه بعضها 


اما الصفر فكان يرسمم عند الهنئود على شكل دائرة فى قطبها نقطةويسمونه « سسونيا » فاستعمل عرب المشرق النقطة تاركين الدائرة واستعمل 
عرب المفرب الدائرة دون النقطة واسسماه الافرنج «وطم01 ثم تحور الى وجو2. 


وقد أورد محمد السراج ( مجلة. اللسان ص 5١‏ عدد « ب 1١86‏ ه )فقال : 


« الارقام المغربية دخلت الى اوروبا فى القرن العاشر الميلادى بواسطة 


البايا سلفستر الثانى ممؤووس1بر8 المتوفى سمنة “١٠١٠م‏ فى بلاد الاندلس ٠‏ وآيد ذلك المستشرق فيفريه مو1م7567 


ف 


شكل /51861- لوحة نادرة مزخرفة مذهبة الحواشى » 
نصها : « مد ياعلي » » كتبها محمد شفيق وذهبها حسني 
سنة 46؟١‏ » كانت وفاة شفيق سنة با9؟١!‏ » ووفاة حسنى 
سنة وإسماءه 


شكل 5168/8- لوحة فريدة بخط تعليق » نصها فارسى » 
كتبها سفيان الوهبي وهو الذي كتب على باب جامع الشيخ 
عمر وباب جامع الاحمدية في الميدان » وترك آثاراً كثيرة 
سغداد »تو فى سنة//1؟1 «انظر : البغداديو نلابر أهيم الدرو بي * 


شكل 1515669- (وهه أ » ب » ج ء ده ) كتابة سملات 
رائعة متعددة الطراز بخط التعليق » كتبها محمد صبرى 
الهلالي ؛ واسعد اليساري » ووفائي » ومحمد باهر اليساري » 
وعبدالقادر وفانى بن احمد عنابت 0 

تعليق سنة م١٠‏ ه ء نصها : « بلغ العلى يكماله » كشف 
الدجى بحماله ٠٠٠‏ » » نوفى سنة 91؟1 هاء 


شكل 11س لوحة فريدة كنبها اسماعيل حقىسامى بخط 
جلي تعليق »؛ نصها : غريق بحر عصيانم « دخليك يارسول 
الله » » توفى سنة ٠م٠١‏ ها ء انظر : صوك خطاطلر » 
شكل 51 لوحة متراكبة الكتابة بخط فارسي جلي 
تعليق » نصها : « وانك لعلى خلق عظيم » + كنيها عبدالعزيز 
الرفاعي كما كان بوقع قديما ٠‏ 

شكل 19س لوحة بخط فارسي جلي تعليق » نصها : 
« كفى بالموت واعظا ياعمر » » وهذا النص هو ما نقش على 
ختم الخليفة عمر بن الخطاب ٠كتبها‏ محمد عبدالعزيز الرفاعي » 
توفى سلة «مم١‏ هاء٠‏ ينظر : مخطوط تاريخ الخلفاء ٠‏ 
شكل 5511 - نموذج لكتابة سطرها الأعلى بخط تعليق » 
والسطر الاسفل بخط « شكسته » » نصها : « ٠٠٠‏ ولرأس 
الحكمة اكليلا » ولجبين الدهر بياضا » ولشجر الخشوع 
ثمراً » فأسأل الله ان يحفظك من حراب الحوادث و ٠.٠٠‏ انه 
ذف سين .| دام وا سكل لمن شسهور 
سنة وموم اها ٠.)‏ 


لم يي ا" #77“ جحجج ب تج <+ببببج جح باللا 


وهناك نصوص قديمة فى موضوع الارقام » فى كتاب « تلقيح الافكار فى العمل برسوم الغبار » تأليف ابى محمد عبدالله المعروف بابن الياسمين المتوفى 
بمراكش سسمنة اءعكاه وهذه هى المنشورة فى مجلة اللسان العربى سسئة 8868اها٠‏ ص 58 ٠‏ 
ومن جمةة ها عرفه العرب الشكل المربع الذى اطلقوا عليه اسسم ( المربعاتالسحرية ) وكثيرآ ما ظهرت أشكاله فى المؤلفات العربية لمن يعئون بالسحر 


والتنجيم والتى فيها متسسع كيفما عد كانت الجملة ٠ )١6(‏ 
الجملة (595) ٠‏ 


ومربع آخر ذو ١‏ خانة ء كيفما عد كانت الجملة علا وآخر ذو )١3(‏ خانة كيفما عد كانت 


ونرى فى وسط هذا الشكل المربع هنا ان رقم (5) قد رسم مثل حرف الباء الافرنجية مقلوبة وشكلها مطابق للرقم خمسة الوارد فى الارقام الهددية التى 
اكتبت فى مخطوطة « شوق المستهام فى معرفة رموز الاقلام لابن وحشية النبطى »المحفوظة فى المتحف البريطانى 2 برقم 17آ44.11. 


المصادر الني بحثت في الارقام 4 


كتاب تلقيح الافكار فى رسوم الغبار مجلد 5 ص 19؟ مخطوط حرر فى اواسمط القرن السادس الهجرى ٠‏ 
كتاب كشف الاسرار عن علم حروف الغبار للقلصاوى البسطى المتوفى سنة 0ه مخطوط محفوظ بالخزانة العامة تحت رقم ١51١‏ المغرب الاقصى 


الرباط ٠‏ دائرة المعارف اللبنانية المجلد الثانى ص١7‏ الجامعة الاميركية 
كتاب تاريخ العلم ودور العلماء فى تقدمه : 


٠ بالفرنسية‎ 7١8535 ص “59 سملنة‎ 54٠0٠6. والعجلةالآسيوية عدد‎ ٠ 
٠ عبدالحليم ب مصر‎ روتكد)١933(‎ ٠١١ ص 10 ب‎ 


' () الخط الفارسي التعليق ونستعليق ونشوئه وتسميته : 


كان الفرس قبل الاسلام يكتبون بالخط البهلوى ‏ نسبة الى فهلا الواقعة بين همدان واصفهان واذربهجان ‏ فابدل بالخط العربى بعد رسوخ قدم العرب 


فى بلاد فارس ٠‏ كما ذكر ذلك صاحب تاريخ الخط العربى ٠‏ 


وان اقدم ما ترويه المصادر . كالفهرست لاآبن النديم » هو ان الفرس قد اشتقوا خطهم الجديد الفارسى من خط القرآن المسمى « قيراموز »م ٠‏ 


وذكر صاحب ( تاريخ الخط العربى وآدابه ) ان قلم القيراموز كان منالاقلام التى اخترعت نتيجة المزاوجات لبعض الاقلام ٠‏ مثل قلم السلواطى وقلم 
السحلى وقلم الراصف » وقلم الحوائجى التى ذكرت فى صبح الاعشى ج وتاريخ الخط العربى ص ١5١‏ , وتفصيلات اخرى فى كتاب فارسى ( امتحان 
الفضلاء ) تأليف سنكلاخ سنئة 6516١ه‏ ا ٠‏ ويزيد فى هذه الاقوال صاحب كتاب تاريخ الخط العربى ص 58 فيقول : ان خط التعليق الفارسى ما هو الا مشتق 
من الخط العربى ٠‏ والفرس الحديثئون يسمون النستعليق الخط الذى يسميهالاوربيون « تعليق » ٠‏ وهذه التسمية مختصرة من « نسخ تعليق » ٠‏ 

وورد فى ( قصة الكتابة العربية » ص لاا ) ان العرب لما فتحوا بلاد فارس فى صدر الاسلام حملوا معهم الخط الكوفى والكتابة العربية وهما الوسيلة 
لقراءة القرآن وكان تعلمها امرآ شديد الوجوب , وسرعان ما أاصبحت الكتابة العربية كتابتهم الرسمية والقومية 2 ومنذ البداية فعلت الكتابه العربية فى 
ايران فعلها القوى الغالب 2 فحلت محل الحروف البهلوية ‏ فهلوية ‏ الفارسية وافتن الايرانيورن فى الابتكار ومنهم ( الخطاط ابو العال ) , فزاد فى الحروف 
الباء والزاى والجيم بثلاثة نقطا ( ي ,2 ل ٠‏ ج ) التى لم تكن موجودة قبل ذلك فى الاستعمال فى الحروف العربية فلفظوها بحسب لغتهم ٠‏ وكان فى اللغة 
البهلوية نوع من لفظ مدغوم بحرفى الخاء والقاف للتفخيم بحيث كان يلفظ ( قو ) فاسطلح له ثلاث نقط ايضا , ذلك لآن أهل خراسان والعراق الفارسى 
لم يعهدوا لفظها قبلا ٠‏ ( بيدايش خط وخطاطان ص ؟؟١‏ ) ٠‏ 

كان ذلك فى أوائل القرن الثالث الهجرى فى عهد الدولة العباسية التى علابها سلطان الفرس فى فارس والعراق فعمدوا الى الخط النسخى وادخلوا فى 
رسوم حروفه أشياء ( تاريخ الخط العربى فخرالدين ص 58 ) زائدة فميزتهعن أصله . حتى قيل ان حسن فارسى كاتب عضد الدولة الديلمى (5595"الااص) 

استنبط قواعد خط التعليق الاول من أقلام النسخ والرقاع والثلث .وهو الذى وضع خط (التراسل) أو (التحريرى) الذى انتشر فى المراسلات العامة ٠‏ 
( بيدايش خط وخطاطان ص 1١١64‏ ) 0 5 

وذكرت الانسكلوبيديا : .2.397 131882 01006416069تزوصة أن أقدمما وجد من ذلك الخط الفارسى الذى سسمى ‏ التعليق كان مؤرخا فى سنة 
5١‏ هاء 

ثم وجد كتاب يليه فى القدم فى نيشابور بخط البيهقى يعود تاريخه لسنة 55٠‏ هف ٠‏ ثم يليه فى القدم كتاب الابنية للهرورى كتب فى سمنة 4419 هااء. 

ومن المخطوطات المكتوبة بخط التعليق ايضا وهى هرجودة فى مكتبة جستر بيتى بدبلن مرقومة 3424 تبحث فى نظريات اقليدس فى الهندسة , 
كتبها المؤلف اثير الدين المفضل عمر الأبهرى نجم الدين على بن عمر بن على أحد تلاميذ الطوسى المتوفى سنة (هللام) ٠‏ 

وممن ذكر هن اهل الخط ذلك العصر احمد بن فضل الماء وراء النهرى سنة 554 ه 5 وفى ص )8٠(‏ هن كتابنا فى شكل 503 نجد مخطوطة كتبت 
فى سمنة (لاالاه) بخط فارسى مما يثئبت قدم وجود هذا الخط قيل هير على التبريزى بزمن بعيد ٠.٠0‏ 

وذكر ديماند ‏ الفنون الاسلامية ٠٠‏ عندما بلغت فنون الخط والنقش اوج عظمتها فى القرن السابعم وأوائل القرن الثامن الهجرى فى عهمد الاسرة 
التيمورية فى ايران اشتهر خطاط يدعى مير على التبريزى الذى تنسب اليه قواعد تجويد خط النستعليق ( نسخ تعليق ) ومن آثاره الخطية قصة ( هماى 
وهمايون ) المحفوظة فى المتحف البريطانى مؤرخة فى سنة 9ولاص ٠‏ 


ميض 


شكل 6 كتابة نموذجية بخط جلي تعليق على طراز 
« آينهلى » مرآتية مزدوجة متقابلة » نصها : «نور” على نور» 
هدي الله لنوره من إبشاء » كتبها محمد شفيق بن سلمان ماهر 
المتوفى سنة بده؟!ا ه ٠‏ 

شكل 14" نموذج كتابة اخرى بخط الشكسته » نصها : 
« ان ٠٠٠‏ الذى اليه تزل الكتاب وهو » يتولى الصالحين 
والذزين ٠6‏ 

شكل /51'- نموذج كتابة بخط تعليق » نصها في سطور 
منفردة : « قال اعبدوا ريكم » وصلتوا : : وصوموا 
شهركم ؛ واد”وا زكاة اموالكم : واطيعوا ذا امركم » تدخلوا 
جنة ربكم : » من كتابات القرين آبادى ٠‏ 

شكل /151- نموذج كتابة بخط جلي تعليق ء كتبها 
الخطاط حمدي ؛ نصها : « كشف الدجى بجماله » صلّوا عليه 
وآله » » توفى سنة 1ما هاء٠‏ 


شكل 50" ب نموذج كتابة بخط جلي تعليق » من كتابة 
محمود يازر » نصها « ان الحسنات يذهبن اسسيئات » » توفى 
سكة عبسما هاء. 


شل ويا كن ,تود كاد ينظ حلى تر > انها : 
« عمالكم اعمالكم وكما تكونوا يولى عليكم » » كتبها 
محمد الحمل سنة غ16 هاء٠‏ 

شكل 1/1 نموذج كتابة بخط تعليق جلي » نصها : 
« ياخالق اللوح والقلم » ٠‏ 

شكل 51/8 نموذج كتابة بخط تعليق جلي » نصها : 
« وربّك فكبر” » ٠‏ وقد جعل الكاف مقطوعة وكذا الفاء ٠‏ 
شكل 4/9" - تنموذج كتابة لوحة بخط تعليق جلي + نصها : 
« رتبة العلم اعلى الرتب » » من كتابات محمد نجمالدين (8) * 


(*) ولد نجمالدين سنة ١١٠٠‏ واجين بالكتبة عن سامى افندى سسنة*؟؟١‏ بخط الثلث وعن بقال عارف بالنسخ وبرع فى تذميب شمسات المصاحف ٠‏ 


انظر صوك خطاطلر ص ٠ 50١‏ 


وممن جود الاقلام العربية الستة واضاف اليها قلماً سابعاً وهو (التراسل) بخط فارسى يدعى بدر الدين تبريزى سسنة ( 


٠ه‏ ) وقيل هو الذى 


كتب ( فرمان ) من السلطان تيمور الى سلطان مصر بقلم التعليق بلغ طوله ١7٠١‏ سطر , وممن كان يجيد سبعين نوع من مختلف الخطوط ابو بكر الراوندى الذى 


توفى سنة 159مها ٠‏ كذلك اشستهر ابراهيم سلطان المتوفى سسنة 4/51 


٠وعرف‏ سلطان على المسهدى الذى كتب ديوان الشيرنوائى المحفوظ بمتحف 


المتروبوليتان فى سسنة 55١٠هاء2‏ ومما يشير الى خط التعليق آقوال الشعراءما ورد فى ( جكامئه خوشنويسان , اذربيجان 54؟اه ) : 


نسخ وتعليق كرخفى وجلى است 
وضع فرمود او بدهن دقيق 


واضع الاصل خواجه هير على است 
از خط نسخ واز خط تعليق 


وممن ترك آثارآ خطية فارسية محمد حسين الكشميرى (0٠99ه)‏ فى عصراكبر شاه ببلدة فتحبور ٠‏ 


وكان مير عماد الحسنى له القدح المعلى فى كتابة التعليق مات قتيلا سنة 85؟١٠اهم‏ 


الى الفنانين بعد حملته التاريخية على ايران خطاط يدعى محمد نور ب اوه ٠‏ 


٠‏ وممن اعجب بمهارتهم فى النقش السلطان سليم خان العثمانى وضمه 


وكان ممن عاصر وزاحم الخطاط مير عماد فى الكتابة والنقش فى عهد الشامعباس خطاط ماهر يدعى رضا عباسى ٠‏ الذى خلف مجموعة كبيرة من الصور 
والنقوش والخطوط موقعة بامضائه ‏ 999 ب ٠١٠8‏ ما ل وه ىمحفوظة فىمتاحف بوسطن واللوفر وباريس ( المكتبة الاهلية ) ٠‏ 

ومن الماهرين فى الخط بابا شاه الاصفهانى الذى كان يتفوق على مير عماد فى الكتابة وقيل انه هو الذى وضع قواعد التعليق بالنقط وخط (التراسل) كما 
ذكر ذلك صاحب ( بيدايش خط وخطاطان ص ٠ ) ١5‏ وهذه بعض ابيات من قصيدة قيلت بشأن وزن بعض الحروف بالنقط ٠‏ وهى باللغة الفارسية ٠‏ 


أز واضع خط نسخ تعليق 
بالاى الف سه ثقطه بايد 
يك نقطه بس است كرون با 


ثم اخذ فن الخط والنقشى والتصوير الايرانى بالتدهور 2 وسطع نجم 


لذكره , ولمن اراد المزيد النظر فى ( الفنون الاسلامية , ديماند ص 37-58 ) 


قواعد فى كنابة حروف خط التعليق - نسختعليق : 


بشي خنى روى تحقي 5 
اما بهمان قلموكه آبد 
شيش نقطله در ارى نتن با 


المدرسة التركية والهندية المغولية 2 وقد زخرت المصادر بهذا الصدد مما لا مجال 
١٠د‏ : .#قأطقصسكة قسصسدع[0 1ه[ نمو أعاقة 


من المعلوم ان لخط التعليق الصلة باصله خط النسخ فى حروفه المفردة ,وانه يختلف فى هيئثته بالأمالة لليمين مبتدا من أول حرف , وهو الالف المقرر 
طولها بثلاث نقط من نقط القلم الذى يكتب به (خط التعليق) ٠‏ ويمتاز هذاالخط يكثرة اختلاف عرض حروفه هن جزء لآخر فى الحرف , كما ان بعض 


الحروف لا تكتب الا بثلث عرض القطة 2 وهى ستة احرف : 


وان مسكة القلم وقطته لا تختلفان عن مسكته فى كتابة الاقلام الاخرى »كما ان اتجاه سير القلم لا يختلف عنهما ايضا ٠‏ 


السين والراءوراس العين والصاد ( والهاء وجه الهر ) ومئقار الحاء و ( بيا 2 كا بكه ) ٠‏ 


فالحروف التى يبدأ بكتابتها 


بخط النسخ من اليمين الى اليسار 2 كذلك هى حالها فى خط التعليق ٠‏ مثال ذلك حرف الحاء ٠‏ جح 

ويتشابه الحال بين خط التعليق والنسخح فى رسسلم حرف الهاء المدورةالمنفردة ( المعراة ) ( التى تشبه رقم خمسة ) ٠‏ (ه) 

اذ يبدأ برسمها من نصفها الاعلى من الايسر قليلا ثم يسير القلم الى اليمينويلتف للاسفل ويدور للاعلى ليلتحم بموضعه الذى بدء منه على شكل بيضى 
تقريبا كما ترى , ويختلف الحال فى رأسى العين المربعة ( ه ) والواو «والياء المجموعة , والفاء . والقاف , فهما فى الكتابة فى سيرها كالخط النسخى ٠‏ 


ويتبع فى طريقة كتابة حرف الباء الطريقة التى تكتب بها فى خط الثلث ٠‏ 


٠ 4) مدغمة‎ ( 

ذكر الخطاط الاستاذ محمود يازر 
خى حرف الدال ايضاً » ٠‏ 

وقال : ومن أهم قواعد خط التعليق 


: « وللحصول على الموازنة الخطية فىحرف الراء يجب ان ينصف نصفين متناظرين ٠‏ أعلا 2 وأسفل ٠‏ 


وتكتب على نوعين فى خط التعليق ٠‏ ممدودة « كالمبسوطة المدغمة » ومجموعة 


وكذلك الحال 


: اعتبار النقطة المرسومة بالقلم الذى تكتب به حروف ذلك السطر او الكلمات الفارسية الاساس لهندسة سائر 


حروفه , كما هو الحال فى الخط الثلث » وقد اختلفت قواعد وقياسات الحروف بين أهل الخط الايرانيين والاتراك بعض الشىء كما ترى ٠‏ ومما يسترعى النظر 
ان التماذج التى تركها السيخ حمد الله الآماسى قطب أهمل الخط الاتراك هن الاقلام الستة لم يكن بينها خط التعليق اطلاقاً مما يدل على ان هذا الخط لم يكن 


شائعآ لدى الخطاطين الاتراك فى ذلك العصر ٠‏ 


التناظر النظري فى كتابة خط التعليق : 


ان مما يستلزمه هذا القلم هن تناظر حروفه مو وضع الأمالة فيه نحواليمين اذ يجب ان نتخيل خطين وهميين فى السطر احدهما افقى والآخر 
شاقولى , فالخط الوهمى الشاقولى يمال قليلا نحو الجهة اليمنى على الخط الافقى الوهمى وذلك لاجل ضبط تراصف واستواء الحروف , اذ بهذه الوسيلة تضبط 
نسبة ومواضع الحروف المنتصبة والتقويسات وأوضاع الفراغات , وللكاتب التصرف الحسن فى رسسم الحروف المركبية هن ارتفاع واتزان بالقدر 


الذى يزيد فى جمال هيئته العامة فى السطر فتنتظم كانتظام عقد اللؤلؤٌ ٠‏ 


ومن هيزات خط التعليق ان لا يخلط بحروفه حروف هن أى قلم آخر من الاقلام العربية , ولا ترسم له حركات , واذا اختلط بحروفه حرف من قلم آخر 


تسخى فيسمى « قرمه تعليق » وهو اصطلاح تركى ٠‏ ومن ميزات نقطه اصطلح الخطاطون رسم ثلاث نقط نحت حرف السين المعلقة للزخرفة ٠‏ 


لضن 


شكل 11/8" - نموذج كتابة لوحة بخط تعليق جلي » 
كد كوا اس مه ا لج 
شكل 141/6 - نموذج كتابة لوحة بخط تعليق جلي » نصها 
لول كل ل علم عم 6ه به بسلذ ابي دجت ولك 
الممولف واستاذ؟ في التربية الرياضية في كلية الحقوق ٠‏ 
شكل 4/5 - نموذج كتابة لوحة بخط تعليق جلي » نصها : 
« وما توفيقي الو" بالله » + من كتابات الخطاط المرحوم 
صبري الملالي ٠‏ 
شكل /14/1 - نموذج كتابة لوحة بخط تعليق جلي ؛ نصها 
سل و ير انس ل اك 
الرفاعى ٠‏ 
شكل 1/8 نموذج كتابة لوحة بخط تعليق جلي » نصها ' 
« حي على الصلاة » ٠‏ 
شكل 54/8 ب لوحة با سم النبي” الاعظم « محمد رسول 
لحان لا سهزوسل )حبق فيك احدل لحرت 
السماوية التي جاءت في قوله تعالى : : « هو > اتذي أرسكل” 
رس و*له” بالمئدى ودين الحق” ليتظهر”ه* على الد”ين كثلتهر 
والثو كراه المشر كو'ن » قرآن كريم ٠‏ 

ولد النبى محمد رص) حوالى عام ٠/اه‏ ميلادية فى يوم اثنين بعد اثنتى عشرة 
ليلة خلت هن ربيع الاول بشعب بنى عامر فى احياء مكة من شرقها 2 وقيل اله 
ولد شعب بنى هاشم فى دار جذه عبدالمطلب ٠٠٠‏ بالعظمتها ساعة هن ساعات 


التاريخ تلك التى ولد فيها محمد ليطهر الجزيرة العربية هن فئنون الشرك 
وآثامه ٠‏ وفى ليلة القدر ١0‏ هن شهر رمضان الموافق للسئنة 4٠‏ هن هيلاد 


الرسول نزل عليه (ص) الوحى ( الآيات الأول هن القرآن ) فبعث داعيا 
الى التوحيد والاسلام , فالفى فى قبائل الجزيرة العربية قوة فى الجدل وصلابة 
فى الاستمساك فى عقائدهم ونظمهم ٠‏ ولكن حكم الله تعالى وارادته قد 
تقررت وهو آن يكون النصر لهذا الدين القويم على يد اكرم الخلق وسيد الكائنات 
وخاتم الالبياء د صلى الله عليه وسلم » ٠‏ 

وكا هدى الله الكثير هن اهل يشرب الى الاسلام » هاجر الثبى (ص) هن 
مكة اليهم فى عام 15م وانتصر بهم ٠‏ واعتبر تاريخ هذه الهجرة ب فيها بعد ب 
بداية للتقويم الاسلامى , والتاريخ ينحنى اجلالا » كيف جمعت كلمة العرب 
تحت لواءه الجديد ٠‏ واستطاع النبى (ص) بهذه الآمة المستعدة للنهوض أن 
تثب الى حيث وثبت ٠‏ وان تقدم للعالم حضارة هذا الدين الذى تتلخص جوصر 
عقيدته فى قوله تعالى فى القرآن الكريم د يا ايها الذي آمنوا + آمنوا بالله 
ورسوله ء والكتاب الذى انزل على رسوله » والكتاب الذى انزل من قبل ٠‏ ومن 
يكفر بالته وملائكته وكتبه ورسله واليوم الآخر فقد ضل ضلالا بعيد؟ ٠»‏ «قرآنه 
كريم» ٠‏ 

ولا توفى النبى (ص) فى سسئة ١١اه‏ 59م ٠‏ اختار العرب هن بعده 
لخلافة رسول الله أبا بكر بن عثمان خليفة للمسلمين 2 وكا توفى سلة “ااه 
4م ٠‏ اختير من بعده للخلافة عمر بن الخطاب ولا استشهد سئة واه 
5م ٠‏ جاء عثمان بن عفان من بعده » ولما استشهد سسئلة ”ماه 65م 2 قام 
بالخلافة على بن ابى طالب 2 ثم كان النزاع بينه وبين الزبير بن العوام , 
وطلحة ٠‏ ومعاوية , وانتهى حكم الخلفاء الراشدين سئلة ١4ه‏ ١5م‏ باستشهاد 
على بن ابى طالب رضوان الله تعالمى عليهم اجمعين ٠‏ فهؤلاء هم الذين جاصهدوا 
ووهبوا حياتهم فى الجهاد فى سبيل الله والحق لهدى المسلمين 2 وهبوها لله 
ربهم 2 فوهب الله لهم الحياة خالدين ٠‏ وكان النبى (ص) الاسوة الحسئة بآدبه 
وخلقه وقوته على الحياة لنشر هذه التعاليم واحياء الانسانية بروحها الساهمى ٠‏ 
ولقد بلغ من ايمان العرب فى الصدر الاول بهذه المثل ان جعله كل منهم غرض 
حياته » وان كان الاستشهاد فى سبيله املا يتملى ان يجعله الله لصيبه ٠‏ 


شكل 6 1/8- نموذج كتابة قطمة للمشق بخط تعليق » 
نصها : « الخط يبقى زماناً وووه ) ٠‏ كتبها عبدالقدوس بن 


محمدصالح من الناشئين الذين لهم يد طولى في التعليق 
وخطاط ممتهن ٠‏ 


وهو هن مشتقات قلم التعليق على النحو الذى سمى به جلى الثلث 


٠‏ ويستعمل لكتابة الالواح الكبيرة : انظر 


1 4< اانا 


وقد ذكر ان الخطاطين الاتراك قد تفوقوا على الخطاطين الايرانيين فى هذاالقلم الجلى ٠‏ 


خط انجه تعليق : 


ومعنى الانجة باللغة التركية « دقيق » وهو خط تعليق دقيق يستعمل لكتابة المخطوطات الرفيعة مثل مخطوطة « كلستان » و « المنظومات الخمسة » 


ويطلق على هذا القلم اسم « غبارى التعليق » عند الاتراك ٠‏ 


خط شك نه تعليق : 


(لتقأطهسق4 مسدا0 تسواامة أكاوف) 
ومن مشتقات خط التعليق فرع يقال له « تحريرى » ويستعمل عند الفرس للمراسلات كما 


ذكره صاحب ( انتشار الخط العربى ص 55 ) ٠‏ 


وم من مشتقات خط التعليق ايضاً وقد عرف بتجويد هذا الخط عبدالمجيد الطالقانى أحد الاقطاب الاربعة الذين ذكرهم صاحب ‏ بيدايش خط وخطاطان 


ص ١5459‏ لاء ومعنى كلمة شكسته باللغة الفارسية : ( المكسور ) ٠‏ 


ويقابل هذا الاصطلاح باللغة التركية ( قرمة ) أو قرمة تعليق ٠‏ 
ان النموذج المعروض يرينا خطا مشابهآ لخط الشكسته , وسمى العقد المنظوم , وهو الذى كتبه محمد بن 


حسن الطيبى فى (جامع محاسسن كتابة الكتاب), 


ص 58 وهو ممائل فى كثير من الوجوه للخط المسمى بالخط الديوانى التركى الذى نشسأ مؤخرة ٠‏ 
والنموذج المكتوب فى الاحة شكل ( 3134 ) ص 55١‏ من كتابنا هذا بقلم الخطاط مشكين قلم بتاريخع ه١+٠ها‏ يرينا فى السطرين الفوقانيين خط 


النستعليق ٠‏ « نسخ تعليق ٠»‏ 
اما السطر الاسفل فهو بخط ( ششكسسته ) ونصه : 
الحقد انه قريب همجيب » ٠‏ بنده بان بها مشكين قلم من شهور سنة ٠ ١١٠06‏ 


خط شكسته آميز : 


اشتق اهل صناعة الخط الفارسى نوعاً من خط الشكسته أسموه هم شكسته آميز » 2 وهو قلم خليط من حروف التعليق والشكسته 


قواعده ٠‏ ومعناه هو الخط الشبيه بالشدكسته ٠‏ 


وقد ذكر الاستاذ محمود يازر التركى فى كتابه ( اسكى يازيلرى اوقومهانختارى ) : 


«د ولراس الحكمة اكليلا ولجبين الدهر بياضاً ولسحر الخشوع ٠(‏ 


0٠٠‏ تفأساأل الله أن يحفظك من حراب 


٠‏ وليس له خاصية فى 


ان التقوسات فى حروف هذا القلم والانحدارات فى الحروف ذات 


العراقات كالياء والسين والعين والمدات كثيرة , وفيه اوضاع اخرى اقتبست من القلم الديوانى . ولم يعثر له على حروف هفردة مستقلة , وهو خط شائع .فى 


ايران ٠‏ واستعمل فى العراق والبلاا الاسلامية الاخرى يوم كانت تحت الحكم العثمانى ٠‏ 


وقد تركته تركيا الحديثة مع ما تركت هن حروف عربية ٠‏ 


وهئاك خط اطلق عليه ( خط الترسل ) ويستعمل لا يتعامل به الناس فى تحاريرهم الخاصة ومراسلاتهم وما شابهه ٠‏ 


مشاهر خطاطى آيران : 


إن هن أقدم من ذكرتهم المصادر الفارسية فى تجويد الخط هو ابراهيم بن هلال , وابو الفضل الخازن الدينورى تلميذ ابن البواب 585ه , وآأبو المعالى 


النحاس الاصفهانى سسنة 9.وها ٠‏ 
وذكر صاحب « بيدايش خط وخطاطان ص 59؟ » : 


ان الذين اخذوا الخط عن ياقوت المستعصمى هم سستة : محمد عبد الله الصيرفى وقد قال عنه ابن 


خلكان بغدادى , وأحمد السهروردى » ويحيى الصوفى وعبدالله ارغون ,2 ومباركشاه قطب , ومبارك شناه السيوفى وجميعهم من أوائل القرن الثامن الهجرى 


(لللا د عنمقه). 


وجاء فى ص 5١‏ , 78 الفنون الاسسلامية « ديماند »ه بان أخذ الايرانيون المسلمون عن العرب الخط العربى والتذهيب بعد استجابتهم السريعة للحضارة 
العظيمة التى انشساها العباسيون فى بغداد وبضمنهم المغول الذين أسسوا الدولة الايلخانية فى المشارق(104-3505ه بعد اعتناقهم الاسلام) واختصوا الدين والادب 


فض 


شكل -/8١‏ (أ) لوحة نموذجية نصها : «عليولىالله»(») 
شكل .48 - (ب) كتابة بخط الشكسته بشكل متراكب 
شكل -501١‏ نموذج كتابة بسملة على هيئة زورقيئة » 
بخط جلي تعليق » نصها : « اعوذ بالله من الشيطان الرجيم 
بسم الله الرحمن الرحيميامفتتح الابواب افتتح لنا خير الباب»* 
شكل 181 - كتابة قطعة نموذجية فيها الجناس في التعبير 
عن اليقين والاعتقاد بالله الذي نقى ويعفو ٠‏ 

نصها : ( يقيني بالله يقيني » ٠‏ 

شكل 181 - كتابة قطعة فنية فيها صناعة جمع الكلمات 
واستتباط حروف بعضها من البعض الآخر نصها : 
من القرآن الكريم « من كل” فج” عتميق » ٠‏ 

شكل 85/88 - كتابة بيت من الشعرءكتيها احد خطاطي الصين 
وهي مثال غير حسن للخط وقواعده لبعد الشقة » ونصها : 
« بيتي أحب الي من بيت » الخليفة والوزير » « فاذا اكلت 
كسيرة ؛ وشربت من ماء الغدير» «فأنا الخليفة لا الذيءيعلىبه 
اعلى السرير» «أن القليل اذا صفا » وكفى ينوب عن الكثير» ٠‏ 
شكل 1/85- (أ) ثلاثة أنواع من اصابع الحبر الصيني 
شكل 6/- لوحة بخط تعليق نصها بيت من الشعر: 
أمة قد فت” في ساعدها2 بغضها الاهل وحب” الغربا 


شكل 5- لوحة بخط تمليق من كتابات المرحوم 
صبري © نصها : 

« وليس بعامر بنيان قوم 

اذا اخلاقهم كانت خرابا » 

شكل /4/" س- صفحة كتابة سورة الفاتحة»بخطالنستعليق»* 
شكل /55/8- كتابة عنوان خط الاجازة » كتبها الخطاط 
اللبنانى « البابا »4 وبأسفلها حروف الألفباء المفردة بخط 
الاجازة » من كتابات الخظاط محمود يازر ٠‏ عن 
اسكى ياز يلرى اوقومه انختارى ٠‏ 
شكل 8 - نموذج تصاوير ميزان الحروف الممردة 
بطريقة النقط » نسخها عن مخطوطة « تحفة اولى الالياب © 
الخطاط المشهور محمود الراجي 27 » وهذا الميزان من وضع 
الخطاط عبدالرحمن المعروف بابن الصايغ المتوفى ستة 
م ه وهو يختلف » بعض الشيء » عن ميزان الحروف الذي 
وصل الينا مما كتبه محمد بن حسن الطيبي في كتابه « جامع 
محاسن كتابة الكتاب ص 4؛ © ©7652 »6 سنة م.و ه ٠‏ اذ 
نجد ان الميزان الأخير الذي وضعه ابن الصايغ فيه مّيزة على 
ما يحويه المزان القديم الذي اتبع طريقة ابن البواب المتوفى 
سنة م١4‏ ها ء ولاغرابة في ذلك فقد كانت معابير الخط العربي 
لا تزال في تطوراتها العظمى منذ اللعهد العباسي وما بعده ٠‏ 
ص ١١‏ وما بعدها ٠‏ (تحقيق وطبع هلال ناجى ‏ تونس) * 
شكل 149 - (أ) نماذج بعض الحروف المفردة لخط 
« التوقيع الاول » تقلناه عن صبح الاعثى » ج م ص ٠١5‏ 
وفيها التماثل لخط الاجازة 3200 


والفن برعاية فى بلاطهم ( بغداد وتبريز ) قصده ارباب الفن من كل الاجناس ,ثم غدت هرات عاصمة ها وراء النهر مركزآ للعلوم والفنون الاسلامية ومنها 
الخط ٠‏ 


وكان بدء ظهور اسماء الخطاطين بكثرة فى ايران سنئة 755 كما أكد فى( رهنماى كنجينه قرآن ) و ( فهرست نما يشكام) ٠‏ 


اذ عندما بلغت فئون الخط 


اوج عظمتها فى زمن الاسرة التيمورية اشتهر منهم احمد بن افضل من ما وراءالنهر سسئة 5؟١اه‏ ومحمد بدر الدين بن طيب شاه السهروردى الال ب امه 


وسلطان اويس المذهب هاء ويافث هراتى 8549م ومرزا جعفر بسنقرى8806ه ؛ ونور كمال الأمض , 


فى هرات ه5١6ىه‏ , وابراهيم سلطان بن شاه رح ٠‏ 


ومن أعظم الخطاطين الفرس مير على تبريزى 49لا ها صاحب (المدادوالخط ) وابراهيم مرزا 99م ها . 
وبهزاد لا١؟9‏ نه ورشيد ديمى 511 هه , ومير على صمروى 9337 هوسلطان محمد نور ابن سلطان على المشهدى ٠5واهمف‏ 


وابو بكر الراوندى 59مهم وسلطان على الملشسهدى 


واظهمر تبريزى 88٠‏ ها ٠‏ 
* وشاه محمود نيسابورى 


6ك ه وابراهيم شاه تركستانى » ومحمد حسين كشميرى فى عصر أكبر شاه١٠١٠هاء‏ ومير عماد الحسنى القزوينى الذى قتل سنة 54؟١٠ها‏ فى عهد السام 


عباس ٠‏ وممن نافسه رضا عباسى ٠‏ 


واشتهر مير خليل الملقب بسلطان القلم ومير محمد صالح كشفى فى عصر الشاه جهان . وعيبدالرشيد ديلمى مدرس 


ابن شاه جهان فى الخط له ومحمد شفيع الذى لازم البلاط الصفوى ,وعبدالرحيم الجزيرى فى عهد السلطان حسين الصفوى 55١1اهااء‏ واحمد 
تبريزى 35١١ها‏ ء ومحمد عامل مازندرانى فى عصر الشاه عالمكير , ومرزا علىفى بلاط فتحليشاه سنة م50؟١هاء‏ وميرز!ا كوجك الشيرازى الذى اشتهر بقلم 
الشكسته /سها/2 ومرزا على محمد من احفاد القاجارية 9ؤ5اام ٠»‏ ومرزاغلام رضا الذى يوقم (ياعلى مدد) “٠؟٠اصاء,‏ ومير داماد فى عصر ناصر شاه ,2 


وعماد الكتاب مرزا محمد حسين صاحب كراسة رسم الخط » وقلم زرين “وغيرهم ٠‏ انظل : 


خط وخطاطان » تاليف عبدالمجيد ٠‏ 


الفن والفنانون المسلمون : تاليف ديماند , ص 8١‏ ونمايشكام 


ا علي بن ابي طالب عليه السلام : ( واسم أبي طالب عبدمناف بن عبدالمطلب بن هاشم بن عبدمناف ) ٠‏ 
يصف البلغاء كل نمط من انماط الامام على شاهد له بالملكة الموهوبة فى قدرة الوعى وقدرة التعبير , وان كلامه الوارد فى الزهد والمؤاعظ ٠‏ والتذكين 
والزواجر ٠‏ اذا تأمله المتأمل , وفكر فيه المتفكر , لم يعترضه السك فى انه هن كلام من لا حظ له فى غير الزهادة , ولا شغل له بغير العبادة 0 


فعلى ابن ابى طالب ابن عم النبى وصهره وآخيه حين آخى بين المسلمين فى المديئة ٠‏ 
وكان موضع ثقة الخلفاء الثلاثة الراشدين ٠‏ 


الروايات بجمعه القرآن عند وفاة الرسول 2 


تولى الكتابة لرسول الله صلى الله عليه وسلم . وهو الذى تواترت 
وفى سيرته ما يدعو الى الاكبار 2 ولا غرو فهو ابو الشهداء ,2 


والكلم الجوامع التى رويت له طرازها لا يفوقه طراز ٠‏ وليس فى اهل هذهاللغة « العربية » الا قائل بان كلام على بن ابى طالب هو أشرف الكلام وابلغه 
بعد كلام الله تعالى ونبيه محمد هد ص » واغزره مادة , وارفعه اسلوبا , واجمعهلجلائل المعانى ‏ على حد وصف الشسيخ محمد عبده فى مقدمة نهج البلاغة ٠‏ 
وهذا من كلام له عليه السلام المختار الجارى مجرى الخطب فى المقامات المحصورة والمواقف المذكورة , والخطوب الواردة لما اشير عليه بألا يتبع طلحة 


والزبير : 


٠٠ «‏ ولله لا اكون كالضبع : تنام على اللدم 2 حتى يصل اليها طاليها .ويختلها راصدها , ولكنى اضرب بالمقبل الى الحق المدبر عنه 2 


وبالسامع المطيع 


العاصى المريب أبدآ , حتى يأتى على يومى ٠‏ فو الله هازلت مدفوعا عن حقىمستائراً على منذ قبض الله نبيه صلى الله عليه وسلم حتى يوم الئاس هذا » ٠‏ 


انظر نهج البلاغة ص 9ع ٠‏ 


٠ مهااو١ محمود الراجى خطاط مشهور ذكر اسمه قى سلسلة الخطاط ين العثمانيين وعنه اخذ خلوصى الكتابة توفى خلوصى سنة‎ )١( 


لذن 


شكل + 59- هذا نص وصية السلطان مراد الثاني بن 
السلطان محمد الاول العثماني المؤرخة سنة ٠0م‏ ه » وخطها 
يشابه احد الخطوط القديمة الذي اطلق عليه صاحب كتاب 
جامع محاسن كتابة الكتاب ( خط التعليق ) وهو باللغة العربية 
الفصحى » وقد كثر بين حروفه النون المدغمة والياء المرسلة 
بشكل مقوس مما تشكل رسوم خط شبيه بخط الاجازة ؛ ومن 
هذا يبدوا ان جذور هذا القلم ضاربة في القدم » وقد طرأ عليها 
تطورات وتحويرات وتهذيب حتى آلت الى ما هي عليه الآن » 
نصها يبدأ : « الحمد لله كاشف ظلمة الغفله عن بصائر اولى 
الابصار والضلواة على سيدنا محمد واله الطيبين ٠ 6 ٠٠٠‏ 
شكل 11691- نموذج كتابة حجة شرعية باللفة العربية 
ا و و ل 
« الولايات السبعة بشمالي اليونان » والنص هو : « الأمر كما 
ذكر رئيسه الفقير » شيخ عبدالقادر بن عبدالرحيم » المؤيدي 
القاضي بالعساكر المنصور بولاية روم ايلى» فيالدولةالعثمانية ٠‏ 
« هذه حجة صحيحة شرعية يعرب مضمونها » ٠‏ 
وعند ترعايانه قد شهد فائق بن عبدال وقاسم يك: اين 
عبدالله وحسن خليفة افندي ابن عبدالحي الخطيب واحمد بن 
ثق وبايزيد بن سنان » الى آخر ماجاء في السطور 
9 « جرى ذلك وحرر ف اواخر رجب 
المبارك لسنة عاشر وتسعمائة » ٠‏ 
وهذا الخط يحتمل ان يكون النوع القديم لخط 
الاجازة المشتق من قلم التواقيع القديم ء 
شكل 1915ب لوحة كتبها الشيخ حمدالله الاماسي بخط 
الاجازة ؛ نصها : « اللمم صل وسلم على محمد نبي 
الرحمة وه 26 
شكل 16.19 - نموذج كتابة سند شرعي بخط اجازة » نصها 
باللغة التركية » يرينا ماكان عليه خط الاجازة في الدوائر 
العثمانية قبل ار بعمائة عام تقريبآ » وربما كان فرع آخر منه ٠‏ 
شكل 169.5- كتابة خاتمة كراسة « مجموعة المشق » التي 


العربية ٠‏ بخط الاجازة المحكم ٠‏ 
شكل 9" كتابة بخط اجازة في خاتمة مصعف شريف 
قلع يوردوري كاش زاذة الحباج حا فل تيان تعوري 
سنة ٠+5‏ ه في عهد السلطان عبدالحميد خان الثاني وهي من 
اروع الأمثلة لهذا الخط على قواعده التركية التامة ٠‏ 
تعلم الخط عن مصطفى عزت » توفى سنة 11١‏ ها ٠‏ 

شكل 51695 - لوحة نادرة جمعت نمادج سبعة انواع من 
الخطوط المستعملة في زماننا الحاضر ( القرن العثرين ) وتبداً 

من الأعلى : الخط الديواني » الثلثي » النسخي » نستعليق » 
ديواني جلي » رقعة اجازة ٠‏ ونص عبارة ماكتب بالاجازة هو 
هذا البيت في الاسفل : 
« وقاية الله إغنت عن مضاعفة 

من الدروع وعن عال من الاطم » ٠‏ 

شكل 59 - (أ) رسم انواع حرف الصاد بشكل 
مسلسل » وقد استعمل في خط الاجازة مؤخراً وف الخط 
السنبلى الذي اخترعه عارف حكمت الخطاط سنة 9١4‏ م ٠‏ 
شكل /81" - كتابة زخرفية على هيئة طاثر من ابتكارات 
المحدثين في تركيا الحدرشة ٠‏ مشتبك الكتابة استطعنا قراءة 
نصلها التركي في بيت من الشعر ٠‏ 
«عشقمولانا ايله حيرت زده مولوىسيد حسن ليلك دده» 
انظر : اسماعيل اقسل «تو ركلرده دينىرسملر» استانبول0”١‏ 
شكل 919/١‏ نموذج كتابة بخط عربي وترجمتها بخط 
شكل ,59.8 969 أ -صفحتان نادرتان منمصاحف قديمة 
من شمالى افريقية ؛ كتبت بالخط الكوفي المتطور 
شكل . ./- كتابة عنوان « الخط الديواني »© بالخط ذاته 
وبأسفلها رسوم بعض اقلام الكتابة التاريخية ٠‏ 


خط الاجازة ‏ التوقيع : 


وهو من الاقلام القديمة التى اشتقت من الخط الثلثى والنسخى », ويتميز بحروفه ذات الالفات المشعرة بترويسات « تشعيرة » مقوسة فى بداية رؤوس 


حروفه القائمة 2 وهى : 
الصاعدة , ويكرون فى الالف تقويس على هيئة السيف تقريبا ٠‏ 


أءدء طاءكء ل »2 وفيه تصرفات أخرى فى حرف الصاد المترادفة وفى ارتباط رأس الالف باللام 2 كما تبرز الامالة الجزئية فى اللام 


وبالرغم هن أن خط الاجازة هذا فيه مشابهة لحروف قلم ( التوقيع )كما شاهدناه فى صبح الاعشى الا أن ما وجدنا فى قلم التعليق والعقد المنظوم 


اللذان هما من وضع محمد بن حسن الطيبى مشابهة اكثر , انظر : كتاب « جامع محاسن كتابة الكتاب ه ص 55 , 58 وكتابنا ص ٠.‏ 
وفيه بعض حروف خط اطلق عليه العثمانيون اسم « السنبلى » وهو خط محدث ٠‏ 


الاتراك أيضا « توقيم » ٠‏ 


ذكر الاستاذ محمود يازر ب فى (تممغطمسة همسما0 تأع«ملهووتطمفق) 


٠6١١١‏ وقد أسنماه 


ه ٠٠٠أن‏ هذا القلم قد حافظ على اشكال رسسوم حروفه القديمة التى اشتقت من الاقلام الاخرى » اوننا لا نستطيع معرفة هدى التطور الذى حصل فيها 
على تراخى الزمن , وظاهرة التباين فى كتاباته واضحة فى نماذجها الواصلةعن طريق المخطوطات القديمة والبراءات السلطانية والوقفيات القديمة . اذ نجد 


فيها ما يشبه خط التعليق 


ينسب وضعها للخطاط عيدا ن المشهور بابن الصايمغ 59لا ب 8568ه ٠‏ 
صم 0 مغ 


والاجازة هى كالشهادة التى تمنح للمتفوقين فى الخط عند بلوغهم الذروةفى الكتابة « كالدبلوم » فى هذا الزمان 
٠‏ وأغلب الاحتمال ان خط الاجازة نفسه هو من الخطوط العربية القديمة المعروفة باسم التوقيع 2. ويحرص خطاطوا العصور السالفة على الحصول 
على الاجازة من أشياخ زمانهم حتى ولو كانوا فى بلادآ بعيدة وعن طريق المراسلةدون مواجهة الاشياخ المجيزين لبعد الشقة ٠‏ 


د الاجازة » 


٠‏ ومنها ما لا يختلف عن الخط النسخى الا الشىءاليسير 2 وتراكب الحروف فى آخر السطر سيما فى حروفه ذات الارسال 2 حتى 
ان الامر ليشتبه على من له علم بان خط الاجازة هو على انواع عديدة » أن أقضلأانواع ذلك الخط 


الاجازة ‏ هو ما كتب فى خواتيم المصاحف والاجازات ٠‏ التى 


٠٠‏ لذلك اطلق على هذا الخط اسم 


وقد بقيت تقليدياتها الى زماننا ٠‏ 


وهذا نموذج نص اجازة منحها الخطاط عزت للسلطان عبدالمجيد خان العثمانى ١١6٠‏ ب 8لاااه , كما وردت فى (.88008182 808) ونصها كتب 


باللغة العربية تبركاً وتيمناً وهى : 


٠00 «‏ حمدا لمن كتب اللوح والقلم وصلواة ( كذا ) على من هو سيد الخلقوالاهم وعلى آله ذوى العرفان والكرم وبعد ٠‏ فلما اسستاذن مولانا دستور الاعظم 


والخاقان المعظم رافم رايات العدل والاحسان وقامع الظلم والعدوان مالك ممالك الاسلامية ووارث سلطنته العثمانية ( كذا ) ٠‏ 


ممهد قواعد الملة الربائية مؤسس 


هبانى الدولة السلطانية خادم الحرمين الشريفين ألا وهو السلطان ابن السلطان عبدالمجيد خان اللهم كما أيدته لاعلاء كلمتك فأيده وكما تورث خلده مصالح 


خلقك فخالده آمين فاجزته امتثالا لارادته العالية سئة 59؟١‏ هجرية »> ٠‏ 


( توقيع عزت » 


وكتابة وصية السلطان مراد الثانى العثمانى فى سسمئنة ١6همهم‏ هى بخط فيه ملامح الاجازة أو لعله أحد انواع الاجازة القديم الذى يؤيد وجهة نظر محمود 


يازر الخطاط التركى + 


وعلى كل حال ان هذا الخط شورهد فى القرن التاسم والعاشر الهجرى وقد كتبه محمد بن حسن الطيبى سنة 08١1ه‏ فى كتابه « جامع 


محاسن كتابة الكتاب0» المحفوظ بمتحف طوب قبو باستانبول انتقل اليها بعد استيلاء العثمائيون على مصر 999 ب 9؟وص ٠‏ د 


0 


شكل -1/.٠1‏ نموذج طغراء السلطان احمد » مؤرخة سنة 
ه باعلا انعام سلطاني عثماني نصه باللغة التركية ٠‏ 

٠٠ «‏ احمد بن محمد خان المظفر دائما » هو » : 

نيشان شرف عاليشان سامى مكان سلطاني وطغراى 
غراى جهان شان حقاني حكمي اولدركه ٠‏ استانبولده اهمشه 
طمغاسي مقاطعهسى مالندن آلنمق اوزره يومى ايكي آقجه 
وظيفهبه متصرف اولان رافعهي توقيع رفيع الشان 
خاقاني إسماعيل ٠‏ بن ابراهيم استانبول اوردوى همابو نمه 
ع رضحال ايدوب مذكور يدنده اولان برائتك ضايع ايتمكله 
ضايعندن مجددا توجيه اولونوب براءت شريفم ويريلمك 
بابنده عنايت رجاسنه مقاطمه مزبورا مينى قدوة الاماجد 
والاعيان محمد امين زيد قدره اعلام ايتمكله حقنده مزيد 
عنايت يادشاهانهمى ظهوره كتوروب أمين مومى اليهك اعلامى 
وبيك يوز يكرمى طقوز سنهسى جمادى الاولنك يكرمى 
بدنجى كونى تاريخيله مؤرخ ويريلن رؤس همايونم 
موجبنجه ضايعندنمحدداً بو برات همايوني ويردم وبيوردمكه 
مزبور اسماعيل بن ابراهيم استانبوله واروب وجه مشروح 
اوزره تعيين اولنان يومى انكى آقحه وظيفه سنك استانبولده 
أقيعة بتاك مقاطهبن مالندق ابن اولاطزى يذ يدق آلو 
متصرف اوله ٠‏ شويله بيليار علامت شسريفه اعتماد قيلهلر ٠‏ 
تحريرآ في اليوم التاسع عشرين من شهر جمادى الاولى لسنة 
تسع وعشرين ومايتين والف ٠‏ ( قيد شود » تذكره داده ) 
صح .”م بويوردى صحراى ادرنه ) » ويتضمن هذا النص 
تخصيص راتب يومى قدره (« * آقجه » المذكور 
اسماعيل بن ابراهيم ٠‏ ' 
شكل 9 ./وب نموذج بسملة بخط مماثل للخط الديواني 
من الاندلس من المخطوطات العربية القديمة ء 


شكل 9/.9ا- (1) نما 
الاوضا بالخط الديواني ٠‏ 
شكل ٠.9‏ /ا- كتابة ميزان الفياء الحروف المفردة للخط 
الديواني في الاعلى » وكتابة الديوانى حلى في الاسفل »؛ وبداية 
نص انعام سلطاني على قواعده العثمانية التركية ٠‏ 

شكل ع ٠/ا-‏ صفحة كتبت باعلاها الفياء حروف الخط 
الديواني » وهي الحروف الموزونة بالنقط المدور ؛ وبأسفل 
نماذج حروف مركبة بخط دبواني على قواعده الاصلية 
التركيةء ١‏ 


ذج لثلائة سملات مختلسات 


شكل م ./واب- صفحة فيها نماذج حروف مركبة بمختلف 
الاوضاع والكلمات للخط الديواني مثل : صصص » ططط » 
عقع » مقق » ككك » سور » استعجال » دستكاه * وهي للمشق ٠‏ 


شكل 5./وت نموذج كتابة قرح باسفل كتابة مؤرخة 
سنة ١51‏ ه بالخط الديوانى على القواعد العثمانية + نصها : 
اشارتارى موجبنحه توصيه اولمق لازمدر في 4+ سوال 
سكة !"ا هاء 
شكل /9/.1 #- نموذج وثيقة ممهورة بختم رئيس العساكر 
«الاتكشارية» » بخط متفرع ومتزاوج من الرقعة والديواني ٠‏ 
من مجموعة روشن اشسرف ؛ ( اسكى يازيلرى اوقومه 
انذةة ارى ) ٠‏ 
شكل م ./وب نموذج كتاية انمام « فرمان » موؤرخ 
سنة 154 ه بخط الديواني ؛ نصها باللغة التركية » التي نراها 
في هذه السطور ذات العراقات والتقو”سات » وهى الشال 
الرفيع للقواعد التركية : ( مشير لكنه كما كان ٠) ٠.٠٠‏ 


الخط الديواني : 


عرف هذا القلم بصفة رسمية بعد فتح السلطان محمد الفاتح العثمانى القطسطتطيئية لاهمه , ويقال : 


منيف الذى عاش فى عهد السلطان محمد الثانى ولم تذكر له ترجمة ٠‏ 


وذكر صاحب « تورك يازى جستلرى ص ١9‏ » فى سياق حديثه عن انواع الخطوط العثمانية تحت عنران 


إلديوانى ) قال : 


ان اول من وضع قواعده هو الخطاط ابراهيم 


151ل .7 .لووط ( الخط الديوانى وجلى 


٠.٠٠ «‏ ان الخط الديوالى هو الخط الذى يختص بالكتابات الرسمية فىديوان الدولة العثمانية ٠‏ وكتابته تكون بطراز خاص »ء ان أمثلته المنوعة التى 
تعرد للعصور الماضية كثيرة 2 فقد شساع اسستعماله الاول فى عصور السلاجقة حتى جاء عهد السلطان محمد الفاتح العثمانى وكانت حروفه خليطا من خطى 


الثلث والتنسع وحتى الريحانى 2 واستمر استعماله على ذلك الاسلوب حتى العصر السادس عشر م٠‏ 


ثم آل ذلك الخط الى الديوانى المطلق الذى اختص 


يكتابة منتسبى الديوان الهمايونى لكتابة الانعامات والبراءات السلطانية ٠‏ وانهن انتهت اليه التجويد فى 98 الخط الصدر الاعظم شهلا باشا فى زمن السلطان 
أحمد الثالث , والحافظ عثمان والخطاط الشهير أحمد عزت فقد رسم فى مجموعةالمسق الذى الفها للكتابة هيزاناً لحروفه مرموزآ بعدد النقطا ٠‏ 


وكان الكاغد الذى يستعمل لكتابة هذه البراءات من القطع الكبير و يرجح ويفضل المختوم منه بالمهر 
٠وقد‏ تنوع هذا القلم فيما بعد وتفرع عنه نوع سسمى ( ديوانى جلى ) كما يبدو 
٠‏ وقد وجدت بعضص تلك الكتابات غير موقعة وذلك للعادة التى جرى عليها الكتاب كما وانه وجدت موقعة ومؤرخة فى القرن التاسع عششر الميلادى 


تواقيعم كتابها واسماءمم فى ظهور تلك الاوراق , وهم من منتسبى الديوان 
شبهه بأصله 


بتواقيع مشاهير عصرهم مثل الخطاطف سامى افندى وناصح والحاج كامل ع ورجائى , 
ومؤلاء هم أواخر الذين انتهى ذلك الخطا بحدود أزمانهم ولم يبق لاستعماله أثر بعد الانقلاب التركى فى تركيا الحديثة ٠‏ 


٠‏ وقد عشصر على بعض هذه المستندات وهى تحوى 


وحقى , وفريد . وثريا ٠‏ 
الا فى اقلم الخطاظ جامد + 


.وممن برع وأجاد كتابة ( الديوانى جلى ) الخطاط شفيق بيك المسهور ولهآثار كثيرة من كتابات للآيات الكريمة فى مساجد بورسة وكلها تنطق بعلو كعيه ٠‏ 
ان الالمام بقراءة كتابات تلك الروائم تستلزم المعرفة بأساليب تراكب وقواعد حروف الديوانى التى لا يتقنها كاتبها الا بعد طوال الاناة والممارسة 
الطويلة المدى لما فيها من تفنن و تظفير وقد روت لنا السير بأن الخطاط ابراهيم بن محمد المدنى كان هجيدآً لكتابة الخط المسمى العقد المنظوم الذى كتبه 
محمد بن حسن الطيبى فى كتابه ( جامع محاسن كتابة الكتاب ) وهو مشابه للخط الديوانى المذكور ٠‏ 
ولمن أراد المشابهة والمقارنة أن إيدقق البراءة السلطانية المكتوبة تحت طفراء السلطان محمد الفاتح سنة 871ه وبسملة تحمل ملامح الخط الديوانى أيضا 
.وهما من المستندات الخطية التى توضح المعالم لنشوء الخط الديوانى والديوانى جلى ٠‏ 


نشوء خط الجلى ديوالى : 


قيل « ان الخط الديوانى ليس وليد تفكير » ولا هو نتيجة جهود قصدمنها الى التحسين والابداع , ولكنه وليد صدفة تهيأت لأيجاد غيره 2 فمهدت 
له هو , فتكون بالتبع للملائمة والتجالس ‏ « مجلة تحسين الخطوط الملكية ,القاهرة اص 1959م » ٠‏ 
ولقد ظلث التوقيعات ويلبرآت والانعامات السلطانية العثمانية تكتب باللغة العربية حتى بعد فتح القسطنطينية بنحو سسبعين عاما وبخط خليط من النسخى 


.والخطوط القديمة المتجانسة كما نراه فى « خط الاجازة فى 
بلاد ما وراء النهر بعد الفتح الاموى , 


الشكل 794١‏ » اذوجدوا ان أصلح الخطوط لذلك هو الخط الذى ادخلت فيه الزخرفة الصينية فى 
اذ اقتبسوا منه ‏ بعد تهذيبه ب خطأأسموه « خط المرسوم » أو « الجل الديوانى » ٠‏ 


ينا 


شكل ,9 ./1- ١‏ نموذج كتابة زخرفية متراكبة الكلمات بخط 
ديوانىي » نصها : « والله غالب ٠ 6 ٠٠٠‏ وقدا ستعمل كاتيها 
نقط مدورة » وبعض حركات وهى غير مستساغة ٠‏ 


شكل 1/1١‏ > كتابة آية من القرآن الكريم بخط ديواني 
جميل التركيب » نصها : « سيجعل الله ٠ 6 ٠٠+‏ 

شكل -1/11١‏ نموذج زخرفي لآية من القرآن الكريم بداخل 
شكل بيضى متشايك الكتابة » وقد زخرف كاتبها الحروف 
شكل ؟1/1- (١»2؟)‏ كتابتان زخرفيتان بخط ديواني » 
نصها الأعلى : « محمد رسول الله ٠٠٠‏ » » والنص الأسفل : 
« الحمد لله ٠6 ٠٠٠‏ 

شكل 4/119 كتابة صفحة رائعة بخط ديواني انحرف في 
بعض 'لحروف اختلاف عن القواعد التركية » نصها : سورة 
من القرآن الكريم : « آلم نشرح لك صدرك ٠ 6» ٠٠٠‏ 


كاتبها باملاء وحشو فراغات حروفها بعلامات الشدة وغيرها 
للزخرفة ٠‏ وهي اقرب ماتكون للديواني الجلي او السنبلي ٠‏ 
شكل -1/1١+‏ (أ) كتابة عنوان الخط الديواني جلي 
بنفس الخط ٠‏ 

شكل 4/15 (ب) كتابة بسملة فربدة الطراز جميلة 
التركيب ٠‏ كتبت بالخط الديوانى جلى على قواعده التامة ٠‏ 
شكل 1/16 سطران نموذجيان من كتابة بالخط الديواني 
الجلى نصهما باللغة التركية هو : « جناب خالقكون ومكان » 
رونق افزاى فصول وازمان » نزهت ذاته عن العجز والنقصان » 
روح جسم جهمان »؛ ونورجشم عال ميان اولان يادشاه 
معدلتعنوان » وشهنشاه عميم الاحسان ولى نعمت بىامتنان 


اقندمز حضرتارينى » الىآخر 'لدوران » آربكهء بيراى شوكت 
وشان بيورسون آمين » ؛ لاحظ العين في « معدلتعنوان » و 
« نعمت » و « العحز » ٠‏ نرى فيهما القاعدة التركية ٠‏ 
شكل 1/11 - كتابة سطر .بخط الديواني جلي 6 نصها : 
« قال على كرم الله وجهه « من كفارات الذنوب ٠٠٠‏ » الخ ٠‏ 
شكل /14/149.- كتابة سطر بخط الديواني جلي ؛ نصها : 
« الجمال عز القلوب وبلسم الجراح انه زينة الحياة 
واكسيرها ٠٠+‏ » » والاسطر السفلى بخطوط رقعة وديواني ٠‏ 
شكل 1/4/و- كتابة سطر بخط الديواني جلي ؛ نصها : 
« تحصنت بذى الملك والملكوت واعتصمت بذى العزة والعظمة 
والكبرياء والجبروت وتوكلت على الحي” الذي لا ينام ولا 
يموت سبوح قدوس ربنا ورب الملانكة والروح الله ربي 
لا شريك له +٠٠‏ » وهى على القواعد التركية الأصيلة ٠‏ 
شكل 9/18 كتابة لوحة زخرفية على هيئة زورقية » بخط 
الديواني جلي »؛ كتبها محمدعلي صابر » توفي سنة +156 ها ٠‏ 
شكل . 9/8و )١(‏ كتابة لوحة زخرفية على شكل زروقي » 
بخط ديواني جلي ؛ انبع الخطاط في كتابة حروف الجيم والحاء 
فيها الطراز التركي الاول ؛ نصها : « أعوذ بالله من الشيطان 
الرحيم » بسم الله الرحمن الرحيم » «اللهم افتح علينا يا ٠ 6٠٠٠‏ 
شكل ١‏ لياه (؟) لوحة ممائلة لها في النص باختلاف جزئي 
وهو : « بامفتح الابواب افتح لنا خير الباب. ٠ 6 ٠٠+‏ لاحل 
قواعد حرف العين والحاآت التركية ٠‏ 

شكل 1/5١‏ - نموذج بسملة دائرية الشكل بخط ديواني 
« كل أمرر ذى بال لم يبدأ فيه باسم الله فهو أبتر » موثق 
لا خير فيه في الدئيا » والأخرة بين خلق الله ٠+٠‏ »6 الى آخر 
ماكتب في اللوحة ٠‏ بالخط النسسخ الدقيق والثلث ٠‏ 


وقد بقى ذلك الخط الذى يلى خط العبارة التى تكتب تحت الطغراء ,» ولوحظ فيه كذلك ان يكون متناسبا مع الخطين السابقين وملائما لهما 2 فتكون 
من جملة أقلام حرفت أوضاعها ‏ ومنها أو فى مقدمتها د خط زلف العروس ,المتخلف من زمن العصر العباسى فى عهد الخليفة القادر بالله ‏ ولعله هو الخط 
الذى أطلق عليه اسم « الخط الديوانى » فيما بعد ٠‏ ان معرفة ذلك على وجهالتحديد مجهولا وما زال معلقاً على ذمة التاريخ ٠‏ واي كان الاهر فان خط الجلى 
الديوانى اقتبس للمشاكلة » وان الديوانى مو خط فيه التناسب للملائمة ٠‏ 

لذا فان خط الجلى الديوانى اقتبس للمشاكلة ٠‏ وان الديوانى هو خطفيه التناسب الملائمة ٠‏ 

وهذه الخطوط مجتمعة سميت « الخط الهمايونى » او « المقدس » .ولعل تسميته ب « المقدس » بسيب هما يكتب بها للملك او السطلان المرهموز 
اليه ظل الله فى الارض المنظور اليه بعين التقديس ٠‏ وأول صك ظهر فيه الخط الديوانى الهمايونى المذكور هو الخطاب الذى بعث به السلطان سليمان القانونى 
السلطان العثمانى العاشر الى شارلكان ( 917 ب ؟لأؤه ) ٠.‏ 

وقد قطع هذا الخط اشواطا بعيدة فى سبيل الوصول الل الكمال بمرحلتين اثئتين : اولاهما ‏ من أول ظهوره الى عهد السلطان محمد الثالثك السلطان 
العثمانى الثالث عشر , وكان لكل من الوزير احمد شهلا باشا والسلطان مصطفى( ١5117‏ ب 7155ام ) الفضل الكبير فى تهذيبه ٠‏ 

وثانيهما ‏ من أوائل القرن التاسع عشر الى انقراض الاسرة المالكةالعثمانية » حيث ظهر فى أوائل هذه المرحلة الخطاط « راقم » المتوفى سمنة 
0ه و « نعيما » فهندس الاول الطغراء 2 وجمل الثقانى جلى الديوانى والديوانى . ثم نهج بعدهما ممتاز بك فحسن الرقعة ثم تبعهم احمد كامل 
رئيس الخطاطين ٠‏ وهؤلاء هم الذين أوصلوا الخط الهمايونى الى. الدرجة التى نراها اليوم ٠‏ وهى الغاية التى ليست بعدها غاية ٠‏ 

ومن فروع الخط الديوالى الذى يحمل خصائصه ومميزاته ها سمى بالخطالديوانى الجلى 2 وهو الخط الذى عرف فى نهاية القرن العاشر الهجرى واوائل 
القرن الحادى عشر ٠‏ ابتدعه أحد رجال القن يدعى شهلا باشا فى الدولةالعثمانية , وقد روج له أرباب الخط بالانتشار فى انحاء البلاد العثمانية وأولوه 
العناية بكتابته فى المناسبات الجليلة الرسمية .» وهو يمتاز على أصله الذى تفرع عنه ببعض حركات اعرابية ونقط مدورة زخرفية رغم ان الفياء حروفه 
المفردة بقيت مشابهة لاصلها الديوانى كما تبدو للناظر لأول وملة ٠‏ وقد ضبطت بقواعد ميزان النقط على غرار حروف الخط الثلثى , وممن اشتهر بتجويد هذا 
القلم فى البلاد الشقيقة غزلان بك ٠‏ 
(*) ولد المرحوم (صابر) بحدود سنة ٠8؟١‏ فى بغداد وتعلم النسخ من الحروف المطبعية بمطيعة « دار السلام » واخذ الكلث عن الخطاط عثمان ياور مرافق جديد 
حسن باشا الذى كتب واجهة صحن الامام أبو حنيفة توفى سنة 155٠6‏ ها٠‏ 


قواعد كتابة الديواني وائجئي ديواني والسنبلي : 

ان أصل رسوم الخظ الديوانى تكتب مباشرة بالقلم القصب بعرض قطته خال هن رسم التصنيع ويتم التعديل بقلم أدقحتى فىحرونه ذاتالاذناب المرسلة 
الدقيقة وحمى ( الالف والجيم والدال والواو والراء ) ٠‏ الا أن الخط الجلى يحتاج الى كثير من التعديل والتزويق فى حروفه ذات التقويسات , وطريقة 
كتابتها تكون بين خطين متوازيين بقلم الرصاص بعرض طول آلف خطها الذى يكتب السطر بها ٠‏ 


8١ 


شكل ؟1/99- لوحة زخرفية بخط ديواني جلي متشابك 
الحروف » على هيئة بيضة » نصها : « حافنظوا على 
الصلواة ٠6 ٠.٠‏ 

شكل 87 اب و ل ا 
سنبلي على هيئة هلال ونجم نص بسملة : و 
ا ا ا" 
فك يات كه حوان الطتواه يحية لكي 


2020 انظر : لتسنوع 1 نسا»[ علضم مدآ" .اعدعلثة 13/121116 
(1967 ,اناطمة15 


شكل 5 4/5 طغراء تعلوها بسملة بخط شبيه بالريحائي » 
من وقفية الشيخ شمس الدين البخاري الملقب بأمير سلطان » 
وهى احدى طغراوات تعود للسلطان محمد الفا: 

ينظر : .(1958 107 أونوعع<ة1 عداءن1ة7١)‏ 


شكل و 4/9 س طغراء باعلا كتابة انعام « فرمان » تركي من 
ار ل ل 7 0 ع 


ا ا خط الديوانى 
القديم ٠‏ 1 
نظر : .(لأقشتصوة أغهط 76 8126241851 نهآ طننه) 
شكل 5؟/ة - رسم احدى الطغراوات المفلوكية التي 
تستكتب وتلصق في جليل المكاتبات فيها رمز السلطان الملك 
الناصر حسن بن الناصر محمد بن قلاوون سنة ؟هل/ا ه وهذا 
9 
سنة 51و ها ء على احدى الوثائق 0 0 
بأمور عجلات « دواليب » المدافع ٠‏ 


شكل ,م/9؟/1ا- طغراء السلطان سليمان القانوني مؤرخة 
سنة دهة ه باعلا « فرمان » كتب بخط ديوانى ارسله 
السلطان الى والى وقاضى مدينة القدس الشريفة للتحقيق في 
شكاية المسلمين من اعمال اليهود الساكنين في كنيسة صهيون 
قرب قبر النبي داود » وتصد"يهم للمسلمين » وفيها نرى 
تطورها الاول ٠‏ واهتمام السلاطين بامور الديار المقدسة ٠‏ 


شكل 9/8و ب طغراء السلطان عبدالحميد خان الاول 


سنة ١155‏ ه ء كتبها والي كوتاهية عبدى بك وفيها نرى سيرة 
تطورها الاول خلال ثلثمائة عام ٠‏ 


شكل .1/8 طغراء كتب فيها نص قرآني بخط ثلثي 
وهو : « قل إن صلاتي ونسكي ومحياي ومماتي لله ٠٠٠‏ » » 
كتبها الخطاط محمد زهدي ب توفى سنة إسما هاء 


شكل ١91/واب‏ طغراء تضم سم السلطان عبدالحميد الثاني » 
كي الاح ماه ا م ٠‏ 


شكل 4/9 - طغراء فيها كية من القرآن الكريم » نصها : 
« وانك لعلى خلق عظيم » » كتبها الخطاط عزيز الرفاعي ٠‏ 
شكل 919/ ب طغراء تضم اسم الخطاط محمد صبري 
الملالي » كانت في كه عند وفاله فاته ٠‏ « وهي من آثارهة 
التي يعتز” بها المؤلف واعادها الى ولده الرئيس غالب »> ٠‏ 


شكل 9/98 #- طغراء تضم كلمة الشهادة بالتوحيد: 
لا إله الا الله » » « محمد رسول الله صلى الله عليه وسلم »© ٠‏ , 
شكل 1/58 س- طغراء على هيئة بسملة من كتابات الآمدي 
حامد نسبة لآمد « ديار بكر » انظر ترجمت» اللفصلة في 


وعلى هذه الطريقة بين السطرين تحشى نصوص الكتابة وأول ها يكتبأشكال ذات الحروف الغليظة هن دون اصلاح ترويسات او تشظية أواخر 


الحروف بنفس عرض القلم ٠‏ 


ثم بعد انجاز هذه الاقسام من الحروف يشرع باستتعمال قلم آخر لاجل اتمام ها 


القلم الاخير ربع عرض القلم الاول ٠‏ 
المفردة والهائين المتراكيتين والفاء المتوسطة » ٠‏ 


وقد ذكر محمود يازر أحد اعلام الخط الديوانى فى خواص سسطور هذاالقلم وتراكب كلماته التى تزيد فى ابداعه فقال : 


وقد اتفق الخطاطون على اعتيار الحروف 'لتى تحتاج التزويق والتعديل هى : 


ترك من الاجزاء الدقيقة من تلك الحروف بالرسم ويكون عرض هذا 
« الألف والجيم المفردة والعين المفردة واللام 


يلزم على الكاتب عند البدء 


التقيد باقواس الحروف المجموعة والحروف المرسلة » وضبط تراصفها ومراعات نسبها بين بعضها وهذه الحروف هى : 

( الياء والجيم والسين والعين وعراقات الفاء والقاف ورؤوس الكاف .والئون وتظفيرة اللام الف وتجميل نهاية الياء ومدة الهاء فى لفظة الجلالة « الله » 
وانئى لا استطيع أن ادعى بن تلقاء نفسى المفاضلة بين الاصول المستعملة فى كتابة هذا الخط الجليل القؤاعد الا أن النظرة المنصفة تقرر بأن الكتابات 
التركية القديمة هى الراجحة فى الجودة والحسن ولا غرابة فى ذلك فهم أهلهاومخترعورها وقد كتبوا بها حين من الدهر » والصورة المرقومة )15٠(‏ تشير الى 
عشرة رسوم من حرف الدال كما هى عليه فى خط الثلث , والخط الريحانى,» وخط التوقيعم أو الاجازة 2 والنسح والجلى ديوانى 2 والخط الديوانى , 


والديوانى الدقيق ,2 وخط التعليق , وخط الرقعة , وخط السياقت 


٠.‏ ومنها نستطيع معرفة مدى تطورها بحسب الخطوط التى نشأت وسميت بأسماء مختلفة 


وحروف الخط السنبلى المفردة المستقة هن الديوانى (والطغراء) والاجازة اخترعها الخطاط عارف حكمت سمنة 5١91م‏ وهى تصلح للالواح الزخرفية ٠‏ 


رسم الطغراء ب أصلها ‏ تطورها عبر التاريخ : 


جاء فى دائرة المعارف للبستانى فى باب الطاء فى عنوان ( طابع ) مانصه: مه 


.٠٠‏ واتخذ السلاطين والولاة من الترك والعجم والتتر حفاظا لاختامهم يدعورن 


مهردارية » اى حفاظ الاختام , وقد يستعيض السلاطين على الختم برسم الطغراء السلطانية على البراآت 0000 8 


وروى عن ابن خلكان عند عرضه ترجمة ابى اسماعيل الحسين بن على الشهير بالطفراثى هولده , قال : 


العراق 2 وتكتب فى أعلا البراءات والانعامات السلطانية ٠٠٠‏ » 


٠‏ وكان وزيرآ فى مدينة ه اربيل » فى شمال 


ان أصل كلمة الطغراء أطلقت على شارة استعملها بعض خلفاء السلمين .ومنهم سلاطين مصر المماليك 2 وكان منهم محمد بن قلادون ؟هلا ها ٠‏ 


وقيل ان هذه الكلمة م تاتارية » الاصل تحتوى على اسسم السلطان الحاكمولقبه ٠‏ 


كظثمو 7ب ؟اكلاه ٠‏ 


0 واورد صاحب كتاب « توركلرده دينى رسملر » فى رسوم الطغراآتقصة طربيقة‎ )١( 


وان من استعملها السلطان الثالث فى الدولة العثمانية هراد الاول 


: انها شعار قديم لطائر ممايونى اسطورى كان. يقدسه سلاطيل. 


الاوغوز وان كتبة م طفرل » جاءت بمعنى ظل جناح ذلك الطائر الذى يشسبهالعنقاء 


واختلطت بهذه الرواية قصة طريفة للطغراء عن طريق آخر لها ات ا العثمانيين وعى : 


انه عندما توترت العلاقات بين السلطان المغول 


تيمور لنك حفيد جنكيز خان , وبين السلطان بايزيد بن مهراد الاول العثمانى؟9/ا ‏ 8٠86ه‏ ارسل تيمور لنك انذارآ للسلطان بايزيد يهدده باعلان الحرب ٠‏ 
ووقم ذلك الانذار ببصمة كفه على ورق الكتاب ملطخة بالدم + حيث انتههت آخر الإمر الى معركة انقرة التى اندحر وأسر فيها البنلطان بايزيد ٠‏ 


سن 


شكل "1/5 س امضاء « توقيع » محمد جلال الدين اغا 
رئيس الانكشارية في الجيش العشاني؛وقمت به وثيقة كنبت 
بخط ديواني بتاريخ 1١4١‏ ها ء على هيئة طغراء تقريبآ * 

( متحف السلطان سليمان القانوني استانبول ) ٠‏ 


شكل /98/و ب نماذج من تواقيع بعض الخطاطين الاتراك 
وهم من اعلى : راقم » سامي » راسم » حليم ؛ ناصح » 
السلطان محمود خان ء علاء الدين » الحافظ تحسين » حقى » 
محمد زهدي زكي ٠‏ 


شكل م 9؟/)- آخر توقيع للخطاط المرحوم صبري وقعه 
كتانته بأسفل نصها : «رب اجعلني مقيم يم الصلاة ومنذربتي٠+*»‏ 
فيمحراب مصلى جامع المصرف الذيقام بتحجديده «المؤلف» ٠‏ 


شكل 4/98 2 لوحة زخرفية كتب فيها نسب نبيّنا اللكرم 
محمد صلى الله عليه وسلم على هيئة دائرية كتبها الخطاط 
المرحوم محمد ممدوح الدمشقي وهذا نصها : محمد صلى 
الله عليه وسلم ابن عبدالله بن عبدالمطلب بن هاشم بن عبد مناف 
بن قصي بن كلاب بن مثرءه بن كعب بن لثري بن غالب بن فهر 
بن مالك بن نضر بن كنانة بن خزيمة بن مدركة , بن الياس بن 
مضر بن نزار بن معد بن عدئان ٠‏ 


شكل 1/58 - (أ)كتايات حروف الفباء خط السياقتالمندثر 
المفرتدة والمركبئة » ونصوص جثمل وأرقام » ورموز الأشهر 
والاسابيع التي كانت مستعملة في العمود الغابرة العثمانية 
والسلجوقية ٠‏ النص رقم )١(‏ بيت من الشعر كتبهعثمان نوري 
اللدفي يك بز اعم اجازى الكل اتر بي ايعس طامن 
الكردي ( » والنص رقم )0( كتابات استخلصها الخطاط 
محمود يازر التركي عن سجلات امور اوقاف تركيا القديمة 
رقم (هم) ومن ضمنها الحروف والكلمات المركبة والارقامء 
ف الصفحة .م ٠‏ 


شكل , .ا - رسوم حرف الدال في مختلف الخطوط 
لمقارتتها والنظر فٍ اختلاف رسومها للتأمل في نشوء الخطوط 
بعضهأ من البعض الآخر حتى اتتهت الى السياقت كالميم » وقد 
تقدم ذكرها في هامش ص 5م" ٠‏ 
شكل 41١‏ /41- نموذج من صفحة إخرى لحط السياقت 
المندثر » تضم ارقام ونصوص وباسفلها رقم 505٠٠٠‏ ونص 
( ياليكز اللى بش بيك كقجه ) ٠‏ 
النحو التالي باللفة التركية القد.مة التي كانت تسمى بلغة 
2 ادب ديوان 6 وهذه القراءة صعبة ة للخائة به كالطلاسم ٠‏ 
١‏ « انغالتي دكاكين وبويه خانه واوطماي صاحب 
الخبيات الات الحاج احمد اغا ابن 6 ٠‏ 
بك ساب ا اه 
»ل « ومتصرفي لواى ٠‏ بوزوق براىحشمه وجسرها 
در قصبه يوزغاد تابع قضاي بوزوق وغيره » ٠‏ 
 :‏ « قيد شوده مجدد؟ به محاسبه اوقاف كوجك بر 
موجب وقفيئه معمول بها بعرضحال وقف مومى 
اليه وبافرمان عالى » ٠‏ 
ه ‏ « الواقع في ؛ ربيع الآخر سنة ٠ © ١١١١‏ 


شكل #ع/4 - كتابة عنوان خط الرقعة بخط الرقعة » كتبها 
الخطاط حلمى » واشكال حروف الفباء الخط المذكور موزونة 
بعدد نقط القنم الذي تكتب به ٠‏ وسهم يبتيناتجاه سير القلم ٠‏ 
شكل 5 1/5- نموذج كتابة باقدم ما وصل الينا من خط 
الرقعة في وثيقة مؤرخة سنة ههم ه وباعلاها سملة وبعض 
سطور بخط سياقت المندثر » من القرن التاسع الهجري ٠‏ 


الخلاصة : 


ان بصمة كف تيمورلنك تلك حدثت فيما بعد واتخذتككتابة الطغراآت بالشكل البدائى الذى كتبه العثمانيون ٠‏ واقدم ما وصل الينا 


من نماذج شبيهة بالطغراآت ما كان يستعمل فى جليل المكاتبات باسم السلطان المملوكى الناصر حسن بن السلطان الملك محمد قلادون 9“دلاهف ٠‏ ثم البراءة 
د فرمان » التركية النص والمتوجة بأعلاها بطغراء السلطان محمد الفاتح الصادرفى القسطنطينية , بتاريخع 4317ه واخرى مؤرخة سنة لامها وثالثة تعود 
لسليمان القانونى فى عهد امارته سئة ١5؟اكها‏ ورابعة وهى التى يبدآ فيهاالتطور الواضح تحمل اسسم السلطان سليمان القانونى ١511‏ 4لاكه 2 وبقيت 
محافظة على رسومها تقريبا الى طغراء عهد السلطان عبدالحميد خان المؤرخةسنة ١١93‏ ه كما نراها فى ما وصل الينا من أنواعها الكثيرة فى النقود ٠‏ 


وكتابة الاسم فى 


الطغراء وتكييفها وتكوين رسمها دعا الى التصرف فى قواعد الخط اللمألوفة والخروج عن طور الكتابة الصحيحة الى الرسم فجاء من 


هذا التطوير فى الرسم خط جديد اطلق عليه اسم ه خط الطغراء » الذى يكتب تحت تلك الطغراآت كما نشاهدها فى الوثائق التركية القديمة 2» ويحتمل 


ان يكون خط الطغراء هو الخط الذى نشسأ من تزاوج الديوانى والاجازة ٠‏ 


واما ما ورد ( فى صبح الاعشى ج “ ص ١ه‏ ) بشسأن الطغراء أو الطرة فقدذكر : «ه 
ثم كتب بأسفلها بقية وصلها فى الوسط هذه الجملة ‏ خلد الله سلطانه ‏ وتوضع هذه الطغرى بين الطرة المكتتبة فى أعلا المنشور 


والصقها فيما كتبه ,2 
وبين البسملة ٠‏ 


وكانت مستعملة الى آخر الدولة الاشرفية فى مصر التى انتهت باخر سلطانهم شعبان بن حسين ؟لالمف 


2, فاذا كتب كاتب منشوراً أخذ من تلك الطغراوات المكتوبة واحدة‎ ٠٠ 


٠‏ ولما دالت دولتهم على أيدى العثمانيين فى 


معركة مرج دابق ؟97وه على يد السلطان سليم انتقلت معدات ملكهم الى خزائن العاصمة استانبول مع مصاحفهم ومخطوطاتهم التى نراها فى متحفف 


طوب قبو ٠‏ 


وقد تطورت الطغراوات بمرور الأيام على ايدى خطاطى الدولة العثمانيةحتى وصلت شكلها الاخير كما رسمها الخطاط مصطفى راقم ١54١‏ ه واسماعيل 
حقى طفراكس وغيرهم همن جودوا رسومها الى آخر أيام استبدال الخط العربىفى العهد الجمهورى التركى الجديد ٠‏ 


خط السياقت التركي : 


د مجلة مدرسة تحسين الخطوط الملكية . القاهرة 5031اها » 


ذكر العلماء المحققون فى الخطوط القديمة هن الاتراك بأن الخط المسمىه سياقت » أحدثه الاتراك منذ عهد السلاجقة فى آسيا الوسطى 535 ٠١٠لاه‏ 


كما تشهد بذلك وثائق الدولة العثمانية القديمة ٠‏ 


ويؤكد بأن هذا الخط متعدد الانواع لتعدد اشكال رسوم حروفه حتى تكاد أن تستيهم على العنذاق المختصين فى فن الخطاطة وقراءة المخطوطات على 
الوجه الصحيح وحل نصوصه المغلقة , وذلك لفقدان القواعد الاساسية إلتى بيت عليها تركيب الحروف على مر آلزمن ‏ ( فاتح دورى خطاطئرى ) ٠‏ 


وقد ذكر محمود يازر فى كتابه ح أموغطوصم4 وستط0 أعولامة 8 أعادة - قال : 


د ان قلم السياقت قد اندثر استعماله هئذ مائة وخمسين سنة وان رسوم 


ينين 


شكل 8 1/54- شرح من قبل السلطان عبدالحميد الاول في 
رسالة كتبها الصدر الاعظم للدولة العثمائية بخط الرقعة القديم 
على ماكان عليه في ذلك الزمن 18١4 - ١188‏ ه ل قبل ان 
يوجد الخطاط ممتاز افندي الذي قيل انه المخترع لخط الرقعة ء 
وذلك خطأ وربما كان اشتهاره بذلك انه وضع قواعد له ٠‏ 


شكل 1/55 - نموذج من كتابة ممتاز افندي الذي اشتهر 
بوضعه قواعد لهذا الخط الرقعة ٠‏ مؤرخة سنة ٠/ا؟ا‏ هاء٠‏ 


شكل /1/41- نموذج طريقة مسكة القلم في كتابة السطر 
وحرف. الألف » ويلى ذلك سطور للحروف المفردة لما اطلق عليه 
( خط رقعة ييضي ومائلي ) الى آخر ما اوردناه باسفل صورة 
هذه الحروف الموزونة بالنقط وبأرقام عدد النقط ٠‏ 


شكل ,1/5 كتابة سطور للمشق بالقلم الغليظ » والة 
الدقيق علئ القواعد التركية لخط الرقمة ٠‏ النص الأعلا : 
« يادشاه داد رما حضرت عبدالحميد ؛ ( النص الاسغل ) 
سابه سئده. سال سابق 6٠٠٠‏ ٠ه‏ ومعناها تعظيم للسلطان 3 


شكل 1/549 نموذج من كتابة ( رقعة ديواني ) او ( رقعة 
ناب العالى ) نص بعضها 2 اراده ٠ه‏ شاهائدته ٠٠‏ 
حضرت ٠٠‏ »6 ء انظر : اسكي يازيلرى او قومه انختاري ٠‏ 

شكل ٠‏ ه/9- كتابة مفردات حروف وجمل ونصوص في 
سطور بخط الرقعة » من كتابة اهل الخط الاتراك بعد الاقلاب 
الجمهموري » نصها : « عليكم بحسن الخط فانه من 
مفاتيح الرزق » و « اكرموا اولادكم بالكتابة ٠٠٠‏ »6 
الى آخره ٠‏ 

مؤرخة سنة 0؟1 ه نسخها الرسام في مديرية المساحة 
عبدالقادر محمد ء في زمن تولي ةا لولف » نصهاباسفل الصورةء 


وبأسفلها وضع رسم التاج المذكور في رؤّس الحروف المفردة ٠‏ 


حروفه أشبه ما نكون بالخط الديوانى مزيجا بخط الرقعة وبخط الكوفى , وهوعلى نوعين منقوط وغير منقوط ,2 وكانت رسوم حروفه القديمة أجمل هما آلت اليه 


مؤخرا لشسيوع استعماله فى يادىء آهره » 


وقد استطاع الاستاذ محمود يازر أن يجمع نماذج من حروفه المفردة منشتى المضان فأكمل الالف باء افرادآ وتركيباً , والحقها باصطلاحات اشهر السنة 
ورموزها ورموز اعداد الايام » ورسوم تعداد الارقام على ها كانت عليه قديماكما نراه فى هذه الالواح فى شكل 994 , فى الصفحة 555 ٠‏ 

ولم يستعمل هذا الخط المعقد ابان عظمة الدولة العثمانية الا للاحتفاظ بسريته فى أمور سجلات الاملاك ودفاتر الحقانية وشؤون المالية وقيود الاوقاف » 
ولا عجب فى ذلك لما كان يحيط بلاط السلاطين من استبداد وتحكم يحتم احتكار شيوعه ليتخذ كل من اهل الاختصاص مكانته فى وظيفته وما يحتاط لها 


من التزام الاسرار فى الشؤون المالية ٠‏ 


اما تسميته بالسياقت فلا يعلم السبب هل كان سيرآ هن الاسرار ايضا وام لكون ان قرائته تتطلب الاخذ بسياق المعنى والقرينة لمفهوم -السابق على 
اللاحق , كما كان الامر فى قراءة الخط الكوفى الاول المبكر فى صدر الاسلام ومو غير منقوط ولا مشكول ٠‏ وليس لديئنا ما ينير السبيل فى هذا الصدد فى 


هذا الخط الدقيق الشكل ٠‏ الجليل القدر , الذى ازدصر فى ازمانه الغابرة ٠‏ 
(02561161 نولا عاعد ) طبعة استانبول 908١م‏ هذا النص وترجمعه : 


وقد ورد فى الشكل (9؟/) المنقول عن 
آتمهجه ) ما يلى : 


( هذه رسالة المرحوم الحاج 


« رسسالة سياقت : فصل اول فى بيان سياقت العربى » ان هذا السياقت تقدم على الارقام الهندية لأن الاعداد العربية هى المتقدمة على جميم الاعداد 2 
وهذه السياقت مختصرة من الاعداد العربية ٠‏ وتكتب على نفس القاعدة للاعداد المذكورة . وبما ان تقديمها لابد منه فقد ذكرناها قيل السياقت ٠‏ 

ثم اوضبح البروفسور سهيل انور فى اسفل هذه الصفحة ٠‏ « ان فىالسجلات القديمة كتابات بقلم السياقت لأرقام اختصرت من الارقام العربية ء 
وقد شرحها لنا احد الرياضيين القدماء وهو ( الحاجى آتمهجه ) , وهى تبدامن الآحاد فالعشرات ,2 فالمثات , فالالوف , فعشرات الالوف ٠.‏ فمثات الالوف » 
فعشعرات مثات الالوف » الى عشرات الوف مثات الالوف ٠٠٠‏ الى آخر ما جاء فيها ؛وهى تدل على ما يبدو باختصار فى خلاصة الارقام المستعملة فى خط السياقت 


٠ هذا‎ 


خط الرقعة : 


ان الآراء غير متفقة فى بده نسوء خط الرقعة وتسميته التى لا علاقة لها بخط الرقاع القديم » وانه قلم قصير الحروف , يحتمل أن يكون قد اشتق 
من الخط الثلثى والنسخى وما بينهما ٠‏ ذكر الدكتور سهيل انور فى كتاب (68141853 8821 .1) ص ٠١‏ . ان كتابة خط الرقعة هى اسرع انجازة من 


كتابة خط التسع ٠‏ 


وان انواعه لكثيرة باختلاف غير جوهرى فى سسجلات الدولة العثمانية , وحيث انها لم تكن مرغوبة الاستعمال فى الغايات القدسية الكريمة لم يستحسن 
استعمال الحركات فيها على غرار الخطوط العربية ٠‏ وقد عثر على كتابات ونصوص قديمة لهذا القلم « الرقعة » تعود لسنئة 87مه ٠‏ ومنها ها كتيه 
السلطان سليمان القانونى ومو خليط بين حروف النسخع والديوانى الدقيق القديم -1958 أقنعنه2 م10 نهاح7- وكذلك وجدنا فى نص آخ. من هذه الكتابات 
مما كتبه الصدر الاعظم داماد ابراميم باشا فى سئة #الاحى , انظر :- 1958 - ذهنع2ه8 سمصجله8 ندذله8 تستاصوعز 


وهناك نص ثالث كتبه بخط الرقعة هذا السلطان عبدالحميد الاول 
كتبه السلطان لمحافظ قلعة بلغراد ايضا بهذا الخط , وهنه المستندات التاريخية شا 


6 - 4١١٠ه‏ ل معئون للصدر الاعظم يوسف باشا ونص رايم مماثئل 
احدة على نشوء خط الرقعة على حيثته الاولى منذ عهد السلطان محمد الفاتح , 


وليس كما يظن البعض بأن مخترعه ممتاز بك سنة 1517٠‏ ه ٠‏ انظر : تورك يازى جشتلرى ص 38 ٠‏ 
وقد نئوعت اسماء الرقعة فى جميع المصادر التركية » واطلق بعضهم علىها عرف منها اسم ( قرمة رقعهسى ) أى ‏ الرقمة المكسنرة ا 
- أ#ماطمسة مسطا0 تجدلعة؟ امم -وكان يعرف هذا النوع من الرقعة باسمآخر وهو : ( باب عالى رقعهسى  )‏ ومعناه رقعة الياب العالى فى استائبول , 
ومما وصل الينا من المجاميع وهى خاصة بالمشق والتمرين » مجموعة مشق الثلث( ثلث مشق مجموعهسى ) ٠‏ لاستاذ تعليم الخط فى المدرسه السلطانية 
محمد عزت ,2 وهو نوع آخر باسم آخر من الرقعة التى لا تختلف فى قواعدهاعن خط الرقعة وهو ( خط بيضى ومائئلى ) كتابة عن اشكالها , وهذه التنوعات 
فى الاسماء ها هى الا ترف فنى فى بعض حروفه لا يغير من نصائصه الاصليةالتى كانت شائعة فى جميع الاقطار العربية التى حكمتها الدولة العثمانية ٠‏ 
ذكر فى - (لدطسهأة1 ,1955 .0165هئو85 2و8 ص 59لا ا اله فى سنة 117705 اها كانت ولادة ابو بكر ممتاز بن مصطفى افئدى فى استانبول ؛ 
وكان خط الرقعة يومئذ واسمع الانتشار فى انحاء الاهبراطورية العثمانية , وكانمختصا بذلك الخط قعكف على دراسته ووضع قاعيدة لكتابته بميزان النقط 
وهندسة حروفه على غرار هموازين الخطوط العربية كالخط الغلث وغيره  .‏ فابلغه من التجويد ذروته ومن الحسن غاية ما بعدما غاية 2. وكان فى تلك 


الفترة يقوم بتدريس السلطان عبدالمجيد خان العثمانى ٠‏ 


وقد علق هذا المؤلف بقوله : « ٠٠٠‏ ومن المؤسف ان لا نعتبر مثل. هذا القلم » « الرقعة » فى جملة 


الاقلام السبعة التى كانت وساما فى صدور اهل صناعة الخط الجميل باعتباره خطأ خطيرآ لا يقل شان عن تلك الخطوط الرقيعة الشان ٠‏ 
وطريقة كناية خط الرقعة فى قطة الثلث طبيعية لا زخرفة فيها ولا تصنيعالا فى انتها بعض حروفها ٠‏ كالدال المنتهيد ( يد ) والراء (ر ) والواو ( و) 


وذلك بتحسين نهاياتها براس القلم ٠‏ 
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شكل 1/81 نموذج كتابة نصوص احاديث شريفة نبوية 


بخط النسخ وفيها اشارات التاج (6) ٠‏ 


شكل ع م/و- كتابة نصها : « ماشاء الله » على هيئة 
زخرفية شبيهة بالناج ولعّلها كانت من موحيات الفكرة 
لأختراع هذه الشارة التي اقترح استعمالها في الحروف ٠‏ فيما 
بعد » ولم بلاق هذا الخط اقبالا” او رواجا في الاستعماك 
الا" ما اتخذ ترفآ فنيا في الكتابة ٠‏ 


شكل ووة/ا - نموذج النص المتقدم « ماشاء الله » في لوحة 
ذات اطار زخرفي ٠‏ من مبتدعات خطاطى تركيا ٠‏ 


شكل 4/6 كتابة زخرفية متعاكسة مزدوجة « ينه لى » 
نصها : « ياكريم يامغني ارزقني » ٠‏ ونرى في طرز واسلوب 
كتابتها مثال لشكل التاجء 

شكل /ؤاه/ة - نموذج كتابة زخرفية دائرية بخط ثلث 
جلى » كتبها الخطاط يبوسف ذن ون الموصلى على القواعد 
المستعصمية محاكيا كتابات الالواح التركية في تراكيبها © ٠‏ 


فعا م فنا 


ومن القواعد اللازمة لخطاطى الرقعة ان يكتبوا الحروف على ميزان خطين ومميين متعامدين على شكل افقى وشاقولى كما هو مرسسوم فى الصورة ومرموز 
له بحروف ‏ (ا ب ج ) فى الشكل 59/ا ٠‏ 

وعند البدء بالكتابة : اولا ترسم نقطة بعرض القلم الذى تكتب بهالسطور . وثم البدء بحرف الالف ويختلف عن البدء بحرف الجيم والصاد والميم 
والواو ٠‏ فلكل من هذه الحروف اتجاه خاص للبدء ٠‏ 

وللحروف المركبة اوضاع لا يلم برسمها الكاتب ولا يتفهمها الا تعلما مناسستاذه وششيخه , اذ منها ها تبدأ من اليمين لليسار ومنها بالعكس , ومنها من 
فوق الى الاسفل ومنها هن اسفل الى فوق صعودآً وتقويساً ٠‏ ويكون طول الالف ثلاثة نقط ؛ من نقط قلمه الذى يكتب به كما بيناه فى الشكل (58/ا) ٠‏ 

ومن اهم دعائم كتابة الرقعة الحرص على ميثئة تلاحق الحروف والكلمات بنسبها الاصولية المثالية كما رسمت فى هميزان النقط الدالة على مساحاتها مم 
مراعاة التشبيه والتمائل فى المشق المستمر على السطور المكتوبة فى نماذج الخطالرقعى الجيد , مثل الوارد فى كراسة ( ثلث مجموعهسى ) التركية وان كانت 
الفاظها تركية ٠‏ وقيل ايضا ان سر اجادة كتابة الرقعة تنحصر فى اتقان كتابةاربعة حروف ,2 وهى : النون التركية والالف والباء والعين المفردة 2 تجمعم فى 
كلمة « نابم ه ٠‏ فاذا اتقن الكاتب كتابة هذه الحروف على اصولها وقياساتها استطاع استخراج جميم باقى الحروف من هذه الحروف الاربعة ٠‏ 

)١( ومن الممكن تغيره الى ( ك ) اذا أضفنا الى أول الباء المذكورة حرف‎ ٠ فحرف الباء مثلا تلقلب الى (ف) اذا أضفنا للباء راس حرف فاء فىاوله‎ ١ 
٠ وهمزة فى آخرها‎ 

 '"‏ واذا حذفت النصف الاخير هن ال ( ب ) المذكورة فيصبح رأس الباء المذكورة دالا ( د ) ,2 واذا الحقت بهذا الدال ذيلا كرقم ثمانية (8) وهو علامة 
الثلاث نقط فتى خط الرقعة ليصير عندك نونا تركية ( ن ) همنفردة كما نشاهدهافى الشكل (49/ا) ٠‏ 

“ م واذا أاصلحت راس العين الى شكل رأس الحاء فريتحول العين الى ( ح ) بكل سهولة ٠‏ 

وقد ابان الاستاذ الخطاط محمود يازر التركى 2 نظرية من نظريات ١‏ قواعد البده فى كتابة الرقعة وذلك بأن يكون القلم فى يدك مائلا للخلف 
المتيامن بالنسبة للكف والانامل التى تمسك القلم وذلك لاظهار اتجاه امالة القلمفى سيره لاخضاع رسم الكلمات فى سطرما على نسق ووتيرة واحدة ٠‏ وليكن 
منتصف النقطة الموهومة التى تعتبر مبدء لسطر الكتابة هى المستوى الافقى للسطر هكذا ( * ) ٠‏ وتكون وضعية رسم النقطة على هيئة راسية كالمعين شكلا 
بحسب قطة القلم المائلة ٠‏ ولما كان هذا القلم مدار الاعتماد فى ثقافتنا وامورناالعامة فى حياتنا لذلك وجب تجويده تجويدآ تاماً , وقديما قيل ٠‏ « الخط الحسن 
يزيد الحق وضوحا » ٠‏ 
) خط حروف اتناج: 

ابتدعت فى الآونة الاخيرة اشارات وضعت فى اعلى الحروف , ابتدعهالخطاط المصرى محمد محفوظ الخبير الفنى فى المحاكم فى عهد الملك احمد فؤاد 
سئة ١959‏ صا٠‏ وسميت بحروف التاج لان الفكرة هى فكرة صاحب التاج ملكمصر الاسبق ٠‏ وهذه الاشارة كانها « لام الف » مقلوبة مقوسة الالف واللام 
وموضعها فوق راس الحروف على غرار حروف « الكابيتال » فى الكتابة الافر نجيةوذلك ليهتدى القارى لما ترهى اليه الجمل او .الكلمات , وقد رجح استعمالها. فى 
حروف الخط النسخى لانها اجمل وقعاً فيه منها فى سائر الحروف وان استعمل فى خط الرقعة وهى مثل الرقم (8) 0 

١‏ - وتستعمل هذه الاشارات ( ع ) فى اول كل كلمة هن كلماتالعئاوين القصيرة » اسما كانت الكلمة او فعلا 2 كما كتب فى عثوان هذا 
الفصل للخط النسخى فى الشكل 09لا ٠‏ 

 '*‏ وتستعمل فى اول الجملة المستقلة : وهى التى تاتى فى هستهل الكلام ‏ وفى بدء عبارة التنصيص ٠»‏ وبعد الوقفة ء وبعد علامة الاستفهام 2, وبعد 
علامة التعجب 2 وبعد اللقطتين 2 وبعد الشرطة اذا كانت هسبوقة بعدد فىاول الكلام ٠‏ 

 “‏ نستعمل فى اول الاسع العلم اذا كان همفردا ٠‏ مثلل : الله( تعالى ) ٠‏ وفى كل جزء هن حزئيه اذا كان العلم مركبا » وكان جزؤه الثانى 
علمآ » مثل عبدالرحمن 2 تكتب العين فيها كما فى الشكل 57 او فى الجزءالاول فقط اذا كان العلم هركبا , ولم يكن جزؤه الثانى علما » مثل : صلاحالدين 
وتكتب الصاد فيها كما فى الشكل “0 اذا سبق العلم حرف من الحروفالمتصلة , فأن كلا من هذه الحروف والحرف الاول هن العلم يكتب كالعتاد » 
وبدون وضع رسم التاج المذكور الذى قلئنا باله كاللام الف المقلوبة ٠‏ 


؟ ‏ وتلحق بالاسم العلم الصفة اذا نابت عنه 2 وأجزات عن ذكره »مثل : ورد عن رسول الله ( صلى الله عليه وسلم ) كذا فتوضع التاج فوق 
لواو » والراء فى رسول 2 وفوق حرف الف الله ومثل فوق الياء فى( يحيا الملك ) ٠‏ 

وعندى ان هذا ترف فنى وبدعة زائدة لم يلاق ابتكارها الاستحسان والرواج وذلك لما تسببه من تآخير وعسر وما يلاقيه الكاتب من تعب وتأخير , 
غخى عصر تيسير الكتابة فى الخط العربى تلك الاداة الجبارة الذى تمشدق الذين هبطوا باحاسيسهم الى استبدالها بحروف لاتينية كما تبدى فى الاذمان الضعيفة 
والنفوس المستعبدة لسلطان الغرب وذلك منتهى الجحود بترائنا الادبى الكريم ٠ومثلهم‏ فى هبوطهم ذلك كمثل الذى يستبدل خيرا بشر , وعدل بظلم , وصعود 
بهبوط الى الحضيض فى ركب الحضارة الاسلامية ٠‏ 


)١(‏ الاستاذ يوسف ذئون من هواليد الموصل سسئة ١977‏ هن بيوتالنعيم العريقة , تعلق بحب الخط منذ تخرجه فى سلك التعليم ولما شق طريقه 
غى هوايته المفضلة ورأى فى نفسه ما يدفعه الى المستوى الاعلى التقى بالاستاذماشم محمد ومشق على مشاهير أهل هذه الصناعة منهم حسئى ومحمد ابراهيم 
ومحمد بدوى الديرانى , وابراهيم الرفاعى وآخير؟ توصل الى شيخ الخطاطينحامد الآهدى فاخذ عنه الطريقة المثمانية ومنحه الاجازة وهو من الشسباب الذين 
يبشر مستقبلهم بخير فى ميدان الخط ٠‏ وفى موطن الخط ء فى عراقنا الحبيب ٠‏ 


نلنكانا 


(*) طوامير « البردى » (أو الريش الذي يعمل منه القراطيس الفرعونية) 
والكراريس والرقوق والصحف والدرج والكافد٠‏ 


اورد ابن قتيبة فى كتابه (المعارف) ٠‏ وابن اللنديم فى (الفهرست) .٠والسيوطى‏ فى كتابه (حسن المحاضرة) ج؟ ص 7١١‏ والثعالبى فى كتابه ( اللطائف 
ومحاضرات الاوائل ومساهرات الاواخر ) ٠‏ ط ء بولاق سلة 18447 م ٠‏ 

« ان أول هن عمل القراطيس اللبى يوسف عليه السلام ٠‏ وفى الفهرستج١‏ ص١5‏ « وكتب أهل هصر فى القرطاس المصرى ويعمل من قصب البردى » ٠‏ 

واورد البيرونى فى كتابه (تاريخ الهند) م قصب البردى ٠٠‏ أو الريشسالذى يعمل منه القراطيس » ٠‏ 

وكان قرطاس البردى معروف فى زمن النبى محمد ص ٠‏ وفى قوله تعالى( تجعلونه قراطيس تبدونها ٠.‏ ) سورة الانعام الآية ٠ 1٠‏ أى طوامير ( فان 
القرطاس معمول بمصر من لب البردى يبرى هن لحمه) وقوله تعالى : (ولو انزلناعليك كتابا فى قرطاس) ٠‏ 

وقوله تعالى فى سورة عبس ٠٠١‏ ( فى صحف مكرمة مرفوعة همطهرة ٠٠‏ )وقوله تعالى : (ان هذا لفى الصحف الاولى صحف ابراهيم وهوسى) ٠‏ 

وورد فى (الاتقان فى علوم القرآن) للسيوطى ٠٠‏ «(قال : جمع ابو بكر القرآن فى قراطيس وكان سال زيد بن ثابت فى ذلك فاأبى حتى استعان يعمر 
ففعل) ٠‏ واورد اجن ابى داود السجستانى فى (كتاب الملصاحف ص١)‏ حديشآمسندآ فى فصل باب جمع القرآن قال اخبرنا ابن وهب عن ابن شهاب عن سالم 
وخارجة ان أبا بكر الصديق جمع القرآن فى قراطيس وكان قد سال زيد ٠.‏ 

واورد محمد بن محمد المعز فى كتاب (قصة البهناسه وما فيها من العجايبوالغرايب) ط القاهرة سئة ١418 0159٠‏ ص18 « فاستدعى عمرو بن العاص 
رضى الته عنه بسواة وقرطاس وكتب كتابا لأمير المؤمنين عمر بن الخطاب ٠٠‏ » 

وذكر ابن عبدوس فى كتاب (الوزراء والكتاب) ط ليبزك سنة ١97٠‏ ص8 والقاهرة سنة ١988‏ (وكان الوليد أول هن كتب من الخلفاء فى الطوامير) ٠‏ 
و (كان سبيل ها يكتب « يثبت » فى الدووين ان يكتب « يشبت ٠»‏ فى صحف فكان خالد اول من جعله فى دفاتر) ٠‏ ينظر : الثعالبى كتاب لطائف المعارف 
طبع ليدن سئة 31854 ٠‏ 

واورد اليعقوبى فى تاريخه 2 ط ليدن سسنة 1847 ص/1١ ٠١‏ ( وآهره انبكتب لهم صكاكة من قراطيس ثم يختم اسافلها فكان اول هن صك وختم اسفل 
الصكاكل ) ٠‏ 

وورد فى تاريخ الهند ص (8١‏ وعليه صدرت كتب الخلفاء الى قريب مززماننا ) « زمن البيرونى » اذ ليس يئقاد لحك شىء مله وتغييره بل يفسد به ٠‏ 
ينظر : فتوح البلدان للبلاذرى ص 450 والخطط للمقريزى ١‏ 59 ١4و‏ والكامل فى التاريخ لابن الاثير 2 وتاريخ الرسل والملوك ط ء ليدن 2201١4848١‏ 
وكتاب الاغانى لابو الفرج الاصفهانى ١7‏ ب ص6 , والبداية والنهاية فى التاريخلابن كثير م ب ص75 2 ١44‏ ط القاهرة سنة ١459‏ وكل ها ذكرناه فى ص57" 
من كتابنا هذا فى موضوع البردى والكاغد ٠‏ 
ومما قيل شعراً ٠‏ ( جاء البريد بقرطاس يخب به فاوجس القلب من قرطاسه فرعا ) 

وقد اورد صاحب (كتاب الاوراق) * ل القاهرة سنة عد ها كتب فى خلافة اللتوكل بصدد الدرج والقراطيس ٠‏ ( فاكتب كل شىء اسمعه هن 
الذاهب والجائى وا ملاحين والمكار بن حتى أملا الدرج هن الوجهين ثم اقطعه عر ضآو الصقه مخالفآً ٠ ) ٠٠‏ وكثيرآ ها كان يضايقهم الأمر لانهم يكتبون على وجهى 
الدرج او مرتين ٠‏ 

وهذه بعض العبارات والجمل اوردها محمد بن عبدالعطى ابن ابى الفتح بن احمد الاسحاقى الملوفى فى كتاب ( لطائف الاخبار فى هن تشرف 
آرباب الدول ) من مخطوط فى اكاديمية فيينا (ه؛: ١‏ د) 0 ادولف كروهمنوفى كتابه المسمى ( بحوث فى الخطوط الاسلامية والتاريخ الحضار 
الاكادبمية النمساوية العلمية فى فيينا 0-0 صل وهى : 

(اعذرئى ايا سيدى فى القرطاس فلم يحضر نقى ٠.0‏ ) 

( واعذرنى فى القرطاس فانا فى ضيق من القراطيس 0٠١‏ 

( آول المسثلة اعزك الله التفضل بقبول العذر فى القرطاس ٠.‏ ) 

( اعذرنى فى القرطاس فائه لم يحضرنى ساعة كتابتى اليك قرطاس ثقى 60 ) 

ومما قراناه فى ( هجلة معهد المخطوطات ) المجلد ا ج ١610 0١‏ ه بقلمالاستاذ حسن حسئى : فذكر عناية ابناء افريقية بالتعلم فى العهد الاول 
للاسلام واقبالهمٍ على تقيد مروياتهم واثباتها على كراريس الرقوق لتكون عونا لهم ولنا من بعدهم ‏ على مراجعة معلوماتهم » ومما ثبت عن سحئوت فى هذا ال معلى 
انه كان يقول : ( العلم صيد والكتابة قيد ) ٠‏ 

ولم يكن للافريقيين غير الرق وسيلة لرسم الكتابات وتقييدها , اذ أنالبردى ‏ ذلك الورق النباتى المعروف باسم « القراطيس الفرعونية  »‏ لم يكن 
فى افريقية » وانما كان من نتائج هصر خاصة ء ولا يوجد إلا فيها 2 وهو صعبالجلب ,2 وأصعب هن ذلك الاحتفاظ به 2 حتى انه كان يوضع البايروس هذا 
فى اسطوانات زجاجية تسمى « قزازات » تستوعب عشرين ورقة بمقاسات الاوراقالوجودة حاليا فى متاحف لندن وبرلين 2 كما ذكر ذلك ادولف كروهمن فى كتابه 
( بحوث فى الخطوط الاسلامية والتاريخ الحضارى ص 88 ) بان طول 2 القزازة »حوالى ور9؟ سنتمترا ٠‏ أى بطول قدم واحد تقريبا 5 

ولتلك الاسباب اضطر ابئاء المغرب الاقتصار على استعمال الرق 2 وهن هلهالاقوال ها أشار اليه المقدسى البشارى الذى كتب عن القطر الافريقى فى سئة 
ها هاء حيث قال : « وكل مصاحفهم ودفاترهم مكتوبة فى رقوق » : « اللهمالا ما كان ينبت من البردى فى جزيرة صقلية فى ذلك الزمان ٠٠‏ » « احسن 
التقاسيم للمقدسى » ط ء ليدن ١141//‏ ص 589 ٠‏ 

وقال ابن حوقل البغدادى بهذا الصدد فى ص 86 « وفى خلال اراضى صقلية بقاع قد غلب عليها البربر 2 وهو البردى الذى يعمل هنه الطواهير » ولم اعلم 
لما بمصر من هذا البردى نظيرآ بوجه الارض الا ها بصقلية همنه 2 واكثره يفتلحبالا للمراكب , واقله يعمل للسلطان هنه طوامير » لا نزيد على قدر كفايته ٠»‏ ,» 

وهذه رسالة اورد بحثها العلامة ادولف كروهمن فى كتابه ( بحوث فىالخطوط الاسلامية .٠‏ ) ص "لم « ٠٠‏ لقد وجدت رسالة مكتوبة بلفتين عربية 
ويونانية وعرضها 4ر١‏ سم فيها كلمة ‏ أهير المؤملين ‏ ويعتقد الباحثون انهاتعود لعصر او زمن عبدالله معاوية ابن ابى سفيان 5١ - 4١‏ ه ٠‏ 

وذكر كروهمن فى ص م نقلا عن السيوطى « حسن المحاضرة » ؟' ص 71٠‏ بصدد الطومار ٠‏ « ويعمل طوله ثلاثون ذراعآ فى عرض شبر ٠ » ٠٠‏ هها يساعد 
على جعله درجا ملفوفا يستوعب كتابة طويلة ٠‏ 

وقد جاء فى كتاب ( الوار التنزيل واسرار التاويل ) للبيضاوى فى تفسيرهآية ( كطى السجل للكتب ) ٠‏ طيآ كطى الطومار لاجل الكتابة او لما يكتب او 
كتب فيه ٠‏ ومعناه هنا صحيفة او كتاب او وانيقة او اى ورقة اخرى ملفوفة ومحزومةاو مختومة ٠.‏ 

ومن المدن التى كان يعمل فيها « البابيروس + على ما ذكر صاحب ( القاموس الجغرافى ) محمود رمزى , ط القاهرة ٠ 1١50/8‏ 


وفى كتاب ( فضايل همصر ) لابن ذولاق ‏ بئنها وبوصير وسمئود ودهقلةوكورتها التى يعمل فيها القرطاس الطومار الذى يحمل الى اقاصى بلدان الاسلام ٠‏ 
وذكر فى كتاب" ( البلدان ) ط ليدن ١85١‏ اسماء بلدان أخرى منها هدينة يقال لها وسمة تعمل شها القراطيس ؛ وبورة وعى حصن على ساحل البحر هن عمل دمياط 
تعمل بها الثْياب والقراطيس ٠‏ راجع الفصل المكتوب عن الورق [ 20818 ] فى دائرة ال معار فالايطالية الجزء التاسع[*] فيتضح هما ورد فى أمهات الصادر 
بان قصة الطومار” قديمة » وفى زهن الاغالبة استغل الامراء بردى صقلية واستقلوابالانتفاع به 2» وحصروا استعماله فى هكاتيب الحكوهة وطوامير الدولة 2 والظاعر 
انهم لم يسمحوا باتخاذه كورق للمغخابرات الدارجة بين عامة الناس ذلك  .‏ فيمايظهر - لقلة من بحسن صناعته فى صقلية 2 وقد اتبع الخلفاء الفاطميون من 
سلفهم فى احتكار استعمال البردى الصقلى » ولهذا السبب لم يكن له اثر كبيرفى المظهر العلمى الافريقى او غيره هن الامصار واستعيض عله بالرق » ولا يخفى 
بان قد بلغ اهل افريقية فى صناعة الرق وصقله وتمحيره وصبغه احيانا بالوانمختلفة 2 ومن يطلع على قناطير الرقوق المقنطرة فى المكتبة العتيقة بجامع عقبة 
فىر. القيروان يرى ها بدهش الابصار من دقة الصنعة وجودة التحضير والاتقان- ٠‏ وهما ورد فى هقدمة ابن خلدون فى فصل صناعة الوراقه ص 455 : « وكانت 
السجلات اولا لانتساخ العلوم وكتب الرسائل السلطانية. والاقطاعات والصكوك فى الرقوق المهيأآة بالصناعة من الجلد لكثرة الترفه وقلة الرسائل السلطانية 
والصكوك مع ذلك فاقتصروا على الكتاب فى الرق تشريفا للمكتوبات وهيلالى الصحة والاتقان 2 ثم طما بحر التاليف والتدوين وكثر ترسيل السلطان 
وصكوكه وضاق الرق عن ذلك فاشار الفضل بن يحى لصناعة الكاغد وصنعهوكتب فيه رسائل السلطان وصكوكه واتخذه الناس من بعده صحفا لمكتوباتهم 
السلطانية والعلمية وبلغت الاجادة فى صناعته هاشاءت » الخ ٠‏ 


2 
0 
5 


اج 


(*) البردى هو النبات الذى يكثر فى الاموار العراقية ايضا ٠‏ المألف ٠‏ 
[*] وانجدر الملاحظة ان سكان المغرب وبعض الامصار الاسلامية قد حافظوا الى الآن على تسمية ورق الكتابة ( بالكاغد ) وهو اسمه الاصلى فى لغة أهل الصين ٠‏ 


ك8 


( الاصول السبعة ) (*) 
« للشيخ زين عبدالرحمن بن الصايغ 59/ا ‏ 55 ه » 


وهي : قلم الطومار والثلث والتواقيع واللحقق والنسخ والرقاع والغبار . 


اخراج الحروف مزالدائرة : وهو أن تخطباي” قلم اردت ويكون غلظه مناسيا لطوله وهو الثمن ليكون الطول مثل العرض 
ثمان مرات . ثم تجعل البيكار في وسط الالف وتدير عليها دائرة تحيط بها وبها بعر ف مقدار الحرف . وذهب بعضهم 
الى أن تأخذ أي قلم اردت واتقيم منه تسعة وعشرين نقطة دائرةوتنكون النقطة بوجه القلم وبها يعرف مقدار الحروفك بالنسبة الى 
كل قلم على عدد الحروف وموازيتها . 

الالف حر ف منتصب ليس له شبه في الحروف وهو متميز في الطضول على الف الثلث مقدار نقطة . وذلك 
لآن الف الثلث في صدرها تحديب ما وني عجزها كذلك والف المحقق ليس فيها تحديب وارباب التقويم قالو ان 
الخط المستقيم اقرب من الخط المحدودب فيزاد في الف المحقق بمقدار تفاوت التقويرين في ألف الثلث فتكون الف المحقق ارشق 
في الطول ٠‏ ومنتهى نقطها بتشعيرة لطيفة ومبدأوها بتوفية القلمومنتهاها بتحريفة خفيفة ٠‏ البأ تكون مقدار الالف ورأسها مقدار 
نقطة ونصف ويكون آخر الشمرة انقص من رأسها مقدار يسيرلا يدرك الا" عن عسر ويكون بطنها مائلا الى الترطيب مقدارا 
لا يدركه الطرف يكون اجود حتى يخلوا من اليبس في البسط ٠‏ الجيم مقدار راسها خمس نقط وبطنها نصف دائرة ولا يزيد 
منتهاه على رأسه ويكون قطره مقدار الف خطه ٠‏ الدال تكون مقدار ألف اذا اتصل نصفها بالآخر ويكون البسطة السفللى 
أزيد من الاعلى ٠‏ وقيل يكون بين رأسها ومنتهى شمرتها خمس نقط واذا وصلت خط مستقيما من اسفلها وخطا آخر من اعلاها 
يكون مد الاعلى بالنسبة الى وسطها كثلثي مد" الخط السفلى ٠الراء‏ يكون رأسها بمقدار ثلث الف وبسطها ثلثي الف .واذا زاد 
طرفها مقدار نقطة على ثلثي الف فهو مباح ٠‏ السين يكون رأسهام ركبا من سبع نقط أربعة للبسط وثلاثة للاسئان ورقبتها من 
نقطتين ونصف كالنون ومجموع رقبتها والبسط بقدر الف الصادء تكون الصاد كالسين في دائرة راسه في المقدار وحكم رقبتها 
وتسطيحها وشمرتها كالسين وشكل بياضها كشكل قلب اللوزالمشقوق ٠‏ الطاء نكون كالصاد الا" ان المدة التحتانية مقدار نصف 
الباء لا يكون مائلا الى تقوير أصلا بالنسبة للالفالكاملالمستقيم ٠العين‏ تكون كالصاد المعكوسة ودورة رأسها كالهلال الصغير وقطر 
بطنها كالجيم . الفاء يكون رأسها من خمس نقط » والبياض بينهم كحبة السفرجل » وقيل كعين الاوز والمد طول الباء بلا 
خلاف في الشكل والوضع والزيادة والنقصان . القاف يكونرأس القاف كرأس الفاء من كل وجه ومدة بطنها كالسين والصاد 
والنون وموضع اتصال رأسه الى بطنه نقطة ونصف” من ابتداءرأسها . الكاف يكون راسها ثلث الف خطته » وتسطيحها مقدار 
الف وصدرها , ثلث الف , والبسط التحتاني أزيد من تسطيحها بنقطة وبياض بطنها كبياض رأسها ومنهم من يجعل مقدار رأسها 
نصف ألفي ويقول أصلها من ثلاث صادات وقيل مركبة من با مبسوطة وياء راجعة ٠‏ اللام مركبة من ألف وياء بغير رأس ويكون 
بسطها بترطيب يسير بخلاف لام الثلث فانها مركبة من الفونون فان الثلث يحسن فيه التقوير « التقويس » ٠‏ الميم يكون 
رأسها كرأس الفاء والقاف والواو ء والمدة كالراء المبسوطة ٠النون‏ يكون رأسها مقدار نقطتين ونصف وبتمكين لفتتها ثلاث 
نقط كالراء وبسطها كالسين كما مر" وشمرتها انقص من رأسها بئنصف نقطة ٠‏ الهاء على أربعة أنواع » علوي » وسفلي , اما 
العلوي لا يزيد على رأس الئون وهو من ثلاث نقط » والسفليمقدار ست نقط , ويكون وجهها متساوياً بخط مستقيم وشبهوا 
رأسها العلوي باذن الفرس والثاني مركب من صادين والثالثان يكون شكل بياضها مثلثا » وكل واحد من أطراف المثلث 
ثلاث نقط ويكون الثلث الاخير رجعته من ثلثي الاول » الهاءالرابع يكون نصف دال ورأس فاء بلا قطع وتعمل حلقة الفاء 
مر كبة مع الباء وتدخل مقدار شعرة من رأس الفاء فى صدر الدال فيحصل المطلوب ٠‏ الواو يكون راسها كرأس الفا والقاف وبسطها 
كالراء وعنقها نقطتين ومعرفة صحتها ان تخرج واوا اخرى منتحتث علقها مثل اخواتها. اللام الف هو ان يكتب الفين متعاطفين 
د متقاطعين » من ربع كل واحد « واحدة » منهما ويجمع بيئهما بثلاث نقط تحتهما حتى يصير مثلث الشكل من أسفل كالهاء 
والالفان متفرعان من الهاء ٠‏ الياء يكون رأسها دالا مقلوبة وآخرهانونا بلا راسالا” أن الفاصلبين النون والدال المقلوبة انكان مفردا 
أضيق من الياء المركبة ٠‏ 


فوااسصسصصصتت ا ا للع 22 اااا ملُح الش»56لاضجتيي لاض 
(*) ينظر : انحفة اولى الالباب فى صناعة الخط والكتاب : ص ٠١١‏ »وبنظر : رسالة فى علم الخط والقلم تاليف ابن مقله ٠‏ التى تحوى بعض ابيات. 
فى الالفية التى نظمها زين شعبان الآثارى المذكورة وهى : 


الثلث والرقاع والحقق والنسخ والتوقيع حيث يطلق 
وبعده الوضاح والطوفار ثم الفروع سسبعة اشعار 
غبارما ريحانها اللشلور خفيف ثلث خطها اللشور 
نم الحواش ثمت المسلسله وكلها فى هله فحصله 


سن 


أرجوزة النتسابة الوضاحة لأصول الكتاية!" 
تأليف عبدالقادر الصيداوي ونسختها المخطوطة 
بقلم محمد الازهري من تلاميذ سلمان الشاكري 

كتبها /ا6١١اا‏ ه 


الحمد لله الذي اجرى القلم 
قال تعالى فيه نون والقالم 
ثم الصلاة والسلام سرمدا 
وآله وصحبيله الامجاد 
وبعهد علم الخط لماأهملا 
ارجبوزة اوضح فيهاماخفي 
فعا ودونلى فابجبتهم الئن 
سميتها وضتاحة لااصول 
والله أرجو نفعهالمن نظشر 


والاضل ومتطع اقيم اشرق ملل 
وان تضسع أاصبعك المسسبحة 
وان نتضع انملة الابهيام 
انا اتسكل ‏ امسصغ: ختاصيه 
ولا تضعه فوق ظهر الوسطى 
ومسكك اليراع فوق البرية 
أو تجعل الوسعطى بها ملتصقه 


وزاده فخسرا باجسراء القسسم 
وعاكم الانسسان مالم صلم 
على التبسي المصطفى محمبداآا 
ما جسرت الاقلام بالبنداد 
ساألتني بعضىس الاجلة الفضلا 
فقلت إنى” لست اهل لافي 
في اللخط لا تربى عن المنقول 
فيها وإن رآى عيبلا سلتتر 


ثم تحدث عن القلم وطربقة اختياره وصفته ووصف البرى « قط القلم » وطول القلم » والخط واصوله وفروعه ومسكة 
القلم » وكانه اراد ان يوجز المطول نثرا في كل ما قيل بذلك الخصوص في نظمه هذا فقال في مسكة القلم : 


انملةالوسسطى بذا قال الملا 
على يسمين الظههمر فوق الفتحة 
على يسار الظهبر باهتمام 
تعسمزر عنها اختهما القواأابه 
ذلك ضعفا ملك لا يفطكلى 
ذاك المراد في اختفاء الفركه 


ثم انتقل الى طريقة الجلوس ائناء الكتابة والاصطلاحات الهندسية في اوضاع الحروف »؛ وانها سبعة اقسام : منسطح » 
م لت ا ا ار ) ومستدير » ومقوش ٠.‏ 
ثم انتقل الى نصيحة للكاتب الذي يريد الاجادة في الكتابة . ثم تحداث عن مفردات الحروف للثلث والمحقق والريحان 
والتوقيع فقال: 
الالف” 50 1 . ل 58 1 و قائ 71 1 
يكتب' بصسدر القلم المسّين اعجو اسن «مخزت اتح 
فإن ترد ريحانا او محققا فلا تمل آخره بل اطلقا 
وان كتبت شنا أو توقيعها آخسره رطب ومل سريعا 
واظهر القتطة في رامس الالفت في سائر الاقلام اطلق لا تقفب 


وشتظ الف اثلث والمحققق والفف الريحاان والمؤتق 
وفي التواقيع الكبار شسظيه بأيمن السن ترى مرتضيه 
والقفت الرقاع والقبان فانت بالشسظية بالخي انر 


والنسخ والوضاح والمنشغور 
شاركه ف شظية وتركها 


كذا الحواشى لاا تشظى زور 
دال وطاء لام ونون فادرها 
والالقت- 'الوصيول: فيمنا اقبلشيهة نايد ينه 'مقلوما الا فيل قه 
في قلم الريحان والمحقق واظهر القطصة فيه وانتقى 
في قلم النسسخ ثلاث" قد الف تكو واستقامه الألف 
وميلها آاليمين مبع تحديد آخرها بحسن من سديد 
والف الشلث فمله يسسسرة عالية مع ظهور القطة 


)١(‏ وهى مختارات منتسخة من اصل القصيدة الطويلة المحفوظة لدى الخطاط الفذ الجليل السيد ابراهيم المصرى الذى تفضل باهدائها » مشكورا 
كولدنا الاديب هلال ناجى وهو فى منفاه السياسى فى الجمهورية العربية المتحدة ٠‏ وهناك أرجوزة مطبوعة فى اخر كتاب خط وخطاطان لمؤلفها محمد بن حسن 
الستجارى ٠‏ وارجوزة قديمة مشهورة نظمها مولانا الشيخ زين الدين شعبان بن ابى سمعيد محمد بن داود القرشى الآثارى هحتسب مصر 
تسمى : « العناية الربانية فى الطريقة الشعبانية » ٠‏ 

لقد ذهب كثير من المتاخرين الى اختصار الطرق فى العلوم فيدونون منها برنامجا منظوما فى كل علم يشتمل على حصر مسائله وادلتها وشروحها باختصار 
خى الالفاطظ وحشو قليل منها فى المعانى الكثيرة التى لا تستوعب التعريفالموزون شعرا فى ذلك الفن فيضطر الاخلال بالبلاغة ويعسر على فهم المتعلم كما 
خمل فى ارجوزة ابن مالك فى العربية وكذلك الحال فى هذه الاراجيز ٠‏ ( المؤلف ) 3 


نين 


كذا التواقيع مع الرقاع 
بأن يمالو يمنة مح دد 
والالف اكتبه على اصتباف 
في طوله قريب من عشر نقط 
الشاني سبع" طوله تقسريب” 
الثتهمما خمسس*” بلاتبساع 


للتكن يزييدون بلاتبتاع 
كأحد الاوجه في النسخ اقتدى 
ثلائة احداهما يوقي 
خص”" بريحانر واصله فقفط 
يختص2 بالتوقيع والرقاع 


حرف البساء 


الباء من خطلين ركب وأبح 
بقول الاستاذ الهمام العتتم 
آخرها محلكاد ملموم 
أو شئّت اطلق راسها أو اربطله 
وهذه اثلاثفة الاشكال 
يصلح مدها لمد البسملة 
وان حذفت فتصب اوتها 
إن كانت البيساء على هذا التمط 


تجدهما منتصببآا ومنسطح 
تكتب كلتهلا بصدلر القلم 
مقايل ‏ لرأسها مططللوم 
بحيث أن تظمهمير فيه القطله 
في التسسخ والريحان ثم الاصل له 
لاتظهر القلة في الخرها 
تخص الاقلام المرطبة فقط 


حرف الجيم واخواتها 


ركبةمن خطكبين وابدا منسطح"' 
ومستدس وهصطصىو صف دائرة 
أن زدته زيادة سلييرة 
والجيم إن افرد ينقسم الى 
يدخل ذاك كل الاقلام سوى 
والشاني نوع كالزناد متصف 
فراس اولى متئهما كراس را 
يدخل ذا النوعان في كل قلم 


بقدر ثلثي الالف ولا تله 
منها تقابل رلسه وآأخره 
سامح بها إن لم تكن كثيرة 
شلائة فشلظ منها الاثولا 
نسخ فلواعه سوى ذاك استوى 
كذلك الثاني محكتق* عرف 
وداس نان راس بافاكتب ترا 


رطب وإن تبغ الخلاف تتهم 


حرف الدال والذال 


ركبته من خطينب خط منحسنر 
لآن ثاني النسمخ صف” منسطحا 
طوكله قدر الالف المعملومة 
وإن وصلته بلام سيقا 
ثم تميل الثلث من اعلاه 
وارسله كي تحاذ مّد الذال 
وإن ترد محققةآا عد فيه 
ومل' رقاعا يمشنة قليله 


وارجع بجبسر زائلد ثلمفاه 
يختمس بلشلث بلا اهمال 
اكثر من ثلثيبه كي تعلييه 
وارسله كالمخلاب مله ميله 


حرف اتراء وائزاي 


مركب”* مقوس" وهو على 
ودود الآخر ربع دائرة 
واظهر القطلة في مبلاه 
وفارق الرقاع والنسخ فلا 
وثالث الاألواع را مسسمسلقيه 


شاركه ف اليبدء باء مفرده 
وراسس كاف ئم راسس باء 


ثلاث الواع قدور آولا 
روسهة او رطيبه بحسن سسائره 
يختصى بالشلث كذا فارعاه 
راسس ولا ترتيب فيهما انجلا 
يخرج منها الصاد والها تاليه 
والسين والنون ابندا ممتقا 
ايضا يكونا مشل راسى الراء 


حرف السين والشين 


ركبه من ثلاث تقوسسات 
والثاني مستلق بمّد انسسليه 
وراسه كرأسس را في الشلبه 


ثلائة إن زدت فيهها تاتى 


من بعد ترتيب لمد اليسر له 
يختص بالقلث وباقي الرطببه 


"0 


حرف اتصاد والضاد 


ومن خطلوط اربع قد ركبا 
ويبصسصذدهة منسطح وتلوه 
فراسن صا رانس را معتق* 
رابعهما نون لها مق و اس" 


مسستلقيآا وتبعدهة منتصبا 
قؤؤس" فافهم وذا تركيبيه 
والثاني والثالثك باء تصلق 
ومطلق إن شت ذاك كيتسس” 


حرف الطساء 


عقدته كالصاد زيد المنتصب 


المين والفين 


متكبها أبلذداآ بسن الابمسن 
بقنيمسة النكب سم ا منتصب 
وان كتبتهها فتلواع اريصما 
او حرف مستلق كرا ملوايه 
بان تليهما الف" أو هاء 
ثالهها محيكثر" توع أآتى 
فالفرق بين الاعين المذكوره 
وأوسط الاحزا من المحيتره 
ورابع الالواع ذو قرنئين 
وإن طمست باقفي” الاقلام 
ساوى سوادها من الجبلنين 
والثاني ١‏ كثر من سود الابسر 
ثالهها مع السواد اصلا 


الفام ررككب من ثنلاث متضح 
إن زيل منكب فبياء وافى 
والفاء والقاف إذا تفردا 
بذلك الرقساع والنسسخ وفى 
وإن تو _“سطا بحرف ثاني 
او كانت الفااخر الحروف 
كذا التواقيع الثلاثئية لا 


ومستدير بعمللكله إذا كتب" 
مرققسة ملطفنا بالاحضسسن 
بصدره دواره كالجيم تتلصب" 
صادية فرت" وان مئدات معا 
والشاني من انواعها التعليته 
او ذال اولام” راءئ يا 
من بعده نحو مقوس وتا 
يظهر من اوسشطصطها المشهوره 
يجىء مله رأس با موحّده 
كراس نون جالسن سويه 
كراس را مقواس مش تهره 
يسبقها حرف وفتح العين 
دين' النخوا ته وق انق 
نميو في ارافش)م رساي 
تلاث أوجه انت مرتبه 


او الفا تزيدها فكاقفا 
في أول الحر وف فاطمسس واقصدا 
بقتييبة الاقتلام عكسه اكتفى 
لا بطمسا في سائر الاقلام 
لاطمسس ايضآ عكسس قاف توفى 
وفرعبه واشلث والموالنق 
تطمس فقد نص بذلك الملا 


ركبهمن خطين منكبا كذا 
تقويسه كالنون والصاد انشبمرا 


هقنو سيك لاقتتش ع ندا شين ابتتمنذا 
لانه في الفقفنثر نصف دائرة 


حرف الكاف 


ركته من اربعة ستتضح' 
وتنلوه مئنتصب ونتسطح 
باقية باء تم هذا الشكل 
ولا بجسيء آخشر البكلام 
وزاد في الريحان والمحقق 
واخر منتصبي ومنس طح 
محله في آخر البكلام 
يدخ ل ذااكش كلان في كل قالم 
وان تليه آلفا أو الام 
واصعد به ملاصق الراس ترا 
وان ليه تبليوي لام والف"' 
كنصفدهد لام الف" ملويبه 


اوليها المستلقي ثم المستطح 
فالاولان الياء ردها تصضلح 
لاياتني مفردآ وهذا النقل 
وادخلوه سائر الأاقلام 
كناك في النسخ واعكس ما بقى 
تحده من ألفر وباء متضصح 
افرد او اضيفا في الدوام 
من سائر الاقلام هذا القول عم 
ابداآه دلاك يبلغ الرام 
بيافقه كحبة الكمثري 
طو”له عمّا قبله بيذا آلفه 
نحو اليسار فافهم اكيفيتة 


ل 


حرف للدم 


متتصبيق" ١‏ واوييينة 1 املتونون واصله الفا وياء مجلستسن 
طولهما على الوافي الرطبيبه ويابسس الاقسلام زد منتصبيه 
أن كان رطبا وهو ثاني الحرف ارصع بهثلثيه وافرقه تفى 
او كان يابسسا ونس خا فاختر ترجصسع من غير سواداو تذر 
واسسطه عما قبله ستليا في يابسن والققبح زد كينا 
حرف اميم 
اميم اقلام ترى المجتسه تخرج واو ثم را مقوسه 
يدخل في ذا مسائر الاقللام قصراه في اللنسخ على الندوام 
والشاني نوع رامن حا مشظيته متك حتكة :لست قة را متي تلفية 
ومنه نوع راسه محتلق يختصىس بالرطبة فيمن يس بق 
وقلم نوع راسس جيم وألفه توسططا براس يام قد عرف 
يدخل في الاتلام ئلم تلوه ميم بيه طمسي والفا بعدة 
يدخل في التوقيع والقبار كذاك نسخ ورقاع جار 
حرف النون 
قوس مقورااو اطلق آخره فهى إذآ تكون نصف- دائره 
ادخلهما في ساائر الاقلام شلههما القافان في الاطمعطام 
وثالث معثلثقه ورتبله يدخل في اقلامه المرطبه 
حرف الهساء 
اقسامها تعدا احدى عشره اولهها دال الوها ماين يسرهة 
نصفا به الملكب ثم النسطح يدخل في الاقلام وهو المتضح 
ودور لام الفا ملوئته يختصسىس بالرقاع واللسخيّه 
تشبه خصية الحمار المللسن عالما يشبه اآذن الفرس 
خامسها كراسىن جيم قاعدة سادسها كراشن با موحّئذده 
تسعائفها'-.تثستة راسين «الكخمحاز امنها تعليق رامن الراء 
تابمهها 'سكية: “. راس ٠‏ الفستيين عاشفرها صادين كاملين 
وحادى عشيرها تركب دلا كالاول اسلك_ سلككها مقلا 
من اربع منها لتسع رتبه وادخل بيا اقلامك المرتبيه 
وتتالك وعتافتسير :وششييهيا إدخله في الاقلام كي تعّمبها 
حرف الواو 
ركبه من خطين كب"اوله وقواس الثاني ربع دائره 
واكتببه انواما وخصن اللاثولا بالشلث وبالتواقيع المكبيرة 
وبالتواقيع الرقامية خصن ثاني الواوات هكذا ينصن 
وثالث) يختصس بالرقاع رابعهها باللسسُ باتباع 
خاتسنها ‏ يختصض > باحق رضي الريعتاف قم عالكسى 
حرف لام الف 
ركبله من ئثلائة ستتضح اوله الملنكب قم للمتسطح 
كذاك مستلق نرى ملويه تدخل فيالاقلام بالسووئته 
في النسخ والريحسان دوار دائره ولا تقرز في المرطب سائره 
والشقانئي لام والفا متكيبله من سائر الاقلام خصى الرطيه 
حرف الياء 
أوللها مستقيا مشضتتقا من راس رام ثم نون علتقا 
كناك راس الكاف ان شققته مجتسا فراس كاف سقته 
والراسسن واللنكب إن رددته مقلوب دال كاملل صيكرته 
وَإن “فتسرفث. :تيده :مفسينونج] رايت دلاه ثانيبا مجسا 
تقوسسها كاللنون والقافات كذلك اللام بلا مدات 
وان مزدها اول التقفوسسى ألفا ترى لامآ على التأسيسس 
ونون تانر ياوه مردوده من اليسسار بمسنة مردوده 
نوعين اولى راسسها مرطُب محيدودة الآخر رطب معرب 
ونوعها الثاني يكس الاولى فلا ترطبيه واقهم العقولا 
انواعها الاربسهة المذكورة تدخل في اقلاسا المشهورة 
فخ تع تن 


حكن 


هذه بضاعة المجو*د في علم الخط واصوله 
« للشيخ محمد بن حسن السنجاري رحمه أيه »2*0 


يقول راجي كرم الفتفار محمد بن حسن اللسسلتلجارى 
الحسمد لله الذي عكمتنا ما لم نكن تعلم بلالهمنا 
عتمنا الخط القوى الممرب وخصلنا بالهاش مي العربي 
محمد اللمبعبلوث بالرسالة صل” عليه الله ذى الجلاله 
ثم على اأصحابهة العكرام وتابعيهبم بمدى الاإيملام 
وتفعيتد. إن احسين: الخطنوط اقواه في المنسوب والمخطوط 
ماوضعت ‏ اصوله القويمة وسلكمت فروعه السبليمة 
وقد نظمت هذه الأرجوزة أارحوزة طريفة وجسية 
ما اختباره الاستاذ والفضل علي بن هلل الكاتب الحبسر على 
منشبى اصول هذه الصنامة إذ ربحها كان له بضاعهة 
وما الذي اختاره ياقوت الكاتب الحرر لمتعموت 
مستخرج الطريقة القو”ية الحلوة الكافية لمرضيتة 
ياقوت قوت هله التتابة وهكذا قدجمع الستابة 
فهو يكون اعلم اللكتاب في الشرق والقرب بلا ارتياب 
من شساء ان يظفسر بالحطلاوة وقوة الخطا بلا غباوة 
باعدلة امدن ٠‏ حطسصا] بالا كموي ينذا خلبى إن اسان يفحد صرق 
جعلت للفقفى علي" هصطااءا وللففى ياقوثته رمرزآا يملطاءا 
اذا هما إتفقا في اصل اقرنهما فيه يفير فصل 
وان همسا اختلشفا فرقت نشيمينا كفنا تدز «وضهبييت 
سحكمّيتها ‏ بضاهة المحلواد فاقف الما نظمته وج واد 
فلا جميعا يجمع الكابة بابان فائهيم يااخ النجابة 


الباب الاول في شروط الكنابة واتخاذ آلاتها وفيه فصول » 


لباو امسن تحروط القسيكاتي يكون ذا حرص وفهم ثاق . 
الو اميجلان. مدال كني انققدت: من ذهب حتلى بله كتبيت”* 


« فصل ١‏ في انتخاب القلم » 


فيكتي الملافه : الفتموويت ذات الصلاب الرطبة السساليمة 
وهي التي قدامركت ونفمت في اصلهمافي الدرك ثم قطمعت 
لقلم النسخ اللطيف الصنافي والشلث والرقاع كل جناي 
« فصل ؟ في البرئة » 
اذا اردت برئما مبن استت قل من مشرب لماء لها قافمتل 
وطلوال الجلفة بالسكين وشقها فيالوسط بالتمكين 
اك اللا 0# فاسلب الشسحمة بالسكينة 
ثم انحت اليمبين والشملا نحتا سويا هكذا قد قالا 
وتظتفا البرئة ياحريفي مدن شعث وشحهها الكثيف 
وان ترد تحريفهيا ياكاتب فان في تحريفها عجاليب 
فاجمل البرئة ذات سلب وانهب الشتحمة اي" نهيب 
وقلوار الجلفة بالتعيق مني صدرها والرأس بالتدقيق 
واعممل” (الشرئنة مجك" ١‏ الفعلم تحظ بهامن فير شك فافهبم 
واجعل اليمين بالزايادة بقلدر فلعرة ررادة 
ورطب البرئكة بالئحّت لها فكن لما نتلته متتبها 
وقطعههيا بالحد" ياحريفي ما بين تدوير الى تحريفا 
وان تشسا التحريف فاحلر تخطى قلا تثحرافها لكي تنشلط 


(*) وجدت فى خاتمة كتاب خط وخطان مجهولة التاريخ ٠‏ ( ستجار بشمال العراق ) ٠‏ 


دكن 


يه _- 


« فصل ؟ في القط » 


وان اردت القلط للبراعة 
قاجمل الحد عليهمها بالسوا 
والسى) الحططن لفسال 
وان سمعت وقعها كالمقرمفي 


فاسمع لما فيها من الصناعمة 
فذاك قط كاملل لايختفي 


« فصل ؛ في اتخاذ السكين » 


واتخغلد السكين غير حافية 


اطيفة كناك وهي كافقية 


بعا 1 لطية 5 ما 3 | ذه الوظية 
« فصل ه في القط » 
اجسوده من قصب صاف صلب مدور حاف ليبلسغ الارب 


« فصل 5 في اكداد)» 


وخذ من المداد ما قد نظف ا 


طوع البيراع طبع سسسر بسع 


« فصل /افي الورق » 

وخذ من الاوراق ما قد جاده في صقله تظفر بالاجادة 
« فصل 8 في امساك القلم » 

واجمل ‏ الاسهام والسبيابة والاصبع الوسطى لذا الكتابة 


واحفيل “الؤتبعظ: نا الفرس 
وبعقد اثلث عن فتحتها 
وخفف السسكتيك عليها واعتمد 


تجرى بذى اليراع مشل التفسس 
كبكلان شعيرتين عن رتبتها 


« الباب الثاني في وضع الحروف واصول كتابتها وفيه فصول » 
« فصل »١‏ 


فاقصد هديت صحة الحروف 
ف وضعهسا خمسة اثسسياء تفم 
اشياعها مع التمام الوافي 
وكمل الكمال يارفيقي 


في الاصل والوضع بلا تحريف 
اذا عرفت حلسدكهها فتكتفي 
واتخذ الارسال فهو كافي 
تنال منها غابسة التحقيق 
قانه يأتي منن المجيب 
ابرزهما في صفة تمجيلز” 


« فصل ؟ في الاتمام » 


نمطيه حظه من الاتعمام 
وفي الطويل والقصير حقه 


كذلك الصفير ان تحقه 


« فصل " في التقويس والتسطيح والانكباب » 


امطا لذي التقويس والتسطيح 
وان اقئ مستتقيا في الغط 


والانكباب جحووةة التصحيح 
كمسل" لتحمتة موافيا لات 


« فصل 4 في الاشباع » 


لكل حرفا قسمة فاشسيع 
كما يجصيء نشسبة التساوي 
لتك الس ل د كرا 


ويصطفى الخط من المساوى 
ولا سسهيم تناحعل مر ف ا 
نين في اتوقفية ول تسيا 


« فصل ٠ه‏ في التنصيل » )١(‏ 


فحصسن المدت في التصل 
وانتظم الخط على التستطي 


)١(‏ فى الاصل التركية : تفصيل ٠‏ خطا 


0١ 


اذا اتاك مفرد من مجمطل 
من غير تعويج ولا تحيبير 


يعقا ب 


ياه لس 


« فصل في الحروف الكركبة والموائدة والمفردة » 


( الائف )» 
الالف المنتصب الوم 
قماله حرف اليه سب 
يشلبيبه للركاهب ف محرابه 


القائم المعتلل الممسلم 
كذاك فهو منفرد مفغفترب 


« الباء)» 
الباء ان ركبتهيا في الفا تصويٍ كافآا يااخي قاهمرف 
واصلما فانظفر الى التجحويد من ذنب الحيتة ف التجربسد 
لان فيها الييسس والرطوبة وهككذا 'قد وردت مكتوبة 


« الجيم )» 


خكان باليمسين والشمل 
بل تصفا الفا راكب لثللةه 
بياضه مثلث الاض لاع 


«البال » 


خعلان من فوق وتحت لهما 


فاكتبه هككذا بلا تزاع 


حسلاوة كاتبها فيهااتتمسا 
بافتسيية احافييينة السيسين 
فاصعد الى ثلثيه عن تمسام 
وآحسكن الشستمرة بالتحرير 


ربع محيط قدر الف وضعت 
ف الف فاصنسع لذاك تنظسره 


وفبكل «:عيء :تسن الفنت: .مخلتسول وهكذا قد جا في المتقول 
« السسين )) 

اربعهسة متتصسعسب» مقوس فلا تكن ف وضعه توسُوس 

وقيهل ميمان بلا تفرق وصدر نون حسسن التفريق 
« الصاد » 

مقوسين فيه ثم منتصب فهكذا تصويره فاسمع تصب 

يائشه من لوزة قد ركبت وراء من فوق وتحست كتبت 

قد لصقت بش كل نون فاكتب كما اقول واقفا هذا تصب 


« الطاء » 


الطاء حاءت راسس صاد فاكتف 


« المين » 


وتارة تشبه شكل تمل 
وكبارة نفيك" ستميع ماري 
وقد تجى من كل ذا مّحليرة 
وان ا[تت في معرض الركب 


« اثفاء )) 


الفاء باء ركب في وأو 
بياضه عجصسة تفاح اكتب 
وهلي اذا ماكتبت مركبة 


لكل 


كمسا سب حقيقة فاعرفف 


تهمدى لهذا العين الفه عين 
وتارة بالصاد قافهم نقلى 
ونئك ثعبان قلا تمبسارى 
واذن فيل قد اتنث مختبيرة 
تشبه للش فرة فاس مع أدذيى 


فافقهم لما شسسيته ياراوى 
ولا تعنقهما لاك تصسب 


يق - 


يعفه - 


يعه - 


« القاف )» 


القاف واو ركيت في تون 


معتسترق من يد ذى تمكين 
وصدر واو هككا قد نقله 


« الكاف )») 
الكاف من يام” ووآدر ركبت وراسها صاد كذا قد كتبت 
ومفصيدورفا وشبسكل “تطح فافهم هدك اله قمن قد نصح 
وقد يحجحىء ف اول الكتابة ف الفا قد ذكرل البكباتة 
بانها دال باألفا الصقت بياضفها اجاصة قد فهمت 
وان اتنت مفردة معلق ده )0١(١‏ باعء ولام كتلبت محققبة 
0 اللام («( 


اللام ش كل قائم ومنسسطح 


« اميم » 


من الفا ونصف تون قد وصفه 


2 ئيلم من سين و راءه ارسلت خشخاشة بيا شطة قد وضعت 
« النون» 
شكل ملكاور لصفا دائرة وراسسه سسئيئة مقلدرة 


معمرفاا كحطاجب مقواسس 


« الهماء » 


الها دال عقفت شمرتها 
ان ركتبت في غيرهها فتال 
خصية بفل اذن فحل قدايت 
خرطوم نحلسة © اذا ماركبت 


«الواو» 


او علقت في اول المركب 
الواوقو من كب" ومستلق 
راء عليهها شيم فت هامته 


وسلبت ف قلم الحقق 
والنسسح والريحان هكذا اكتب 


فاكتب بذى الاصل ولا توسوسس 


في فا كذا قد ذكير اللنققال 
مابين حرفين كذا قد وردت 
كذاك صادين بلام كتبت 
قمية بيع الى فحجيل امت 


ثم مقوسمس قاقهم وفقى 
وانعطفت في ثلشنه شيمرته 
فأحر لما قد قلته وحقق 
فهلكه اصوله يا لعجب 


يشبه قنفذا إذا مااجتمهما والمسيع أن اقعى بعحطز أجمعا 
0 اثلام والالف )» 
أن ركبت تشل سسيه للمقمن فاكتب كما نستبته وامستقص 
اسفله صفة هاء أاقفردت مثلث بياضه "قد وضعت 
وان اتى مركب ف لام فاقلبهما لامين ف النقلام 
أو الفا ولام فوق ع دين كشفرة جائلثت بضشلير مين 
« الياء» 
الياء من دالين مقلوبين كش فرة لطيفة من ذين 
والحممبد لله على التملام والشسكر لله على الاإسسلام 


(1) فى الاصل التركية معنقة خط ٠‏ 


زقف 


فى التركية نملة ٠‏ 


ن كوا 


نبذة من رسالة لأبى حيئان التوحيدي في علم الكتابة " 


قال في : معاني الخط ٠‏ 
:والكاتب يسناج العف سار الك المجرد بالتحقيق » والمحلتى بالتحقيق , والمجمّل بالتحويق » والمزين بالتخريق 2 
العمل على قدره والورد كفاء صدره ان شاء الله ١ ٠‏ 
اما المجرد بالتحقيق فابانة الحروف كلها منثورهاومنظومها . مفصلها وموصولها » بمداتها وقصرانها , وتفريجاتها 
وتعريجاتها » حتى ترأها كأنها تبتسم عن ثغور مفلجة , أو تضحك عن رياض مدبّجة ٠‏ فهذا ما يعم الحروف كلها عماء فأما مايختص 
واحداً واحدا منها فسأقوله على اثر هذا ٠‏ 
واما المراد بالتحديق فاقامة الحاء والخاء والجيم وما اشبههاعلى تبييض اوساطها » محفوظة عليها من تحتها وفوقها واطرافها 
كانت مخلوطة بغيرها او بارزة عنها حتى تكون كالاحداق المفتحة ٠‏ 
وأمًا المراد بالتحويق فادارة الواوات والفاآت والقافات ومااشبهها مصدارة وموسطة ومذنبة بما يكسبها حلاوة ويزيدها 
طلاوة ٠‏ 
واما المراد بالتخرريق فتفتيح وجوه الهاء والعين والغين وماأشبهها كيف ما وقعت افراداً وأزواجاً بما يدل الحس الضعيف 
على اتضاحها وانفتاحها ٠‏ 
وأمًا المراد بالتعريق فابراز النون والياء وما أشيهها , مما بقع في اعحاز الكلمة مثل : من وعن وفي ومتى والى وعلى بما 
وأما المراد بالتشقيق فتكنتف الصاد والضاد والكاف والطا والظاء وما أشبه ذلك مما يحفظ عليها التناسب والتساري , فان 
الشكل بهما يصّح ومعهما يحلو , والخط في الجملة كما قيل :هندسة روحانية بأله جسمانية ٠‏ 
واما المراد بالتنسيق فتعميم الحروف كلها مفصولها وموصولها بالتصفية » وحياطتها من التفاوت في التأدية » ونفض 
العناية عليها بالتسوية ٠‏ 
واما المراد بالتوفيق فحفظ الاستقامة في السطور من أواثلها وأواسطها وأواخرها وأسافلها وأعاليها بما يفيدها وفاقا 
لا خلافاً ٠‏ 
واما المراد بالتدقيق فتحديد اذئاب الحروف بارس الاليد » واعتمال سن القلم » وادارته » مرآة بصدره » ومرة سمنيته » 
ومرة بالاتكاء » ومرة بالارخاء » بما يضيف اليها بهجة ونورأورونقاً وشذورا ٠‏ 
واما المراد بالتفريق فحفظ الحروف من مزاحمة بعضهالبعض », وملاسة اول منها لآخر ليكون كل حرف منها مفارقاً 
فهذه جملة كافية متى كان طبع الكاتب موآتيا » وفعلهمواطثاً » وقريحته عذبة » وطينته وطئة ٠‏ 
وقال : سمعت ابن الزهري يقول : وكان لحق ابن مقلة بن الز نجي(١)‏ وبني الثوابة(؟) ٠‏ من حقق الحروف المفصلة تحقيقاً 
ثمووصل بين الاثنين بالثالث ثم وصل الثلاثة بالرابع علىهذا الىآخر متصل بالكلمة كقولهم : فسيكفيكم » ويستنصرون » والاستعلام» 
والاستفهام . والاستقامة , والاستنامة » وخجخج » وجحجبا , والاستنجاح ١‏ والجحاجحة , والصيادنة » والصياقلة » والصقالبة, 
والغطارفة ٠‏ والطراخنة ؛ والبطارقة » ووقف على المتماثلين مثل : حططت و خططت » وقططت , ونصص » وحصص ؛ وقصص ,2 
واستنصح » واستصحب ٠‏ وتكوكب , واستجح ٠‏ واستصلح .واستصبح , واستشرح , وما أشبه هذا فانه كثير » رجوت له أن 
يبلغ من رسم الخط الذروة العالية ٠‏ *) 
وقال : وملاك الامر تقويم اعجاز السطور وتسوية هوادى الحروف » وحفظ التنسيق وقلة العجلة واظهار القدرة فى عرض الاسترسال ٠‏ وارسال اليد فى 
طى الاقتدار ٠‏ 
وقال عن قول سعيد بن حميد الكاتب : هن أدب الكاتب ان يأخذ القلمفى اصلح اجزائه وابعد ها يمكن هن هوضع المداد فيه ؛ ويعطيه هن ارض 
القرطاس خطه ؛ ولا يكتب بالطرف الناقص من سنه ؛ ويضعه على عيار قسطه ؛ويصوره باحسن هقاديره حتى لا يقع التمنى لما دونه ؛ ولا يخطر بالبال شاو 
ها فوقه , ويعدله فى شطره 4 ويسبهه هما ياتى هن شكله ؛ ويقرن الحرف بالحرف على قياس ها هضى هن شرطه فى تقريب مساحته ؛ وتبعيد هسافته ؛ 
ولا يقطع الكلمة بحرف يفرده فى غير سطره ويسوى اضلاع خطوط كتابه ءولا يحليه بما ليس هن زيه ؛ ولا يمنعه ها هو له بحقه » فتختلف حليته وتفسد 
قسمته ٠‏ 
هذا هما قاله الشيخ ابو حيان فى الخط وصفاته والقلم وحالاته وفىهحاسن ديباجاته وفى ها قيل فيه قديما هما ليس له متسع فى هذا المجال 
الضيق ٠‏ 
لللالاااسسس بإ ” - سحاسسسسه 
(*) تعتبر هذه الرسالة هن اقدم ها كتب ونشر عن الخطوط العربيةوقواعدها بقلم الشيخ ابو حيان على بن محمد بن العباس التوحيدى الصوفى 
البغدادى المتوقى سسنة ٠٠4ه ٠‏ واصل الرسالة محفوظة فى مكتبة فيينا ونسخة منها فى مكتبة جامعة فؤاد الاول فى القامرة برقم 5109٠‏ 
)١(‏ « كان يوصف بحسن الخط » الفهرست ٠ ١9١‏ 
(؟) راجم تراجم بنى ثوابة فى ارشاد الاريب 5 : ١55‏ 2 7 : الفهرست ٠ ١410‏ 
(**) ومن هذه الامثلة ها كتبه اهل الخط فى الكراريس على هذا النهجكما نراه فى كتابنا فى الاشكال هلا" , 518 , 0١15‏ وما قبلها وما بمدما فى 
تماذج خطوط الثلث للمتعلمين ٠‏ 


م 


تحلية وتجليد الصاحف 


كانت كراهية تحلية المصاحف بالذهب فى صدر الاسلام معروفة حتى انه وردفى كتابالصاحفلابى داود السجستانى المتوفى سلة ااه (ص ؟019١)حد‏ يثآمسلدا 
عن المغيرة انه قال : كان يكره ان تكتب المصاحف بالذهب حتى قيل « اذا زخرفتممساجدكم وحليتم همصاحفكم فعليكم الدثار » ٠‏ وقيل فى حديث آخر ٠‏ « ان 
إحسن ها زين به المصحف تلاوته فى الحق ء الا ان العناية بالدواوين العلميةوالتدوين والسجلات وتجليدها اباحت ذلك وكان سبب ذلك ها وقع من ضخامة 
الدوئة وتوابع الحضارة كما ذكر ابن خلدون فى المقدمة ص ٠ 45١‏ 

ولقد تعلم المسلمون صناعة تجليد الكتب عن الاقباط المصريون ٠‏ ونقلوهالى سسائر انحاء الدولة الاسلامية ٠.‏ وجعلوا جلود المصاحف الاوى هن 
الخشب امغطى بالجلد المزين بالزخارف ذات الخطوط المتشابكة » ثم استخدم الورق المضغوط المدهون بطبقة من هادة « اللاكية » ٠‏ وكانت. طرائق التجليد 
متسابهة فى الاقطار الاسلامية الى حد بعيد » واقدم جلود الكتب المعروفة فى العصور الاسلامية صنعت فى هصر وتاريخها بين القرنين الثانى والخامس الهجرى » 
4 ١١1م)ء‏ وتلك الطرائق المتشابهة انواع ,2 منها “ان يضغط الجلد او يختم بدونه او بالقص واللصق على الارضية الملونة ٠‏ 

وقد استعملت فى بعض الاحيان طريقة قوامها طبقتان من الجلد تلصقاحداهما فوق الاخرى ٠‏ ومن الثابت ان التجليد كان منتشرا فى هصر والتركستان 
الشرقية فى بداية العصر العباسى ٠‏ وقد اكتشف بين المخطوطات « المانوية » التىعثر عليها فى اثناء التنقيب فى اطلال هديئة ( خوجو ) عاصمة قبائل الاويغور 
بالتركستان الصينية 11؟ ويرجح ان تجليد الكتب فى تلك الاقاليم الت ركستانيةقد تاثر بتجليد الكتب القبطية على ايدى المبشرين النساطرة الدين انتشرت جماعاتهم 
خى الشرق الاوسط والشرق الادنى منذ تاسيس كنيستهم ٠‏ وربما دخلت هلذهالصناعة هن هناك الى ايران 2 كما انتقل فن تجليد الكتب من الشرق الادنى الى 
ايطاليا عن طريق البندقية ٠‏ 

ويعتبر عمل المجلد فى نون الكتاب متممآ لعملى الخطاط والرسام , اذيلتزم المجلد بمسئولية حفظ إوراق المخطوط او المصحف من التلف والعناية 
بمظهره الخارجى بحيث يتلائم هذا مع الكتاب ومحتوياته ٠‏ 
ولم تقتصر الزخرفة والتذهيب على الغلاف الخارجى لجلدة الكتاب ولسانه , ولكنهاامتدت الى باطن الغلاف وصفحاته الاولى ؛ إذ زينت هى الاخرى ابدع تزيين ٠‏ وقد 
خلل الجلد هو المادة المثالية للتجليد ٠‏ كما استعملت طر يقة التمحيط فى زخرفة جلود الكتب ٠‏ 

ويمتاز تجليد الكتب المصرية العربية فى العصر المملوكى فيما بين القرنالسابع والتاسع بتغطية جلدة المصاحف كلها بزخارف هندسية متشابكة « ممحطة » 
يزيد فى رونقها نقط ذهبية مضغوطة ١‏ وبزخارف من وريدات وخطوط مجدولة ٠وتتوسط‏ بعض الجلود المملوكية هذه جامات نجمية كبيرة ,2 وكتابات فى اطارها 
بخط كوفى هن آيات القرآن الكريم » تزينها زخرفة لباتية ملونة ٠‏ يضاف اليهااحيانا أشكال ازهار منوعة هتناظرة الاغصان كما نراها فى جلدة كتابنا هذا ٠‏ 

ومن المعروف لدى مؤرخى الفن الاسلامى » ان فن تذهيب المصاحف والكتب وجلودها انما نشا اول ها نشا فى المغرب لقربه من هصر ٠‏ ومن أقدم ما عرف 
منها فى العالم الاسلامى ما ارسلته حكومة تونس ء مهما عشثر عليه قبل عشر سئوات فى مستودع مهجور 2 هن أقبية جامع القيروان ٠‏ 

ويرى الاخصائيون ان فن التجليد الاسلامى كان هجهولا قبل اكتشافطريقة التجليد المستعملة فى القيروان فى تونس ٠‏ وهله الجلود تكسف بصورة 
جلية الروابط القائمة بين الطرائق الفنية التى تبرز فى الجلود التى تعود لمجلدين مسلمين فى الحقبة الاولى هن التاريخ الاسلامى ٠‏ وهى كذلك تعطيئا صورة عن 
التطور والتحسين الذدين امكن ادخالهما على فن التجليد فى العهد الاسلامى , وهنه اتصل الى اوروبا ٠‏ وقد ورد فى بعض المصادر فى فن التجليد ها ياتى : 

« باب فى معرفة البلاطة والمسن والشفرة والسيف », والكسفار والمقص والكازن والابرة والمعصرة والمساطير والبراكير . ٠‏ » 

فاما البلاطة ينبغى ان تكون هن الرخام الابيضى والاسود الجيد وتكون صحيحة الوجه تمر عليها همسطرة واحدة ليفسح البشر والتحمر ٠‏ 

ثم المسن ينبغى ان يكون معتدل الوجه صحيحا ولا ينبغى ان بكون لين فيحفره الحديد ولا صلبا فيصرد الحديد ومن الصناع من ياخذ المسن'فيعيد 
تعديله ويصلحه على ها بريد ثم يرفعه الى الراوس فيسبسه فى التنور ليلةليشرب الدهن فهو اجود ٠‏ والشفرة ينبغى ان تكون حديدا جيدا غير ئينة 
ولا صلبة ويكون هقدارها فى الثقل والخفة على قدر يد الصانع والكازن وهو يعمل فى اللزق ٠‏ 

والشفار دقيقا جيد والمقص معتدلا جيدا ليقطع الجلد وغيره 2 والابر صنفين ذمنها ما بصلح للخزم ومنها ما يصلح للخيط فاما التى للخزم فتكون 
تامة قليل دقيقة البدن والتى للخيط تكون دونها فى الطول والدقة والسيف يجب ان يكون طوله الى ها دون ذلك ويكون جيدا عريض البدن جيد السقى 
ومن الصناع من لا يرى بالسيف ويكون نصابه هو الكف ٠‏ وبلغنى ان قوماهن امل هذه الصناعة لا يعمل بسيف قط ولا يحسئون العمل به وذلك ان 
لهم شفرة طويلة الحديد يقطعون بها على ما الفوه واعتادوه ٠‏ 

واما المعصرة : وهى نوعان فنوع منها المعصرة ذات الحبل وهى التى بسمونها اهل العراق وأهل هصر وبعض اهل خراسان ذات الحبل ٠‏ والمعصرة 
الاخرى معصرة المغازل بسمونها المجلدون والنجارون لحم سليمان ويسمونها اللزومة الكلخيون واهل العراق يستعملونها 2 واما المفصرة ذات الحبل فينبغى 
ان يكون طولها على قدر الجزء الذى يشرفها الصاف المعصورة وينبغى ان تكونالهصرة اطول من الكتاب وان يكون الكتاب فى وسط المعصرة وذلك اخف على 
الصناع وآمن له عند المسح وتكون جيدة العصر صحيحة المقدام وذلك اذا اردتاطباقها على ورقة لم يدر عليها هن الحبل الذى يصلح لها 2 واجود ها يكون 
هن الشعر الحى اذا كان مغزولا وان يكون تاما اسود مليح السواد ولا يكونله رايحة غير طيبة وليس له بقايا فى العمل مثل شعر الدباغين الذدين يعملون 
به للجر فيجب ان يعمل لهذه المعصرة حبل جيد من الشعر الذى ذكرناه »ويكون دقيق ادق هن القنب وطوله ها يلف على المعصرة هن كل جالب اربع 
طاقات فان زاد على هذا القدر كان اقل تعبا للصانع لانه كل ما زاد طاقة قل شدته بيده فافهم ٠‏ ومثاله الحبل اذا كان هن كل جانب احتجنا الى المراوق 
فيه دفعات فلما صار اربع طاقات فتلنا دون ذلك وهى اربع فتلات والمرواق طوله طول ٠٠‏ اصبع + ويكون رقيقا لينا سلسا وينبغى لهذه المعصرة ان تكون 
هلوية الجانبين الى ناحية العين فى الموضع الذى يقع فيه المرواق وذلك اجودللمسح 2 واذا كان جالبى المعصرة ملويا ليقع السيف على طرف المعصرة ولا 
ياخذ من جسمها شينا ٠‏ 

والمسطرة اجود ها يكون من الابنوس ومن البقس واما المرسم والتحبير والتكحيل فلا باس بها ان تكون من عهذين الخشبين ٠‏ 

واما مسطرة الشسغل فينبغى ان تكون هن خشب الصفصاف وذلك انالصفصاف بعضه من بعض تشتعل حافتاه اعنى حنبى المسطرة اذا اخذه الثار , 
وذلك ان الابنوس النار تحرقه وتؤثر فيه ٠‏ وحد المسطرة الابنوس اذا هر عليها بخيط همثلها تحك بعضها بعضا آثرت فى المسطرة الابنوس ٠‏ 

ومسطرة الرسم يجب ان تكون طويلة جيدة لا ثخينة ولا رقيقة جدا لانها تمشى تحت الاصبعين ٠‏ 

واما مسطرة التكحيل فينبغى ان تكون مثل ذلك فى الرقة والخفة وسترى التكحيل فى باب النقش ٠‏ 

واما مسطرة الريح وهى التى تصئع بها الجلد والتصبيغ لاخراج الريح من الجلد والتشنج والعوج واقامته على الاستواء فيجب ان تكون ثخينة جدا 
ويكون طولها شبرا وتكون من الخسب السئنديان الجيد وتكون مربعة رقيقة الحافة حتى اذا هرت على الجلد عدلته . 

نم ان النصاب هن السنديان وذلك ان العاج والبقس اذا هسه الناروالعصرة بسطت حوافيه وتكسرت ٠‏ 

ثم البيكار ( الفرجار ) ان كان جيدا فيجب ان يكون خفيف البدن دقيق الساقين لترق خطوطه ويكون صحيح المسمار ويكون غلقه شيئًا واحدا ,م وان 
كان خشبا فيجب ان يكون مثل ذلك » بالبيكار تستخرج السموس وهى الدواير المنقوثمة التى تقع فى وسط ( جلدة ) الغلاف وسترى صفته وصفة العمل به 
فى موضعه ٠‏ 

ثم الحديد الذى للنقشس وهى اللغدة والمساقل فهذا يسمى الدست ثمصقال دقيق ٠‏ 

واكناقش مختلفة فمنها شىء بعد شىءه ٠‏ ثم نقط النقش وذلك ان منهاها سترى فى موضعه ان ششساء الله ٠‏ فهذه جملة الآلة والذى يحتاج اليه ملتمس 


(*) ينظر : مخطوطة عمدة الكتاب وعدة ذوى الالباب تأليف الامير المعز بن باديس صاحب اللمهدية سسنئة #4١‏ ب وص من ص 5 الى 8١‏ 


ا 


هذه الصناعة سرعة الفهم وجودة العصر وحلاوة اليد وترك السرعة »2 والتثبت والتانى وحسن الجلوس وملاحة الاستمالة وحسن الخلق ٠‏ 

واول 0 تبدا من هذه الصناعة ان تضع الجزء بحذاك على بلاطة 2 تضعهعلى شمالها ثم تنشد اولا كراسة فتجعلها فى يدك اليسرى وتفتحها باصبع يدك 
اليمنى ثم تضعها على البلاطة مفتوحة » ثم تمر عليها بالنصاب وهو وسطها بموضع يقع فيه حزم الخيط ثم تطبقها وتقطع على ورقة البطاين وهى ورقتين » 
فواحدة تكون فى الجلد واخرى باقية على الكراريس لتصون الكتاب من الاذى والوسخ ٠‏ ثم يفعل ذلك بساير الكراريس حتى تأتى على آخرها , فاذا فرغت هن 
ذلك فتلت خيط الحزم » ويكون عل 'نلاث طاقات على قدر الخيط وغلظته ورقته 2 واجوده ان يكون الخيط رقيقا جيد الفتل لانه ٠‏ اذا كان غليظا افسد 
الجزء لاله يدور فى كل كراسة فيصير له حزم كبير 2 فاذا غلظ وشددتالكتاب وقعت المسطرة على طرف الخيط ويبقى الكتاب مسيبا لا يقع عليه شد 
ومثاله اذا أخذت الخيط لففته على اصبعك آخره فكذلك ثخانته فى الكتابفى داخله , والحزم هى الواع فمنه ما يستعمله الصناع لخفته وسرعته وهو 
الذى ينفذ منه الابرة فى موضعين ٠‏ وغيره يعمل بابرتين وثلائة , ورايت الروم يعملون منه ششسيئا غير الى لا اوافق عليه . 


وصفة حزمه الجزء وقشده بخيط ثم ادفم الموضع المحزوم بالنصاب الذىقد تقدم ثم ضعه بين ركبتيك نم خذ المعصرة فحز فردة الى اخرى فدعها فى 
ركبتك الشمال ثم خذ الفردة الاخرى ودعها على ركبتك اليمنى والكتاب فى الوسط بين ركبتيك ثم خد طرف الحبل فدعه فى يدك اليسرى وادره على 
المعصرة حتى يفرغ ثم طويه ثم اتركه بين ركبتيك وهو فى المعصرة ودعه على البلاطة اعنى اسفل الكتاب ثم حف اطراف الورق بالكتاب حتى تحته كله 
وتصير أطرافه ووسطه سواء 2 ثم تسيله على ركبتك ثم تاخذ العودين اللذين تسمى المراويد تشدهما خفيفا لا بالكثير كيلا تقلب اسفل الكتاب وتفسده 2 ثم 
تذيب الاشراس وهو أن تاخذ قدرا صغيرة فتصب فيها ماء قليلا وتذر فيهاشيئًا من الاشراس فتصيته وتحركه باصبعك الاوسط من يدك اليمنى ويكون 
سلسآ لا يكون شديدا ان كان جيدا وان كان سيئا فينبغى فيه شدة وذلك لسرعة جفافه , ثم تأخذ ورقة دقيقة فتطويها وتقطعها من الوسط ويكون كل 
نصف منها على وسع اسفل الجزء باصبعين ثم ناخد الاشراس عل الكتاب ولايقع شىء تبله ثم تطبق ورقة من الورق ويكون فاضلها الى الجانب الواحد ثم 
يلطخ فوقها ثم يضع الاخرى مخالفة ٠‏ واما قولى مخالفة ليقع فاضلها فىالجانب الآخر ثم يضع ورقة وتمسكها بيسارك وتصقل عليها (الاند) اذا وضعت 
النصاب على الورق المبلول افسده وقلعه وهذا من سرائر هذا العمل فاذا فعلتذلك تركته فى الهواء وان شت فى الشمس وان كان عجلة فاتركه بقرب نار 
لينة ولا تعلقه حتى يجف جفافا مستويا والا القلب عليك فاحذر ذلك ٠‏ 

ويجب ان تكون اخذت قدر الكتاب قبل تركك له فى المعصرة فضع القدر حذاك على البلاط والطخه باشراس كما وصفت لك ثم اطبق عليه ورقة اخرى 
واتركها فوقه وامسح الورقة بخرقة ثم بعد ذلك بالنصاب وتطبق اخرى على قدر ما يصلح ٠‏ واما العراقيون فانهم يلصقون الكتاب بورقة منه بلا هذه 
البطاين وتسمى البغاوى ورأى قوم آخرون وذلك انهم يصونون الكتاب وانمثلها فى قوتها مثل الثوب فى التخت ,2 واذا جف الجزء وجفت البغاوى 
واخرج الجزء من المعصرة ودعه على البلاطة واقلب الورقتين الفاضلة عليه ثم اعمد الى البغاوى فاصقلها صقلا جيدا ثم ضع المسطرة على حافتها ثم خط خطا 
وانصفه بالمقص والزقه على الجزء وهو ان تشيل الورقة التى الصقتها اسفلهوتضع الرهوثة مع الكتاب فيجىء طرفها مع الذى قصت اسفل الجزء ثم تلصقه 
فاذا الصقته مع الجانبين اخذت ورقة طويلة قليلة العرض بكون عرضصها اصبعين فتلصقها عليه من الجانب الآخر ليمنعه ان ينفتح فاذا بلغ هذا الحد فصلت 
عليه الجلد ٠‏ انتهى ٠‏ 

ومن اجمل القطع التى عرضت فى هعرض ٠‏ بلتيمور للفئون اججميلة وهوالاول من نوعه فى الولايات المتحدة الاميركية , الجلود التى تجلت فيها المهارة 
الاسلامية الفنية التى بلغها رجال هذه الصناعة فى الاسلام ٠‏ اذ هم الذين تفئنوا وابدعوا وابتكروا فن التذهيب والتزميك ٠‏ 

وفى ذلك المعرض عرضت نحو خمسمائة قطعة مختلفة هن المواد التى ادخلت فى تجليد الكتب من جلود وعاج وذهب وغيرها من المواد الغالية الثمن ٠‏ بحيث 
يستطيع اللساهد أن .برى ويتتبع تطور فن التجليد فى الاسلام هن القرن الرابع الهجرى الى يومنا ٠‏ وهذه المعروضات حىء بها من شتى البلاد الاسلامية ؛ من 
تونس ومراكس ومصر وسورية والملكة السعودية » وايران » وتركيا ء والهند ١أما‏ المجلدات التى حىء بها من بعض المجموعات الخاصة والعامة من اميركا واوريا » 
منها مجموعة « بوسطن » للفنون الجميلة 2 ومجموعة مكتبة « بيربونت مورغان »ومجموعة متحف ٠‏ متروبوليتان ٠‏ ومجموعة مكتبة « الكونغرس » ومجموعة « مارتن » 
ومكتبة الدولة فى هميونيخ بالمانيا والمكتبة الاهلية بباريس ٠‏ ومتحف بلنسسيةدى دون خوان بمدريد وهجموعة « السيد محمد بن داود » بتطوان ومصاحف من 
غرناطة فى مجموعة اوبنهيم ,» ومكتبة الاسكوريال التى فيها المصحف المعروفبمصحف مولاى زيدان 2 ومن كل من دار الكتب المصرية ومكتبة جامع الجزائر 


واما فى ايران فقد ذكر ان ليس ثمة ما يدل على ان تجليد الكتب كانمعروفا فى العصر الساسانى ٠‏ على ان جلود الكتب الايرانية التى صنعت 
فى القرن التاسع الهجرى فى هديئة « هراة » تعد من ابدع ها صنع ؛ هن الناحية الفنية فى دقة الصناعة وجمال الرسوم فى العهد التيمورى الذى عرف فيه 
تزيين الجلود بالزخارف المفرغة المضغوطة ٠‏ واستمرت تلك الطريقة الى العصر الصفوى الذى استعمل فى الزخارف رسومة تمثل الطيور والغزلان فى هناظر 
برية ٠‏ واختلفت فى صناعاتها عن مثيلاتها فى العصر التيمورى ٠‏ اذ انها بدلامن ان تضغط باليد او تدق دقا » ضغطت بقوالب كبيرة من النحاس او الصلب » 
فظهر فيها النتوآت الشديدة البروز على هيئة العناصر الزخرفية الختلفةالاشكال ٠‏ 

وكانت عمليتا الضغط والتذهيب غالبآ ها تتمان فى وقت واحد ٠‏ الا ان الجلد كان فى بعض الاحيان يذهب قبل ان يضغط بالقالب الساخن ٠‏ وتزخرف 
صحائف باطن جلدة المصحف او الكتاب المخطوط برقائق هن الذهب المخرم ٠وهى‏ طريقة حلت محل الجلد المضغوط التى ذكرناها آنفا ٠‏ 


وقد ثبتت هذه الرقائق الذهبية المخرهة على أرضية من الالوان الزاهية ؛#هن أحمر ء وازرق فيروزى 2 واخضر 2 وآاسود 2 وبلفسجى »2 وارجوانى ٠‏ 
وشاعت فى عصر الشاه طهماسب طريقة تزيين جلود الكتب بزخرفتها وطلائها بطبقة من « اللاكيه » , وهذه الجلود موجودة فى متاحف باريس وبرلين ودسلدروف 
ولندن وعندى ٠‏ 

اما المصاحف الائرية المجلدة تجليدا نفيسا واللحفوظة فى متحف طوب قبو باستانبول فتشير الى ان تاريخ البدء بزخرفة الجلود يرجع الى العصر 
العباسى ٠‏ اذ كانوا المجلدون يستعملون الواحة رقيقة من الخشب المغطى بالجلد »ثم يتفنئون بتزييئه بتلك الزخارف التى تلون وتذهب »2 ثم تطور ذلك الى 
الاستعاضة عن الخشب بالورق المكبوس بالضغط « المقوى 2/2 او الكارتون » ٠‏ بالكابسة « المنكنة » كما استعملوا التخريم والتبريز والدمان والتلبيس بالقماش 
امزركش اكساء مثبتآ ٠‏ وهكذا نجد بعض الجلود تجمع بين عدة اساليب صناعية فىالزخرفة , فبعض زخارفها مطبوعة باالة محماة , وبعضها ملت اجزاؤها المنخفظة 
بصبغات دهنية » وبعضها يثبت التذهعيب فيها بضغط الآلات المحامة على صفحات مذهبة , وبعضها يتالف من شرائح صغيرة ملصوقة على مهاد ٠‏ 

وكانت العناية بزخرفة باطن جلدة الصاحف وفن التزويق لا يقل عن عنايتهم بالجزء الخارجى للمصحف او الكتاب من تذهيب ٠‏ وكانت صنعة التذهيب والخط 
لا تجتمعان فى شخص واحد , فكان الخطاط يتم كتابة ( او نسخ ) المخطوط تاركا فيه الفراغات التى يطلب زخرفتها او تلوينها او نذعيبها ٠‏ وكان الذى يحوز 
الصنعتين من الموهوبين القلائل الذين ذكرهم التاريخ ٠‏ كما يشهد بذلك مصحفابن البواب ومن جاء هن بعده ٠‏ 

وقد اطلعنا على شتى الزخارف فى مصاحف ومتاحف كتنب استائبول والقاهره وطهران » ولم يسعدنا الحظ ان نرى ها فى كنوز شمالى افريقية من نفائس كان 
لصناعتها الاثر العظيم فى تاريخ الدول الاسلامية » ونستطيع ان نقول ان النتشارهده الآثار الفنية كان هن هدرسة بفداد فى عهد ازدهارها العجيب عاصمة 
الدولة العباسية ٠‏ ونرى ان نتجنب هحاولة الموازنات والمقارنات التى قدتؤدى بنا الى استنباط احكام غير صحيحة ٠,‏ فنكتفى بتقديم هذه النماذج الجميلة 
بغير تعليق عليها , والبحث فى اوصافها والاطلاب فى الوانها فهى تعطينا الفكرةفى تجويد صنئع الانسان كامثلة لما بلغه هذا الفن هن غير ان نلجا الى الشرح 
للطر يبقة التى يجب اتباعها فى الزخرفة العربية او تقليدها او هضاهاتها على قدر الامكان لا لهذا الفن العظيم من دقائق فى الصناعة ٠‏ 


)١(‏ انظر : « عمدة الكتاب وعدة ذوى الالباب » ٠‏ للمعز بن باديس545؟ ‏ 830ه ) فى الباب السادس وما بعده ص "!5" و (فتون الاسلام ‏ د وأطلس 
الزخرفة : » زكى محمد حسن ) و ( فنون الاسلام : ديماند ) : واب غ1هملا .لق :38 .2 ,عامه8 عتصسة1؟1 غط1' .مممقسطمع© .ذخ لمة 10مدعة ع1" 
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(1925) أكستاطلماعل1 مطءدتصة!15 :1010 136 .51 (1924) أكمناك1 عطء215ن32 : أعمطت1 120 .2 (1927) مقتساناكتا4ة غنه'ق [عناتصد 84‏ : ممعع 841 


لالحنا 


وهذه النماذج التى ننشرها تحوى الكثير من الموضوعات العلمية فى فنونالرسم الزخرثى الذى يدعو كل دارس الى المزيد هن التعمق فى ممارستها عن 
اساتذتها واشياخها من المرخرفين العثمانيين والمغارية والفرس ومدارس الفنونالجميلة الحديثة ٠‏ ومن دواعى الاسف انا ثم نر من تصدى من ابناء الاهة العر بية 
فى الزمن الحاضر للبحث فى هذا الموضوع القيم على حين ان هادة البحث متوفرة »والوثائق التاريخية تملا المتاحف , والمكتبات الاسلامية زاخرة بما يبهج النفوس 
من هذا التراث الاسلامى الرفيع 

ولقد استوقفتنا تلك الزخارف الرفيعة فى هصاحفها الاصلية اوقاتآا طويلةونظرنا فيها آياهآ عديدة ماخوذين بسحرها وعظمة صناعتها التى تناسب جلال 
القرآن الكريم الذى لا يضارعه لدى المسلمين أى كتاب فى الدنيا ٠‏ 

وبعد 2 فقد ملكت اعجابنا هذه الزخارف والخطوط ونحن نفكر برسومهاالسحرية التى تملا مخيلتنا بتحف المافى البعيد وكانت ابداعا فنيا خلقته انامل 
الفنانين المسلمين وأقلامهم التى اشغلت افكار عدداً لايحصصى من البشر قرونة عديدةحتى يومنا هذا وسيبقى خالداً ساحرا للناظرين الى يوم الدين ٠‏ 

ويسرنى وقد يسر الله لى الانتهاء انا تقدم بشكرى الى الاستاذ الدكتور جميلسعيد عميد كلية الآداب بجامعة بغداد وعضو المجمع العلمى العراقى ؛ اذ تفضل 
- على ضيقوقنه ‏ فنظر فى مسوداتهلذا! الكتاب الذى اشتغلت بجمع اصولهوتاليقهربع قرن من الزهن واشار على باشارات اخذت بها شاكرا كما انه تكرم بمراجعته 
فأصلح بعض جمله وعباراته مما جعله أن يتفق الى حد ما مم المقتضيات العلمية الحديثة قمينآ برض الباحثين فى هذا التراث الضخم القيم ولعله اتعيه هذا ٠‏ 

واننى لارجو مخلصا من الفضلاء ان يصفحوا عما يجدوه فيه من اخطاء وليشيروا اليها لأكون على بيئة من الامر ٠‏ واما الاقتباسات فلا يوآخذ عليها 
اللؤلفون وهى حالة معروفة قديمآ اذ اورد بن خلدون فى المقدمة ص 45 :م ٠٠‏ ثم لما وقفت عناية اهل العلوم على ضبط الدواوين العلمية وتصحيحها 
بالرواية المسندة الى مؤلفيها وو'ضعيها لانه الشأن الاهم اذ بذلك تسند الاقوالالى قائلها ٠.٠‏ . الى آخره ٠‏ وهذا ابن النديم قد اعتمد على مباحث كثيرة لابن 
الكوفى ابو الحسن على بن محمد المتوفى سنة #848ه فوجد انه نقل فصولا طوالافى 59 موضعا من كتابه ربما اوشكت ان تبلغ مقدار عشر الفهرست تقريبا ٠‏ 

وكذلك الحال فى القتطف من كتاب تنحفة القادم ‏ لابن الآبار الاندلسى ٠وما‏ استل من كتاب عيون الاخبار ‏ لابن قتيبة الدينورى مما لابدخل تحت حصر 
من الكتب الاسلامية ٠‏ 5 
وذلك تأكيد على ان المبدع لا يأتى بكل شىء جديد ١»‏ انما هو يربط ويؤّلف بين الاشياء ٠‏ وقد ورد فى مثل هذا المعئى عن ارسطو حيئما سأل احد تلاميدذه : 
د« هما بتكون الوجود ؟ فقال : من كل موجود 2 فقال : ومما يتكون الموجود ‏ فقال هن أصله .. » وها اللى اضع بين ايديكم ما وجدته فى امهات الموجودات 
ما يفيد العالم والمتعلم فى صناعة أهل الخط بعد استقصاء بعيد الحدود ٠‏ وفىرايى اله لم بخرج بالشكل الذى اردت ٠‏ وذلك تسليمة لتقادير كانت تجرى 
فى اعلنها كما ذكر فى فاتحة هذا الكتاب ٠‏ 

فاذا استجيب ها ارجوه فاكون قد بلغت غاية ما بعدها غاية » ولقد كدنا اننخرج عن الغرض فعزمنا ان تقبض العنان عن اكثر هن هذا القول ولعل هن 
ياتى هن بعدنا ممن أيده الله بعلم مبين فيكمل وبصلح ويغوص فى مسائل اكثر عمقآ مما غصنا وكتبنا فى كتابئا هذا والكمال لله وحده ٠‏ وان لله فى كل 
نعمة انعم بها حقا 2 فزكاة المال الصدقة , وزكاة الشرف التواضع ٠‏ وزكادة الجاهبذله » وزكاة العلم نشره لوجه تعالى ,2 « يرفع من يشاء درجات وفوق كل 
ذى علم عليم © ٠‏ 

وقد وقع الفراغ منه بمدينة السلام بغداد فى شهر رمضان المبارك سنة ثمان وثمانين وثلثمائة بعد الالف من الهجرة النبوية (15984) الشريفة (1978) ميلادية 
حامداً لله تعالى على نعمه ومصلية على نبى الرحمة وشفيع الأمة محمد سيد المرسلين وآله اجمعين وصحبه الطيبين ومسلما ٠‏ 


عنوان المؤلف : المهندس ناجى المصرف ‏ مكتب الخطاط هاشم محمد البغدادى ب ببغداه - 


عمارة بنية شارع الجمهورية 


لك 


استدراك 


يؤسف الؤلف ان يلفت النظر الى الخطا فى الترتيب الذى وقع فى طبع هذه الاشكال بسبب ضياع كلايشها وصورها بين زحمة معمل الزنكوغراف الامر الذى تداركناه بعد المثور 
على النسخ من هذه الصور وقد تلافينا ذلك النقص بالشروح الموجزة فى اسافل الصور للدلالة على هواقعها ٠‏ وهو ليس خروج عن الصدد ولا اضافات وانما من جنس الكتاب وصميم نسق 
شروح سقطت اثناء الطبع ٠‏ ( ويضاف ما جاء بادناه لنهاية السطر م صحيفة 508 ) ٠‏ 

ه ويتبين من منطقة انتشار هذه الفروع الكشتقة من خط السند بعدها عن مؤثرات« بنى ارم » ومن تقاربها من المسند يعبت انها من ابجدية واحدة كانت هى الابجدية الرائجة 
فى بلاد العرب قبل الميلاد وبعده الى ان جاء الاسلام ٠‏ واها المناطق التتى استعمل فيها القلمه النبطى » المتأآخر فقد عرفت باختلاطها ب « بنى ارم » وهم الاراهميين ٠‏ وقد كان ذلك القلم 
السائد فى العراق وديار الشام » ينظر : تاريخ العرب قيل الاسلام » دكتور حواد نا ص ©5980 ٠‏ 


نموذج أرقام التعداد المسمارية (تتبع شكل 599 )١‏ 
أعتتموكة .1963 هأحث 226نسة6هم854650 أماعمث ذه «ممالطتطد8 
1 22:15 6طد[عدع1 .عصت ألهاءان عتطمممعام12:8 


5 1 : 2 
كتابة على عظم ترقوة تضم اسماء اشخاص كثيرين تعود 
للقرن ؟ ‏ " من المكتبة القومية بالقاهرة ( تتبع الشكل 7-20" ) 

ينظر لشرحها فى ص 05 فى هذا الكتاب ٠‏ 
( الاكتاف عظم عريض إيكون فى اصل كتف الحيوان من 


لوحة من الرخام كتب فيها جزء من رسالة ,» وجدت فى آثار خريبة ا مفجر 0 الناس والدواب كانوا يكتبون فيه لقلة القراطيس عندهم ) ٠‏ 
من متحف الآثار الفلسطينية فى القدس ( تتبع شكل 4 ) ٠‏ إينظر : السيوطى فى الاتقان ص ٠ ١0‏ 
للع .1 .عتطموععه13د عطعتطوعة4 .مقصطمءكت 6املم ماص .. داة ام 3 و ل 9 


)١(‏ يتبع الشكل 54" والشرح فى صحيفة 45 ب 547 الواع قطات اقلام الخصب لمختلف 

الخطوط العر بية 9) يتبع الشسكل “م5 والشرح فى صحيفة 419" 2 848 ٠‏ 

)١(‏ ذكر ال برى فى تحفة اولى الالباب ص 5ه « ان القلم المحرف يكون الخط بهاضعف واحلى والمستوى اقوى واصفى والمتوسط بينهما احمد حالتيهما ٠٠‏ » وذكر ياقوت 
المستعصمى « للدواة ثلث الخط وللقلم ثلث الخط ولليد ثلث الخط » ٠‏ 

(؟) اورد الطيبى فى جامع محاسن كتابه الكتاب ص ١١‏ : « فانما اذا خرجت عن حدالسكاكين المتعارفة وغلظت , عوجت الشق وأمالته الى ضروب كلها مفسدة منها ان تغلظ السن 


الايمن دون الايسر وبالعكس واذا صار كذلك قل حمله للمداد واسمتصعب جريه فى الكتاب » ٠‏ وذكر ابن الصايمغ فى ( تحفة اولى الالباب ) ص 8ه « ٠٠‏ وبعضهم يششق القلم من قفاه وبعضهم 
يشقه من بطنه ٠ 6 ٠0‏ 


5٠.٠ 


يتبع شكل 0) و )١١5- 3٠٠١٠١‏ وشرحها فى صفحة 808-5650 ) . 
لفائف ( طوامير ) هن ورق البردى كتبت بخط عر بى قد يم وجدت فى « تل ادفون سئلة 9117 ب 9374 ب هاو 
بالقاهرة » انظ : .7 امع 171 .الع .1 عتنطم :ه2212 عطعاطههة .مقصطمء0 15[ملم 


ا 


1 ٌُ 2 ل 08 : 


بتبع شكل ( 50/8؟ ) وشرحها فى الصفحة 9م#م : 
تموذج الحروف الكوفية من الالف الى الياء بخط كوفى هبسط ومورق ومعشدق مما كتب فى مساجد البلاد الاسلامية « كتبها محمد عبدالقادر 2 بمدرسة تحسين الخطوط بالقاهرة سئة 
كلاه 06. : 


تموذج حروف الخط السنبلى الاستانبول نموذج اقدم حروف مطبعية عربية 


5 
4 4ط وى 
004 

645 


اخترع هذا الخط عام ١4١4‏ صاحب الخيال الخصب الخطاط عارف حكمت بن 


حروف عربية هع لفظها باللغة الالمانية من جدول الحروف الذى يعود الى « برن 


الحافظ حمزة وهو كما يرى خليط مستخرج من حروف الخط الديوانى ٠‏ كانت وفات 8 ا 2 5 58 39 
7 هارد فون برايدن باش النمساوى » فى كتذوخ 286.9 المحفوظ فى المكتبة الوطنية 

3 هذا الخط الستيل الخطاط ة ال : : 
سئة 914١م‏ 810 9اص وقد ذكر هذا السثيل ١‏ الرحوم صبرى فى همجلة الغرى النمساوية « فيينا » وهى اول حروف عربية طبعت فى اوروبا بمديئة ليون فى فرنسا 


الصادرة عام 19419//1 فى النجف الاشرف ٠‏ كما ذكره صاحب ( صوك خطاططر ) وتاريخ 


القرآن محمد طاهر الكردى المكى وقد رثاه بعض الشعراء الاترالك فى جراد ل ل سئة 1185م ٠‏ 

اذكار » فى استائبول فى قصيدة هذا مطلعها : 

آذرين اى هوجد خط ظريف سثبلى ١‏ شبهه يوقايجادينه حيران اولور جملهانام 

خط كل لالهء اوزنبق ده ايجاد ايله سن خط وخطاط فخر ابدر ذاتئله تايوم قيام 

يتبع الشكل ١07‏ ( نموذج لتطور حروف الخط الكوفى المورق ) ( نموذج لتطور حروف الخط الكوفى من المورق الى المزهر ) 
111( ده ماع د ذو .5 1ل 4 م 
ل لل لا > رز د اح 5ك لم ه 2< و 
اماه !1 سات - 4 21 4 3 1 0 
لسن 2 لك قياس 

1 1 ألا 7 0 0 م ل 3 5 71 


( من رسم الدكتنور احمد فكرى ‏ هساجد القاهرة ومدراسها ) 976١م‏ 


عندما اخذ الخط الكوفى فى العصر الفاطمى يتابع مراحل تطوره اتخذ اشكالا منوعة هنالخط المرهر كما ظهر فى شواهد قبور مؤرخه فى سلة 857اص وفى اوراق البردى ٠‏ وفى 
أراخر القرن الرابع ه ٠‏ انتقل الىالعراق والى بلاد المغرب ,2 وزعم بعض المستشرقين انها هى التى اهمدت القاهرة بمنصر الخط المزهر »2 وقد تضاريت اراءهم فى ذلك لعدة عوامل ,ء هو ان 
كل فريق هن المستشرقين يميل الى ترجيح كفة الحقل الذى يشتغل فيه ويختص بدراسته ٠‏ 


٠> 


مقتطفات من تقرير الدكتور ابراهيم جمعة الاستاذ المنتدب في جامعة بغداد ٠‏ 
يسم الله الرحمن الرحيم 
السيد الدكتور الامين العام للمجمع العلمي العراقي 
تحية وبعد . كلفني المجمع الموقر بكتابه رقم ”.1 في 1175/7/5 بالنظر في مسودة كتاب . الخط العربي منذ اقدم 
العصور وتطور خطوط القرآن لوؤلفه المهندس الحاج ناج يالسيد زين الدين وكتابة تقرير عنه من حيث خصائص الكتاب 

العلمية . 
وتشر فني ان اتلقى هذا التكليف وان اقوم بالمهمة وفيهاما يلى الراى في الكتاب . 

اولا - الخصائص العلمية للكتاب ٠‏ 

١‏ يعتبر هذا الكتاب موسوعة لتاريخ الخط بصفة عامةوتاريخ الخط العربي بصفة خاصة ألم مؤّلفه الماما شاملا لكل 
ما كتب عن الخط العربي بما لا زيادة فيه لمستزيد وهوؤالحال كذلك اشبه ما يكون بجامع الكتابات 
تغلب عليه هذه الصفة اكثر من كونه كتابا ذا خصائص علمية ولا يقلل هذا من قيمته في شيء بل لعله يرفع من هذه 
القيمة ويرقى الى نوع من التأليف لم تعرفه المكتبةالعربية بعد هو وضع « جوامع الكتابات » على غرار جامع 
الكتابات العربية الذى وضعه ماكس فان برشمالسوسرى ولم بيتئاول فيه غير عدد محدود من الكتابات 
مقروءة ومعلقا عليها . 

51 أن قدرة المؤلف على استيعاب كل ما اتى به من النماذج وكل ما جمع من شتات المعلومات عن مصادر عربية كلاسيكية 
وحديثة ومصادر اجنبية انما هي قدرة لا يستطيعهالا القائل الذين وهبوا أنفسهم لخدمة ناحية من نواحي العلم ٠‏ 
والحق ان الجهد الذى بذله المؤُّلف جمعا للمادة ونقلاللنماذج واستنباطا للحقائق ومحاولة للوصول الى راى لما 
ستحق الثناء والاشادة ويستحق التشجيع ف الوقتذاته. 

“ا واذا كان من المحتم ان نذكر لهذا الكتاب خصائص علمية فهو في الدرجة الاولى جمع بين طريقتي البحث عند 
القدماء والمحدثين أو بالاصح هو اثبات لآراء القدماءعلى علتها دون تمحيص بالاضافة الى الاراء الحديثشة التي 
محصها الممحصون . 

؟ ل وهو استجماع لا نظير له لكل ما كتب في الخط العربيعلى هيئة التقرير والاثبات لا على هيئة البحث الهادف الى 
الاستنباط واستخراج الآراء الجديدة . والكتاب برغم كل ذلك بالغ القيمة عظيم النفع لكل من بتصدى للتأليف في 
موضوع الخط العر بي وتطور خط القرآن ٠‏ 
ان السيد ناجي زينالدين يعطي الباحث الحديث درسا فيالصبر على احتمال المشاقوتكر يس النفس لخدمة العلم لدرجة تقرب 

من التصوف وتلك قيمة اولى من قيم الكتاب . انه يعيد الىالاذهان صورة المؤلف العربي في عصور الازدهار العلمي والادبي 

ويزيد عليه توثيق المادة بالصور والرسسوم على طربق ةالمحدثين . 
والكتاب جدير بالنشر في كل الاحوال فهو مادة غزيرةقل ان يضطلم بجمعها احد غير السيد المؤلف الذي توفر على 

المادة في كل مظانها وكرس لها نفسه بصورة منقطعة النظير . 
مقنطفاتمن تقرير الاساتذة الدكتور صالح احمد العلي عميد معهد الدراسات الاسلامية والدكتور عبدالعزيز مرزوق 

استاذ الآثار في كلية العلوم واوداب بجامعة بغداد ٠‏ 
عن الخصائص العلمية لكتاب م الخط العر بي منذ أقدم العصور وتطور خطوط القرآن « تأليف المهندس الحاج ناجي 

زين الدين ٠‏ 
هذا الكتاب في الواقع دائرة معارف شاملة تضمنت كلما يتعلق بالخط العربي وتطوره منف نشأته حتى اليوم . 
ويتجلى في كل صفحة من صفحاته التى تتجاوز الالفالجهد العظيم والوقت الطويل والمال الكثير الذي بذل المؤلف في 

سبيل اعداد هذا الكتاب . 
وان المكتية العر بية فقيرة غاية الفقر في هذا النوع م_ْالتأليف واذا ذهبنا نعد على اصابعئنا ما بين ابدينا من كتب 

عربية في موضوع الخط العربي ما تجاوزت أصابع اليد ان لم تقل عن ذلك . 
لذلك اعتقد انه من المفيد حقا ان بنشر هذا الكتاب اوعلى الادق ان ينشر جانب كبير من هذا الكتاب » بنشر الجانب 

الذى بمكن الاستفادة منه فائدة عاجلة والاجزاء التى لاتنشر يعاد النظر فيها ثم تنشر تباعا كلما سنحت فرصة لذلك ٠‏ الى 
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١ "5595 1١865 9‏ يفذك ى افدلا 5 /17ا88كظ1 ككل ٠.‏ واه /لاه ١‏ اق م98١‏ 4و١‏ 37 
4 لاوما و١1 ١‏ 4/ام١‏ عفرا 0 ١1894‏ لضفن 1١1918 ٠‏ مه 1١ 53 ١‏ الحفل 37 
4 مهما 105 4 اما لفن ٠.‏ 6589ظطظ1 18 9 احلذحلد انان 5 ا ١8‏ 5 
37 انالا ١1‏ 1 املك ٠. ١4‏ لا طون 9 1١‏ لور ١41 556 ١‏ 5 
3و «كما ١54‏ 1 8مك احلفرن 03 ١و١‏ 1 5 و١‏ أكىل ١‏ 1952 م١‏ 5 
37 أكم١ا‏ امكنلا 1١‏ احا لفن 3 ١‏ لحكرة 4م و١‏ لسن ١‏ ارلا تنكتن ٠.‏ 
1 ككما 1 1 1م8١‏ لففن * 1١‏ المارن 8 1١‏ كلل لا 5 186 ٠.‏ 
5 كما اللكريل لحل ؟مم١ا‏ يفخن ؟* ينا قف م4 115 غك ١86 11545 1١‏ .و 
3 1855 لكر ٠‏ 6ك انففرنا ؟ للا 155 37 1١‏ وعكىل 1١‏ 15 ك١‏ 03 
٠.‏ وكما لكر ِ؟ ه6ق18ك فقفن 5 الحلا دنار 37و كلاو1 كككالر 1 .1ك م١1‏ 3 
٠.‏ ككما 115 9 كما اوارفرا ١1‏ ا عقوف 37 ولا ينسنت 31١‏ ا ١14‏ ع 
إن /اكم١ا ١‏ ع /ا384١‏ إفذن ؟ لا يقاننا 5 ١518‏ ارت 1 11.8 1189 « 
1١1854 3‏ خرن 9 118848 لففنا 1١ 5 114 159 ١‏ انون ٠‏ 1ط ل خرن 7" 
0 8ط 1 م لحكلا لسن 1١19 ١‏ حورن ٠.‏ 1 حفن ١95 ١و6 ٠‏ و 
0 لين م١‏ 4 +89ظ اطلنن ١‏ ألو١‏ نل كن و١‏ ففن ١9 ا١وهأ ٠‏ ع 
١‏ الامم١ا‏ حورن م اوم١ا‏ 1 1١‏ كألو١ا‏ لحرت ه. تشددا فين 5 ؟هو١‏ روك 3 
لوغ فنك لشن 7ى3 18912 لضورة 59 ا 1 3 1 ارفخنا 5 إن حلا 184 ١‏ 
* مم١‏ لالض و 1894 لشف 1١‏ 1و1 1١15 7 1١‏ فين 84 ١65‏ إن فردا ١‏ 
؟ تفن || حضف 37 تدحا )| بحضضق 1١‏ 1 ]1 4ه؟١‏ 3 لفدن | يفن 6 هوهو | 5وم١ا ١‏ 
وا هل/ام١‏ لضن 5 لحلا كين 1 ن لحل 1١‏ ؟* كوا فين 4 ١965‏ 1 3 
3 لاما 1١115‏ 5 845صظك 1 ٠‏ العا النارنا 7 1١‏ يفف 37 1١ ١4 ١7/‏ 


ايضاح : اتخذ التقويم الجديد من ١5‏ اكتوبر ( د اكتوبر فى التقويمالقديم ) ١9815‏ ؛ ينظر : اطلس التاريخ الاسلامى . هارى ٠‏ و ٠‏ مازارد ٠‏ 
مطبوعات جامعة برنستون سسلنة 1١984‏ 

السنة الهجرية كما سنها النبى (ص) هى (04 او هه“ بوما فى احدىعشرة سنة من كل دورة قدرها ٠‏ سسلة ) ٠‏ والسئة القمرية تنتقدم على كل سملة 
شمسية بنحو ١١‏ يوما , واليوم بحساب المسلمين من مغرب الشمس الى مغربها ‏ وهذا يعقد تحويل السئين الهجرية الى سئين ميلادية تحويلا دقيقا ٠‏ وقد بدات 
السنة الهجرية كما قررها الخليفة عمر 2 من مغرب يوم ١١‏ بوليه سسنة 3751م( وهى السنة التى هاجر فيها النبى الى المدينة ) اى فى سهر سسبتمبر » لذا 
فائنا نستطيع ان نقرب هذا الحساب 'تقريبا سريعا بالمعادلة دين سسئة ١٠6لاه‏ وسلة للم ٠‏ مع حساب كل 907 سلئلة ميلادية ب و يكة هجرية قبل 
هذا التاريخ او بعده ٠‏ 

وترتيب الشهور الهجرية هو كما يلى : المحرم » صفر + ربيع الاول 2ربيع الثانى , جمادى الاولى , جمادى الآخرة ء رجب ء شعبان » رمضان , 
شوال »2 ذو القعدة , ذو الحجة ٠‏ ومنها شهور عدتها تلانون يوما . وشهور عدتها تنسعة وعشرون يوما ٠‏ 


ارقام التعداد الرومانية 
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لييتدا 


بيان مفصل باسماء الكتب والبحوث المشار اليها فوصفحات هذاالكتاب 


٠ ) هطبع استانبول‎ ٠١51 القرآن الكريم ( للخطاط الحافظ عثمان سنة‎ )١( 

(؟) صحيح البخاري ( أبو عبدالله محمد بن اسماعيل بنابراهيم بن المغيرة البخاري الجعفي المتوفى سنة 5050" ه ) نسعة 
أجزاء طبع مصر 51/8اه ٠‏ 

(؟) أدب الكتاب ( ابو بكر محمد بن بحيى الصولي , سنة55373555 ه ) ٠‏ طبع مصر القاهرة ١55١‏ هاء 

(5) كتاب المعارف ( ابو محمد بن عبدالله بن مسلم بن قتيبة الدينوري المتوفى سنة 51/1 ه ) » طبع القاهرة ٠ ١١05‏ 

(ه) شوق المستهام فى معرفة رموز الاقلام ( أحمد بن أبوبكر بن وحشية النبطي الكلداني سنة 55١‏ ه ) من « مكتبة 
المتحف البريطاني » برقم ((440.3:17)) ترجمه الى اللغةالإنكليزية العالم المستشسرق (ج هومر) نحت عن ان 

(ومعامةعقطه عتطمواعه:816 هه نوطططملةق فممعتعصة) طبع لندن علا م٠‏ 

(7) كتاب الاعلاق النفيسة ابن رسته المتوفى سسنة 58١0‏ ها ٠)‏ طبع ليدن ١89١م ٠‏ 

0) رسالة الوراقة ورسالة في القلم ( الجاحظ المتوفىسنة ه55 ه) ٠‏ 

(8) كتاب فتوح البلدان ( البلاذري الامام ابو العباس احمدبن يحيى بن جابر المتوفى سنة 1/ا؟ ه ) طبع ليدن 1855 م ٠‏ 

(9) كتاب المصاحف ( الحافظ ابي بكر عبدالله بن ابيداود الاشعث السجستاني المتوفى سنة 5١7‏ ه ) طبع مصر 
كم 

)٠١(‏ العقد الفريد ( أبي عمر أحمد بن محمد بن عبد رتهالاندلسي المتوفى سنة 55280151١1‏ اه ) طبع القاهرة لام 

01 الاشتقاق ( ابي بكر محمد بن الحسن بن دريد المتوفى سنة 55١‏ ه ) طبع القاهرة ٠ ١١1/8‏ 

(؟١١)‏ رسالة فى علم الخط والقلم ( ابى علي محمد بن مقلة الوزير المتوفى سنة 52/7 ه ) مخطوطة بدار الكتب بمصر ٠‏ 

٠ مخطوطة بمكتبة العطارين بتونس‎ ) ٠-٠٠ رسالة ميزان الخط ( ابى علي محمد بن مقلةالوزير‎ )١*( 

)١5(‏ الكتاب وصفة الدواة والقلم وتصريفها , ابى القاسمعبدالله بن عبدالعزيز البغدادي مؤداب الخليفة العباسي ( محمد 
المهندي 5557 501 ه ) , مخطوطة برقم 055057 بمكتبة فاتح :استانبول ٠‏ 

)١5(‏ أصناف الكتاب ( ابى على محمد بن مقلة الوزير ٠٠٠‏ ) مخطوطة في الخزانة العامة برباط الفتح بالمغرب الاقصى 
راي الا 

(15) كتاب الوزراء والكتاب ( ابى عبدالله محمد بنعبدوس المهشياري المتوفى سنة ١الاه‏ ) طبع مصر لاه ااه 

)١(‏ رسائل اخوان الصفا وخلان الوفا » شرح خيرالدينالزركلي ( لم يتفق المؤرخون على أسماء المؤلفين ) تاريخها 
تقريبي 5/5 الالاا ه طبع مصر ١5510‏ ها ١958‏ م * 

)١6(‏ عمدة الكتاب وعداة ذوي الالباب (الامير المعز بن بادسس “55١‏ 5550 ه ) مخطوطة فى المكتبة الوطنية بتونس 
« العطارين » ٠‏ 

(19) التنبيه على حدوث التصحيف ( حمزة الاصفهانيالمتوفى سنة "97٠‏ ه ) مخطوطة برقم 41١7‏ فى دار الكتب 
ند مدق * 

٠ ) الاكليل ( ابى محمد الحسن بن أحمد بن يعقوببن يوسف بن داود الهمداني المتوفى سنة 5595 ها‎ )٠١( 

) الفهرست (ابى الفرج محمد بن اسحاق الوراق البغدادي المعروف بابن النديم المتوفى سنة هم" 5 5ؤلا ه‎ )5١( 
طبع دروت 1م‎ 

(؟5) تاريخ بغداد او مدينة السلام (الحافظ ابو بكر على الخطيب البغدادي المشهور بابن الخطيب , والمتوفى سنة 
5ه ١5‏ جز طبع القاهرة تكأكده 

(59) الصاحبي في فقه اللغة ( ابى الحسين احمد بنفارس المتوفى سنة 59550 ه ) طبع القاهرة سنة 8؟؟١‏ هاء٠‏ 

(55) المحكم فى نقط المصاحف ( ابى عمرو عثمان بنسعيد الداني القرطبي المتوفى سنة 555 ه ) طبع دمشق سنة 
5 هاء 

(5؟) المقنع في مرسوم مصاحف أهل الامصار ( ابى عمروعثمان ٠٠٠٠‏ ) طبع دمشق سنة 5059اه ٠‏ 

(<؟) رسالة في علم الكتابة ( الشيخ أثيرالدين علي بنمحمد بن العباس ابو حيان التوحيدي المتوفى سسنة 4.0٠‏ ه ) 
من مجلة المعهد المصري للدراسات الاسلامية بمدريد سنة 1/5١ه ١155‏ م٠‏ وطبعدمشقسنة ١10١‏ بتحقيقابراهيم الكيلاني ٠‏ 

(1؟) شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم (نشوانالحميري المتوفى سنة "لاه ه ) طبع برل », ليدن 1915م ٠‏ 

(28؟) معجم الادباء- (ويسمى ارشاد الاريب الى معرفةالاديب) (ياقوت بن عبدالله الحموي المتوفى سنة 3757 ه) طبع 
القاهرة لاه ٠ ١‏ 


(59) تحفة الرامق ( ابو الحسين اسحاق البر بري التميمي المحرر انظر صفحة الفهرست ص )١*‏ ( كشف الظنون ج1١1‏ 
ص 557 ) ٠‏ 

(١؟)‏ الدرة الثمينة فى أخبار المدينة ( ابن النجار المتوفى سنة 515 ه ) مخطوطة بالمكتبة الاهلية بباريس رقم ١750‏ عر بي 

(١؟)‏ أساس البلاغة ( الزمخشري ) طبع القاهرة سنة١5؟١‏ هاء 

(55) الرسالة العذراء ‏ تأليف ابن المدبر 2 ينظر مجلة المباحث عاصمة نونس ٠‏ 

(؟) وفيات الاعيان وأنباء أبناء الزمان ( ابن خلكان المتوفى سنة 534١‏ ها ) 1 اجزاء طبع مصر سنة 954١م ٠‏ 

(5؟) لسان العرب ( ابى الفضل ابن منظور المتوفى سنة ١١لااه‏ ) طبع بيروت سنة 57/5ااه ٠‏ 

(5؟) معالم الكتابة ومغانم الاصابة ‏ عبدالرحمن بن علي بن شيت القرشي ( القرن 5لا ه ) ٠‏ طبع بيروت 1291م * 

(37؟) شرح ابن الوحيد على راثية ابن البواب ( ابن الوحيدالمتوفى سنة ١الاه‏ ) طبع تونس 19512 * 

900؟) نهاية الارب في فنون الادب ( النويري شهابالديناحمد بن عبدالوهاب المتوفى سنة ؟لالاه ) 180-1١‏ مجلداً طبع 
مصر 19119 ٠‏ 

(58) المقدمة ( عيد_الرحمن بن محمد بن خلدون المغر بي المتوفى سنة 8١8‏ ىه ) مقدمة كتاب « العبر ديوان 
المبتدأ والخبر ٠»‏ المشهور باسم المقدمة ٠‏ “* اجزاء طبع القاهرة ١101‏ والجزهء الرابع تحت الطبع عدى كتاب العبر فهو "ا اجزاء 
طبع القاهرة سنة 15/5اه ٠‏ 

(59؟) صبح الاعشى في صناعة الانشا (الشيخ ابى العباس احمد القلقشندي المتوفى سنة 4١١‏ ه ) ١5‏ جزءا طبع مصر 
كام 0 

(50) ثمار القلوب فى المضاف والمنسوب (عبدالملك بنمحمد الثعالبي) طبع القاهرة سنة ١555‏ ها ٠‏ 

)5١(‏ تحفة اولى الالباب في صناعة الخط والكتاب ( عبد الرحمن بن يوسف بن الصايغ المتوفى سنة 840ه ) طبع تونس 
1971م ٠‏ بتحقيق هلال ناجي ٠‏ 

(؟4) شرح شواهد المغنى 2 وتاريخ الخلفاء (جلالالدينابى الفضل عبدالرحمن بن ابى بكر السيوطي المتوفى سنة 
ه) طبع مصر 151515 ها ٠‏ 

(؟5) جامع محاسن كتابة الكتاب ونزهة اولى البصائر والالباب ( محمد بن الحسن الطيبي سنة 408 ه ) طبع بيروت 
كتكلامء٠‏ 

(55) شذرات الذهب فى اخبار من ذهب ( المؤرخ عبدالحي ابن العماد الحنبلي المتوفى سنة ٠١89‏ ه ) طبع مصر 
86 ه ء في 5 مجلدات ٠‏ 

(ه:) كشف الظنون عن اسامى الكتب والفنون ( مصطفىعبدالله حاجي خليفة ٠١1/١‏ اه ) طبع استانيول : السيوطي : 
طبقات الخطاطين ( كشف ج ” ص  ) 9١‏ كمالالدين عمر بنأحمد بن هبةالله ابن ابيجرادة العقيلي الحلي المتوفىسنة 1/اه ه) 
انظر كشف الظنون ج١‏ ص 1750" ٠.‏ 

(53) العالي ب طيقات الخطاطين ( كشف ج ؟ ص 5١‏ )عونالدين ابو المظفر بحيى بن محمد الوزير المتوفى سنة 05٠‏ له 
ارجوزة فى الخط ٠‏ (كشف ج ١ص‏ 85) ٠‏ 

517) حكمة الاشراق الى كتاب الآفاق ( دار الكتب المصريةرقم 51/49 تأليف الشيخ محمد بن محمد بن محمد بن عبدالرزاق 
الشهير بمرتضى الزبيدي في سنة 1١١85‏ ه ) طبع القاهرة؟17*١  ١155‏ وله تاج العروس ٠‏ 

(58) التعريف والاعلام » فيما أبهم فىالقرآن من الاسماء الاعلام ( السهيلي وتصحيح محمود ربيع ) طبع مصر سنة5ه؟١‏ 
وفيه كلام عن الخط , وينظر : المزهر للسيوطي , والاوليات للعسكري ٠‏ 

(49) تذكرة الخطاطين المسمى بامتحان الفضلاء ( مرزاسنكلاخ ) طبع ايران سنة ٠ ١5968‏ 

(60) خلاصة الاثر (محمد امين الشامي سنة ١١١١‏ ه)طبع القاهرة ٠‏ 

٠ءماككا العبر في خبر من غبر (الحافظ الذهبي) طبع الكويتسنة‎ "0١2 

(05) اللمعة الشهية في نحو اللغة السريانية (يوسفداود مطران) طبع الموصل سنة 855١م‏ * 

(05) انتشار الخط العر بي (عبدالفتاح عبادة) طبع مصرسنة 6١91١م٠‏ 

(05) رسالة الخط (الشيخ أحمد رضا سنة ١585‏ ه) ٠‏ 

(0ه) تاريخ الخط العربي (محمد فخرالدين) طبع القاهرةسنة ١551لا‏ ها ٠‏ 

(7ه) السجل التاريخي للكتابات العربية (ماكس فان برشم) يضم وصف العمائر الاسلامية في الشرق الادنى وما عليها 
من كتابات مقروءة نشره المستشرقون « فييت وكومب وسوفاجيه »على أجزاء منذ سنة 1951 ظهر منها الى اليوم ١5‏ جزءا يضم كل 
منها اربعمائة كتابة مرتبة ترتيبآ تاريخيآً وموصوفة وصفاموجرا ٠‏ 

ل/اه) تاريخ اللغاتالسامية (اسرائيل ولفنسون) طبع مصرسنة 1١58‏ ه, ٠ 1١9199‏ 

(0) دائرة المعارفالاسلامية (فسنك_ ترجمة محمد ثابت) طبع القاهرة سنة 1955 م ٠‏ 

(09) ايضاح المكنون في الذيل على كشسف الظنون عنأمي الكتب والفنون (اسماعيل البغدادي المتوفى سنة ١5559‏ ه) 
طبع استانبول 196898 ٠‏ 

(0) قصة الكتابة العربية رقم ؟ه من مجموعة اقرأ(ابراهيم جمعه) طبع القاهرة /ا551١‏ م ٠‏ 

٠ دروس اللغة العبرية (يحيى كمال) طبع دمشق سنة8/ا؟١ ها‎ )31١( 

(؟3) الفباء فاروق (الياس عكاوي) طبع مصر سة5؟95١1‏ م٠‏ 

5 الخط العر بي وتطوره في العصور العباسية (سهيلةياسين) طبع بغداد سنة 19535 م - 

(15) مساجد القاهرة ومدارسها (احمد فكري) القاهرةسنة ٠95600-195١م٠‏ 

(60) تاريخ الخط العربي وآدابه (محمد طاهر الكردي)طبع القاهرة سنة 1559 م ٠»‏ 


اليف 


(37) الحضارة القديمة في الدنيا الجديدة «ه يضم الهيروغليفية المايوية » (فرانك هيبن ترجمة م ٠‏ الصياد) طبع مصر 
31و9١ ٠‏ 

390) أصل الخط العربي وتاريخ تطوره (من محاضرات ليتمان فى الجامعة المصرية 2 نشر مجلة كليةالآداب سنة5014اه٠‏ 
نقوش خربة معين ‏ خليل نامي دراسات عن جنوب جزيرة العرب مع مقدمة بقلم المستشرق الفرنسي شارل كوينز ٠‏ 

(66) حروف التاج (عبدالقادر عاشور) طبع القاهرة سنة958١‏ م ٠‏ 

(19) تاريخ العرب قبل الاسلام (جرجي زيدان) طبعالقاهرة سنة 1959م ٠‏ 

٠ تاريخ الحضارة القديمة (طه باقر) طبع بغداد سئة١1901 م‎ )7١( 

* هل 1989م‎ ١11/1 تاريخ العرب قبل الاسلام (جواد علي) أربعة أجزاء »طبع بغداد‎ )/١( 

(؟/) فهرست نما يشكاه خطوط خوشنويس تعليق ٠‏ طبع طهران ١548‏ ه باللغة الفارسية ٠‏ 

(؟“/) رهنماي كنجينه” قرآن (بهرامى) طبع طهران سنة58؟١‏ ه باللغة الفارسية ٠‏ 

(5/) بيدايش خط وخطاطان (عبدالمجيد) طبع مصر سنةه54؟١ه‏ باللغة الفارسية ٠‏ 

(1)1/5 « نمونهاى جنداز خطوط خوشنويسان » ( دكتر محسن صبا) طبع طهران ألواح مذهبة بخط تعليق ٠‏ 

« بحوث المجامع العلمية التي عقدت في مصر حول موضو عالكتابة العر بية بأقلام أعلام الفكر فى العالم الاسلامي » نشرت 
فى المجلات والصحف ٠‏ 

(5/) مجلة الثقافة (الدكتور عزام . اسماعيل مظهر ,سراج الدين باشا) طبع القاهرة سنة 955١م ٠‏ 

(7/) مجلة الآداب (احمد زكي مولوي , حامد الميلجي »عبدالعزيز باشا) طبع القاهرة سنة ل1991 م ٠‏ 

(/ا) 'نيسير الكتابة العربية ( ابراهيم الابياري ) كراسة طبع القاهرة سنة 968١م ٠‏ 

(1/8) مجلة الهدف (الاستاذ محمد ابراهيم) طبع القاهرةسنة 1951١‏ م ٠‏ 

(9/) الاهرام (بنت الشاطى) طبع القاهرة سنة ٠ 31951١‏ 

٠ 195١ قافلة الزيت (عباس محمود العقاد) طبع القاهرةسنة‎ )8١( 

(81) اللسان العر بي (علاءالدين الفاسي) ٠‏ سنة ٠ ١9506‏ 

(86) مجلة طهران ( ضياء الدين طباطبائي ) طبع طهران سنة 19353 ٠‏ 

(89) نراث الاسلام (لجنة التأليف والترجمة والنشر)طبع القاهرة سنة ١9551‏ م « أجزاء مترجمة » ٠‏ 

(85) « مميزات الاخشاب المزخرفة فى مصر » (مجلة كليةالآداب) طبع القاهرة سنة ١1605‏ « مجلدات عديدة » ٠»‏ 

(80) مهس الاسلامية حتى زوال الدولة الاخشيدية (مصطفى طه) سنة ٠+ ١9865‏ 

(87) سومر (دار الآثار العراقية) المجلد الاول والثاني سنة ١9156‏ طبع بغداد ٠‏ 

(81) الخط الكوفي (احمد يوسف) طبع القاهرة سنة؟ه؟١‏ هاء 

(84) الخط الديواني (لطفي غزلان) طبع القاهرة سنة؟ه؟١‏ ها + 

(89) مدرسة الكوفة ومنهجها (ادكتور مخزومي) طبع بغداد سنة 191/5ا ها ٠‏ 

(40) الباز الاشهب (ابراهيم الدروبي) طبع بغداد سنة5/ا؟١‏ هاء 

(91) مجلة معهد المخطوطات بجامعة الدول العر بية « عدةمجلدات مسلسلة » طبع القاهرة 1565 ٠‏ 

(؟5) مجلة المعهد المصري للدراسات الاسلامية (الدكتورعلي سامي النشار) أجزا مسلسلة طبع مدريد 0196817م8 ٠‏ 

(99) البغداديون : أخبارهم ومجالسهم (ابراهيم الدرو بي) طبع بغداد سنة 1154م ٠‏ 

(95) « ديوان النقايش العربية » « ونقائش المنستير »(سليمان مصطفى زبيس) طبع تونس سنة 150808- 1950 ٠+‏ 

(95) نهاية الارب في فنون الادب (النويري) طبع القاهرةسنة ١91/5‏ ها ٠‏ 

(97) خطط الكوفة (ماسنئيون) دار الآثار العراقية في بغداد ٠‏ 

(919) الكتاب العر بي المخطوط (صلاحالدين المنجد) طبعالقاهرة سنة ٠195م ٠‏ 

(94) كتبوا على الطين ( محمود حسين الامين ) طبع بغدادسنة 1955م ٠‏ 

(99) الخطاط البغدادي علي بن هلال (سهيل انور) ترجمةعزيز سامي ومحمد بهجة الاثري » طبع بغداد سنة ١1/0‏ ها ٠‏ 

٠ م193١ الخط العربي , نشأته , مشكلته (أنيس فريحة)طبع بيروت سنة‎ )٠٠١( 

٠ تشحيذ الافهام بما يحسن من الابهام (ابراهيمالعصفوري) مخطوطة بمكتبة العطارين 2 تونس‎ )٠١١( 

», احدث الاكتشافات الاثرية في اليمن (احمد فخري)ص 55" الى 5875 من المؤتمر الثالث للآثار في البلاد العربية‎ 0٠١ 
٠1١93٠ مطبوعات الادارة الثقافية بجامعة الدول العربيةسنة‎ ٠ م‎ ١9809 فاس‎ 

٠ ١9ه/ فنون الاسلام (زكي محمد حسن) طبع القاهرةسنة‎ )٠١*( 

٠ ديماند ب ترجمة احمدعيسى ) طبع مصر سنة 1195م‎ ٠ الفنون الاسلامية ( س‎ )0٠١5( 

* أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية(زكي محمد حسن) طبع مصر سنة 198953 م‎ )0٠١5( 

٠ الشرق الاوسط (جورج سارتون ورفقاؤه) طبعمصر سنة 1985 م‎ )0٠١( 

٠ ه1595520م‎ 1١555 مجلة مدرسة تحسين الخطوط الملكية طبع القاهرةسنة‎ 20٠٠١: 

٠ تقريباً»‎ «١ ١9355ةنس الزخرفة (عبدالحميد يوسف) طبع مصر‎ )٠١8( 

٠ الحضارة الاسلامية ( آدم ميتز ) استاذ اللغا تالشرقية بجامعة بازل بسويسرة‎ )0٠١9( 

٠ 1951١ توحيد كتابة الجروف العربية (علي حسن محمد)طبع القاهرة سنة‎ )٠٠١( 

٠ ١99:5» حروف التاج (محمد علي مكاوي) طبع القاهرةسنة‎ )1١1١( 

(؟١١)‏ الآثار الاسلامية في الاتحاد السوفياتي ه تركستان ٠‏ ( نشرته الادارة الديئية لمسلمي آسيا الوسطى ) ٠‏ 


ل لحف 


(؟١١)‏ العمارة فى صدر الاسلام ( كمالالدين سامح ) طبع مصر سسنة 11م 0 
)١١5(‏ الفن والفنانون المسلمون ( انطونيو غريسياخاين )طبع مدريد سنة ١196م ٠»‏ 
)١١5(‏ الحياة الدينية لمسلمي الصين (دار الطبع والنشر للقوميات) طبع بكين في الصين ٠ 1١9805‏ 


( كراسات لتعليم الخط بأقلام مختلف الخطاطين ) 


(113) كراسة محمود جلال الدين طبع استانبول /1511اه ٠‏ 

٠ طبع استانبول‎ ١5937 - ترجمان خطوط عمانية ومجموعة خطوط عثمانية  محمد عزت وتحسين‎ )١١17 

)١1١14(‏ كراسة محمد موسى , طبع القاهرة سنة ١50١‏ هاءوكراسة عبدالرزاق عوض طبع مصر سنة ١814‏ ها ء 

٠ كراسة علي ابراهيم المدرس ؛ طبع القاهرة 8515اه‎ )١١19( 

)٠٠١(‏ كراسة المحاسن الخطية (أحمد نبيه الغمراوي ومحمد محفوظ) طبع سنة ١١6٠‏ هاء 

)١١١(‏ الفن العربي (حلمي حباب) طبع مصير سنة550١‏ هاء 

(؟5١)‏ قواعد الخط العر بي (هاشم محمد البغدادي) طبع بغداد سنة 195/8 م ٠‏ 

(*؟١)‏ خط الرقعة (محمد صبري الهلالي) طبع بغدادسنة 1959م ٠‏ 

٠ فن الخط العربي (السيد ابراهيم) طبع القاهرةسنة 1955م‎ )١١5( 

٠ كراسة الخط (محمد الشبوكجي) ١٠11م تقريباً‎ )١١( 

٠ ها‎ ١751 يازي جشتلري ( محمود عباس التركي ) طبعاستانبول سنة‎ )١١3( 

1؟١)‏ كراسة حسن قرين آبادى ‏ طبع استانبول سنة 5 اها ٠‏ 

٠ 37541952-1855 الكراسة النونية ( الشيخ عبدالعزيز الرفاعي )طبع القاهرة سنة‎ )١6١8( 

٠ ١؟؟8ةنس يازي رهبري (محمد فواد) طبع استانبول‎ )١659( 

٠ الخط الواضح (كامل البابا) طبع بيروت سنة958١ د خط رقعة»‎ )٠٠١( 

(0) الكراس الجديد (حسام شتيته) طبع القدسسنة ١١940‏ خط رقعة, ٠‏ 

(؟5١)‏ دفاتر الكتابة الرقعية ( نسيب مكارم ) سنة ٠ ١9955‏ 

٠ ه‎ ١١05 كراسة نفحة الحرمين (محمد طاهر الكردي) طبع مكة المكرمة سنة‎ )١*5( 

(5؟١)‏ كراسة الخط العربي ( السيد ابراهيم ومكاوي )طبع الحكومة المصرية سنة 19805 م ٠‏ 

٠ تقريباً‎ ١91415 كراسة الخط الواضح (محمد عبدالرحمن) خطاط مصلحة المساحة المصرية طبع القاهرة سنة‎ )١1٠0( 

٠ م تقريباً‎ ١19151 كراسة السلاسلالذهبية ( نجيب هواويني ) طبع القاهرة سنة‎ )١١5( 

٠» كراسة بدائع القلم ( محمد مرتضى ) طبع مصرسنة:1958م‎ )١5 

(168) مجموعة ( شوقي ) طبع مصر سنة 1954م ٠‏ 

* م195٠ السلاسل الحديثة ( فؤاد نوفل اصطيفان ) طبع بيروت سنة‎ )١1١9( 

ر٠4١)‏ مجلة حوليات الجامعة التونسية العدد ؟ سسنة933١‏ م (محاولة في الخط المغربي ‏ أ هوداس) نشر هذا 
البحث في المجاميع الشرقية الجديدة باللغة الفر نسية في مؤتمرفيينا سنة ١48/457‏ م تحت عنوانءمتطفعطهة]ة وسطلمءة'نآ عند أودوظ 

)١5١(‏ كتاب الصناعتين » ( لأبيهلال العسكري ) » طبع الاستانة سنة 1519 ها ء 

٠ م19٠9 العمدة . (لابن رشيق ) الطبعة الاولى سنة /ا1‎ )١55( 

* م159١ ترجمة خليل عزيز شطا , مراجعة , وتقديم عدنان بن ذريل» دمشق‎ ٠ ) مبادىء علمالجمال ( لشارل لالو‎ )١5( 

٠+ ه١115١8 كراسة عبدالرزاق عوض » طبع مصر سنة‎ )١55( 


اللصادر التركية 


٠» م‎ ١9558 ه) طبع استانبول سنة‎ ١١١ تحفه* خطاطين (مستقيم زاده سليمان سعدالدين50-01151‎ )١50( 
٠اه‎ ١١٠١٠6 خط وخطاطان (ابو الضياء توفيق) طبع استانيولسنة‎ )١55( 
٠ اسماعيل بايقال ) » موزل صتعتلر « الفنون الجميلة » : طبع استانبول » سنة 1959 م‎ ( )١15 
ا رن الني! ليت انياكت‎ 
٠ (محمود يازر) , « مفتاح الكتابات القديمة » :طبع استانبول سنة 1145م‎ )١54( 
.لاط5ةذة1 .22262 ل تاصطهة]ة .1تتطقصسة قصسسط0 اعدلتموظا الوق‎ 82 
لدطصةأه1 ,لمصسوكد .24 .:5[ة820 دم‎ 1955. ٠ كمال ) « أواخر الخطاطين » طبع استانبولسنة ه198م‎ ٠ (رم‎ )١59( 
٠. م‎ ١168/ (متحف السلطان سليمان القانوني) : طبعاستانيول سنة‎ )١6١( 
.لدطصوذه1 .1958 .أوتومهة85 سقصرزه1ها5 دقألاد5ة أمتصوك1‎ 
٠1١96095: » (اكرم حقي) , م خطاطي عهد فاتح وصناعةالخط‎ )١5١( 
.لدطصهأو1 .لعلو .له .أأمصو8 غ8 16 أردلامالو8 عرو طلغةم‎ 210. 12. 53. 
٠ 1935-1954 الخطاط احمد قرهمحصاري (سهيل انور) طبعاستانبول سنة‎ )١15؟(‎ 
1 ,لناطصهةؤو1 ,ج276 اترقطية لق .28 ,تمدمتطود1ة أعصسطث اهائة‎ 1948. 
,عهة8 لقصتهكة .لصع ع سمدده2 11211 أدائة11‎ 8. ٠ الخطاط حافظ عثمان ( كمال ) طبع استانبول سنة 4م‎ )١6؟(‎ 


5١١ 


),١:(‏ الخطاط محمود جلالالدين ١505‏ ها ٠‏ 35 .مهجم .8ه .أقههئ5 منةلءاهاه قتاسطوكة اماو 
)١65(‏ أنواع الخطوط التركية « العربية » وبعض الفوائد طبع استانبول سنة 1908م ٠‏ 
5 «وجه .5.ق .مواوع1ا8 أمردظ المقنة5 ه56 أن 1لأود0 أهولا 1 
)١55(‏ (نورالله تلجين د أبي آيوب الانصاري » خطاطيأ يوب » طبع استانبول سنة ٠6م ٠‏ 
00 .لدطدذةأة1 .ستول طقتلعهة «ه16غهااة8 مامسرط 
)١١9‏ شيخ الخطاطين حمدالله الاماسى (يروفسور أ٠سأنور)‏ « وملك جلال » طبع استانبول سنة :1568م 1958م ٠‏ 
8 .1953 .189765 ولطد8 .ل ,2 .2201 .201ه2ك طنالنالسفظ 1ل وترمفقسق 
(164) الخطاط نظيف بك طبع استانبول سنة 195315 م ٠‏ .63 السطهماة1 .صمصمة ل عدوكة .30 ,عرو مم21 كمائدكة 
)١159(‏ الخطاط محمد شوقي (أ٠س‏ أنور) طبع استانبول؟959١ ٠‏ 5 .لوطمماة1 .موجهتة ‏ 8ل أعاوو8 4مصوطه36 ذمافدظ 
)١١(‏ الخطاط مصطفى راقم لاه/ا1١8571١‏ (أ٠سء٠‏ أنور) طبع استانيبول سنة 196095 ٠‏ 
5 .ه11 .5.ة 201ه181 ستعافظ دكهاأك بكلا أداذةظ 
)١3(‏ مالك آق سيل (الرسوم الدينية التركية) طبعاستانبول سنة 1951م ٠‏ 
7 0لمدطدقاذ1 .«ملدومه8 أداط 606 11عنظ1 - لودطلفق 131111 
)١7(‏ (سجل الوقفيات) , مديرية الاوقاف العامة طبعاسستانبول 1988م * 8 يحمملهة .أمتمم همه اتاد 
)١37(‏ (هزار كرادلى زاده احمد عطأ الله) محراب الفريحالاخظر ٠‏ طبع استانبول ١5808‏ م ٠‏ 
55 .لناطدةغ15 (( 1421 - 824) ) أطومط 811 ذقهوطع10 1ئو26ا 
(0535) (دار الشفاء سيواس) ه5١1‏ هاه طبع استانبول؟96١1‏ 576 .1953 .1232055115351 5119783 
)١76(‏ (الخطاط مصطفى عزت قاضيعسكر ١595‏ هعطبع استانيول “1985م ٠‏ 
535 .مهجم .4.5 1226 5كهأكنا]! «ععادة2ة؟1 اواج 1 
)١137(‏ (الخطاط اسماعيل حقي آلتون بزهر) طبعاستانبول سنة ه198 م ٠‏ 
5 .1اط2هأة1 .172762 .4.5 نومع طصمالق لعلو [أقمذ1 
)١350‏ ( الخطاط محمد أسعد يساري زاده 5١15اه‏ )طبع استانبول سنة 1569م ٠‏ 
5 .لدطهماذ1 .«ه29 .8ه .تومه 8550 0مصعطء]1 
)١74(‏ (الخطاط اسماعيل زهدي ‏ شقيق راقم ١565١)طبع‏ استانبول سنة 1987م ٠‏ 
53 .لدطضوذه1 .موحد 1.5 .01مهو2ظ الطهة اأهدذ1 أوأنوظط 
)١39(‏ الخطاط شفيق بك ب 1419 طيع استانبول سنة 1591م * 1953530 الوطصموة .مجم .قله ع8 لكه8 أماغوة 
)١7١(‏ ( رئيس الخطاطين الحاج كامل اكدك ١875‏ )طبع استانبول 1985م ٠‏ 
4 اللتاطصةة15 .مهجم .5 انالف انسدة ده 
)١0١(‏ (الخطاط سامي أفندي ايتقيلة اجزاجي م6 موكوردرمان 2 طبع استانبول سنة 1١9535‏ م 
2 1اط0هم15 .12632 تمره81 أعدمه8 01مه851 أصددة أماا 8 
)١179(‏ متاحف الآثار التركية الاسلامية طبع مطبعة الدولة , استانبول سنة 1999م ٠‏ 
9 .1دطصهاأة1 .أ#وططة8 زوه2ن26 (م16عودظ دصوأو1 576 عاجن1 


الصادر الغربية 


: » (برانجي) » « الآثار العر بية في قرطبة واشبيليةوغر ناطة‎ )١15( 
2842370157 ,ه8دء © أع56*51116 ,002006 06 2201680165 65 31865 626 0تتاطه360 ر(26 غلناة61)‎ 28:15, 1839. 
الآثار العر بية في مصر والشساموآسيا الصغرى » :.1846 ,قاعة2 ,ومدمصتكة متفة "3 ذه مأعر8 36 ,روأمرع8 "0 ووطوعة ولمعصسمه34‎ ١ )١70( 
: » (بريجز) , «العمارة المحمدية‎ )١ا/5(‎ 
82816058 )34.8.(, ,ق3ة2 002هة:018 ,02400 ,6ش أ ش28163 قطة أمرع18 هذ معماءمالطءمة نو0مسسقطهكة‎ 24. 


80186011217 الفئون العربية » : ,قلعو ,وطوعة قاع ذونة ,(قعل3)‎ «٠ , (بورجوان)‎ )١1/90 
موجز الفن العربي »: .1892 رقاعوم ,وطودة نمه[ وق فأعودط‎ « )١78( 
(جابيه) , « الفن العربي » : .183 ,قاعو" روطدعة نعفانة ر(تعوطلة) قن‎ )١17/9( 


6 (حوميث مورينو) 2 م الغفن العر بي الاسباني‎ )١١( 
01182-34018517 0 ,136هوم1813 وعة ,111 .7601 - وطوجممهكة منانة - وملوطمصلة  105 ماققط [مصومه1 وطوعة ونعك 181 ,(امتتدةك8ة)‎ 10 
1 ,معتسدوقتط انق [ه0 1762:581م‎ 8530414, 1. 


21182 «(دييز) , « تاريخ التقدم الاسلامي » : ,1915 رهناءة8 رتوطاه7 مفطممتسماءة +36 امصمكة وذ ,(غقد8)‎ )1١8١( 
)24266 7 26.11-57( (نبيهة عبود) « كتابات عر بية على خطوط البردى »رقم مديرية الآثار العراقية م مم00‎ )١8:؟(‎ 


.“858011 124814 89 ماعره1 أمعءتماملط أجوموط رروعمائة عأطوعة صذ 5ه16ل0طام 
«١ )١189(‏ العمارة الاسلامية » : 
.929 - 916 .مم ,11 .5601 راقة سهزوموة2 02 تزهممو8 ,20215 طضذ رفوم قضة وه1ممماء2 ,8 ,وعماءمائطء4ة متصواو1 
)١85(‏ (سوفاجيه) , « الكتابات العربية في مس جدالبصري »: 
1 ,تمصطكههة© ,قلعة2 ,65 - 55 .زم .2211 1006 ,هلدز8 ,80928 36 260500666 ه[ 06 828599 قهدلامتءقم1 قم ,(صهه1) '85419406183 
)١1485(‏ (فان برشم) و (شترز جوفسكي) , « أميده » : .1910 ,هممط 201301 ,وةنصك ,500039815 81823 8 23-818801834م 
)١185(‏ ( كر يسويل )2 « مسجد عمرو »: 


1 ,روماه هنآ ,222111 روصده'3 ,وأهاهه 021 ونج15هغطءعق*0 ,قتمعصة1 غدلذفصآ'1 36 شذغه811 ,دممتسة 06 66هودمم وبآ ,(.1.3.0) :011887171511 
,121-66 مم 


١" 


, بلدان الخلافة الشرقية » : .180 ,وع10«طسد0 ,مأقطجن!ة0 معوأقو8 قطغة 02 05صقية1‎ «١ )١181/( 
٠ ١98014 نقله الى العر بية بشير فرنسيس وكوركيس عواد ٠مطبوعات المجمع العلمي العراقي سنة‎ 
(هرتز فلد) م سامرا وزخارقفها » : .1923 ,عناء8 ,طاتتمفسهم:0 مصلوة لصن و«ممصو8 صمم موغصو8 م06 عاعمستطءققصة71 عوط‎ )١186( 
: » (كومب) و (سوفاجيه) و (فييت) ,2 « مرجعالكتابات العربية‎ )1485( 
0014818, 541317861513 ,وعتة0 هط ,.قاه؟ 12 رطوعة متطمدمع نم08 فتوأعم1مصمعط0 وعتمارومه8 ,771771183 به‎ 1931-1980. 
210851556 )5.0.(, الآثار العربية في اسبانيا » : .181 ,دمفهمة ,مم كتدولاصة موتطوعة ه25‎ «١  )يفروم(‎ )١16١( 
: » (هاملتون) , « تاريخ المسجد الاقصى‎ )١9١( 
181423111:1017 )8..777.(, ,رطه0همط ,6ناو18405 قي قط 2ه 281567 1نمتاطعدمة8 عط‎ 1.0.4, 
اولغ كاربر ) زخارف العمارة الاسلامية‎  لهريد‎ ( )١5؟(‎ 
,2ه00دمة ,1500 - 800 .4.2 مملهممءه2 115 220 ععناكن0 مختطوعق عتمسولة1 .8111 منوط‎ 4. 
: » (جروهمان) » « الكوفي المزهر‎ )١9*( 
680236411 بتوقتط116 ,213 - 1853 .هم ,11 .201 ,قتأقامعم0 دمة ر,عتكدك1 ل6غهأ8102 5ه اأسعسمماءجة2 تراجو8 سه صنو0 عط ,(1ئ4201)‎ 
2-6 (رونار) » « دائرة معارف الحضارة العر بية‎ )١95( 
52013885 ,2هة620أطاقة ,موذقطسولط  .د81 طوعة فط .صمنغه 0111 عأطوعة 5ه 6015دمماءترعمظ وداعمه0 ,(نزلمم]8 جه معطمع:5)‎ 8, 
:- (فان برشم) 2 « موسوعة النقوش العر بية‎ )١56( 


10 18 و0 وو«طصوكة 195 عدم و5غتاطت2 ووعتمدة308 رعامروظ ,علفموط 1656 يمستصوءاطممة صسصدزام ه125 كنامه0©_,(:ة]3) ,572411-818:0131511 
.1894 ,قلهة2 ,211 ومده1 ,وعلد0 مه وكتأدعصوع1 عنوتعه[مقط 4 


: » الاخشاب المنقوشة بالكتابات‎ «١ , ) وايل‎ ( )١195( 
1718111: )3 هط ,(وعلة0 مق وطوعق 116866 مق لدععدة 0 عنوه21]©) .ععادواصسة381 مدوممظ'1 4 'تاوددز عطمهموام8 6 ؤ5أه8 دمآ ,(23+10 همع‎ 


1 ,ععنة0 
)١9:(‏ (اأنلار) , « الباب العربي لكنيسة واسط » : 
7 ,قامة2 ,10 ,9 .هم ,11 رقصده1 رقاقة عتوو8 065 هانه2ة0 بعطدعقة 1ئها8ه2 صمو اناك 5زهه10[ه80 معامة]1 يل وقذاع15 بآ ,(ه[1نمد0) 521481 
(15) ١م‏ الزخارف الكتابية في آثار القاهرة الفاطمية ٠‏ 
.6 - 36 .صم ,1936 ,17211 ,عاميزة ,ومنو ,ومنو مه 5هلتصسلاه1 كأمعم ممم 065 عتتوتطمهموام8 «موة2 هنآ 
)١199(‏ « الازارات الكتابية الاسلامية » : .1920 ,كنعوط د اوقد8 ,مة4معطعطة1 27 ,موعلوطموزط - حلتسة ,مملسدطتتتمطو5 عطعءمتسوات1 
)5٠١(‏ (فييت) , «المشكاوات والقناني الزجاجية ٠»‏ : 
.1920 ,هاج م1 ,(6 1ه تل مطسم مقدولة دل لدصفصة © عنتجه1ة)ة0) ,6 التفصسظ عممه7؟ مه وه 11أمغهاه8 اء كوصصمآ ,لدماكة6) ,117111 
ديه « مواد لموسوعة كتابات عر بية » 5 


6 وه«طصوكة 169 عدم و16اطنا2 وع«تمصة]1 ,11 ممه رعامرع1_ ,عناموط ومن1 ,نامع أطقعة اتصطصهنام م125 كنام002 نا ج20 _عتتجواع 14266 
0 ,11 -- 1 ومره” ,ععنة0) دق علمذمعاع0 ونعه[مقطعع ة "0 5تمعهده. شسطتاكم1"1 


(؟١5)‏ م التواث شيح ألعر بية » : 
.1860 - 1957 ,صعلاعة .561 - 558 .رم 1 .701 ,18016105 2169 ,م11 ذه 5للعدمهلءتزعمظ فط هذ رمسوكعطوعمة 
)5٠١*(‏ هواري (حسن) وراشد (حسين) . « شواهدالقيور»: 
89 .1932 ,لماه هآ ,(وعلة0 تل وطوعة 86556 حل أد«غدة © فصعه 0321 ) ,1 .701 ركو مقةع6صد1 58165 ,(ماعدكه15) اعطعد8 8 (موددة11) ,11434125 
)39١5(‏ (نبيهة عبود) , (انبثاق الخط العربى الشمالي) 
.339 .معفعتط0) ملأوططهقة ؤنطو]ة8 عر8 .أمامء5 وأطوعقة طنعن2 مط؛ 2ه وكزه مط 
)3١5(‏ (كتابات على البردي ٠‏ نبيهة عبود) 
ص2 ,لزإسوععاارآ عأطوعة هذا وونلسا5 .252897آ عصساه؟ ومتكمءتاطدط ‏ بلمتدمع0 مودعتط0 ذه بكاوم لدت مط 
)5١5(‏ (كتابات ابن البواب بمكتبة جستر بتي ) 
.1955 بستاطدمء:18 .2.5 8 الإموصطاءط عوقوو «عأففط0 فط صذ أمتعءكسمو]8 طوسسح8-للى م15 وصوندت فط 
)29١10‏ (نبيهة عبود) ١‏ (انبثاق الخط العر بي القرآني) ٠‏ 


16 نلق اقكصواع0 قط صذ مأمتمءتسسمو]ة سدعدكة فط 5ه «ملغامموده0 11د 8 طنل؟ ,أشعصمماء1267 عتمموعمد1 115 همه أملمو8 وتطوعق عط ذه ودزه عط 
.أأمططهق ذنطج2 و8 


)50١8(‏ (خطوط عربية وفارسية من مخطوطات شرقية منايران وآسيا الوسطى . أصدرته مطبعة الأدب الشسرقي في 
موسكو طبع الاتحاد السوفياتي سنة ١13*‏ من القرن ١9‏ الى9١‏ م« باللغة الروسية » ٠‏ 
)090١9(‏ (مارجليوث) ‏ (كتالوغ الاوراق العربية البرديةفي مكتبة جون ريلاند بمانجستر) ٠‏ 
.5 .7.8.4 ,أاآ 1 رطنت تامعمة]8 .2.5 .8 ا#عأمعطومة8]1 كه الإعوءطاءة ملسقائز8ه صطم3 فطغ صذ أعترمدم مأطوعق عطذ ذه عدوم 1هنو0 
)5٠١(‏ (فهرس المخطوطات العربية لمكتبة جستر بيتى -دبلن _) ثلاثة أجزاء ٠‏ 
.8 الإسصعط4 .ل عسطناعق (لصقالوء1) صتاطس8 .أمععممعوع1 عتطوعة عط ؟ه أذارة لمم 4 .توموعطارة برأخدءظ8 «مأففط0 فط 
)5١١(‏ (درينجر) «كتابات الشعوب القديمة » : 
2 .1100555 324 كممتعط1 .هم0همة - (معوستعتط 10و ع يسننلم]1) ومعو2[1 قهة مع1ممه2 تمعتعمة 
(؟١5)‏ (ارنولد وأدولف كروهمن م الكتاب الاسلامي » 3 
1 رعة2 .0015ش «مووع2هع2 قصة ,لامصم4ة .]1 موصه1 عزة نيط ,عاده8 علصرواة1 ع1 
(9١5؟)‏ « الفترة الاسلامية المبكرة , من القرن السابع حتى القرن الثاني عشر للميلاد » ٠‏ 
للمقصسطه 0 5 1دقكى .12 ج82 “دهده طنأشلو؟2 مطة مذ طاصعمو8 قطغ درهم5 0ولمء2 عتم 1515 نراموظ فط 
)5١5(‏ (لوي جاي لين) « حياة نبي الاسلام محمد » : 
1921 .سه قط مارآ عوط 8011065 وقوصلط0 ممم ,0ومتسعطه34 2ه عتارة ى أعطممع2 «دتطوعق مطل 
(١١ك)‏ (دي ساسي) 0 والمحلة ل سيوية سنة ١851/‏ مم نظرة جدبدة حول التاريخ للححاز ) ٠‏ 
(1838 - 1788 تزمو5ة .2 .1827 .عنولغواق4 1قصعده1) .856032 052 ووطوعق يفك 06 ومزمكقلط'[ عند كنوععمة ع«توع مم2 
)5١3(‏ رج أدلر 2٠‏ 
.(1834 - 1756 «ولقة .[) 17 .2 22 3 1 ب[ 0 0 (1 121 0دمغلة ستصممء نه 03:0 70تاترمنان مسساخلمءهه لم امعو : ابلطم .ل 


(10؟) (ماركس) كتاب لعالم حجة في ميدان الآثار الاسلامية (الفن الاسلامي) ٠‏ 
.(1946 ,55ة2) 2:ق151 بآ 0 أعق'انآ : 21480415 .6 


5١1 


2514© (اسبانية الأثرية) قصورها ومساجدها 
.2218 ,140 ,ماامو1ة - نأطنة8 عنناوطنة1 32 836 ,140 رقهم1501 ,ثأءستعممهة ‏ .16هاتعستممكة ‏ 401115 152رآ 


)5١19(‏ (دريقر ٠‏ جي ٠‏ ر) «الكتابة السامية » : .1948 بدمقصمة .وستفته؟7 ملغتسو8 : .6.8 ,8159818ط 
)5٠١(‏ (درنجر دافيد) « الالفباء» ٠‏ .1948 رادم +219 رأوطقطملك ه12 : 245912 ,688 218:13 
(1١:51؟)‏ (جينسن هنز) د قصة الخط » ٠‏ .1952 ,عه «مصصد8 ,نقتسطء8 عمق ملطعتطءة© : 141318 ,382151820 


(529) ( لدزبارسكي ) « الالفباء فى علم الكتابة السامية الشمالية » ٠‏ 
.4 - 173 .2 .كلنطمموام8 معطءئ نغ 1صة8 20:4 صذ رأعطقطملق 1225 : 24 ,111218815151 


المصادر التي نبحث آراء علماء النظريات الأكاديمية التي تحتمل كثير من الوجوه 
)١(‏ النظرية المصرية : 


(599) لينورمان » « اختبار حول انتشار الالفياء الفنيقية » ٠‏ 
1# 85 .2 ,1 ولوتصعطم نعءطقطملة'1 06 155ؤهههم0م 18 عند أدودك : 01813111311 الاظارآ 
(5515) (اي٠ديروج)‏ » «بحث الاصل المصري في الالفباءالفنيقية » 
,رصمو تسصعطم نوطقطول4ة 06 فسهملنمميع18 عمتوامه'1 عمد وعاممعكة : 28801011 .12 
(ه؟؟) (ج٠هاليفي)‏ , « ارتباط علم الكتابة وعلم الآثارالقديمة السامية » : 
.56 .2 (1901) 122 .5701 ,فصوتاتصسء8 ونتعم1معطعة '0 نه متطصوععام0”85 وومسداه1ة : 84119717 .ل 


(؟) النظربة السيئائية : 


(595) (فلندررز بترى) » د ابحاث في نشسوء الالفباء في سينا 6٠ت‏ 
.2 كوطقطملة فط 2ه «متففصده8 وط' ,1906 ,هه0همط ,تهصذة طذ وعطءموءمه8 : 215118115 1112112185 


5519) (ألن كاردنر) ء « الخط السينائي » : مط :1917 «مفهمة تمسق 5ه دملامتعوقم1 :6480171818 .18 الفللة 
« الاصل المصري في الفبأ السامية » بأوطقطمل4ة عتاتصوة مط 2ه منعا0 ممتامو8 
« صحيفة علم الآثار , ٠‏ ,6 ,111 ,1916 ,نإعهامعقطوعهق ممنامجع8 مطذ ذه [مسدمك 


(58؟) (مارتن ٠‏ سير نكلك) انبثاق ونشوء الالفباء وتطورها من الخط السينائي : 
1 رمعقعتط0 2ه كوأزوعه لم0 ,ردم أأمنمممما تمسذة فطع صدوع2 فسعسسحماه7ه06 ر0سصة وقلع 15 زؤأوطعطمل4 عط" : 01:10 52121511 11481117 
(5595) (كورت سيتة) : « اكتشافات جديدة في الخ طالسينائي 6 


1 .1186 .لط ,وستغام .2 اكلقطعصوو 1715‏ و0 .[م1 م06 ترم معط تمطعة 27 ,... ط#اقطء8 .أهماة ماعاءء0 عتمم قلط 01 
. 


*) النظربة البابلية « ومود"اها : ان الخط الفنيقي مشتق من الخط السماري » 
(5620) ( دبليو ٠‏ ديكه ) : « أصل السامية القديمة » معطمو تصة 15ل 065 ع2ناممة172 26 : 21801515 .59717 
(نشرفة < زدمج ) : « الفياء الخط المسماري الآشوري الجديد © ٠‏ 


.102-16 ,31 لوم 72346 أختصعطهولئه15 «وطنمتعرة35ه6م ‏ 68 قصة وأءطقطولفق 
(؟59؟) (افء ر ديلتيش ) : « طرق الكتابة القديمة 1897.6 مصمادرمائتمط5 مهندم اء4 65 ومدطعامامظ و2 : 211:118501 .2ط 


(599) رأفا.رء هومل ) :م علم اصول السلالات البشرية وجغرافية الشرق القديم » 0 
.54 96 .2 ,1925 رقغصةكع0 «هغلى 5ع وتطصدءومهة قصه ونههامصطغظ : 2101131151 .18 
(5655) (رء بيء٠‏ بي٠‏ دهورم ) : « الفبا السامية الجد بدة » ٠‏ 
,1 .815 ووووظ :1930 ,4 طذ8 متجوظ ,مسوأغتصوة أوطقطم[ة 761دممد 55 : 25013015 .28.2.2 
(590) ( مهنز باور ) -8 تفسير رموز كتابة الواح الخط المسماري 3-6 
,1950 188116 ,وتسعطاة و2 دوج ساو عه تتعطءذائه15 068 عطدمه ‏ كأمامةة ::84018818 2854118 
(د؟5) (آف١ ٠٠‏ سكيفرو جارلس ) : 5 4115 508141881188 .1844 


5917) ( قيروليود ) : « فى سورية » .1950 - 1929 ونمر8 هذ : 5718:01:15 


(4) النظرية الكريتية « الايجيئة » نسبة لبحر ايجة (© 


و4؟5) (راف آرء ديتوريوس ) : « أصل الالفياء الكنعا نية » عقتاطمة2 17 صهق عوطو1 : 58:4181018:118 .15 
00 .6 بصتاءه8 ,ماءطقطمل4. «دفطءوتههممدة؟1 065. 
إقضفة (لهمان) : نشوء الالفياء .54 2.067 ,1919 ,25214 روأوطقطملة 5ه3 اتغصدعاعه8 جم : 11:517141111-84121 


(51) (هرمن شنيدر) : أصل أصوات الالفباء 
.1913 رؤمطقطم41 معطءكااتصومط2 65 عصتصمة5 فطوداغه 12 16 : :501819111811151 515114411 


(41؟) ( كتاب العالم ليدز بارسكي ) فى مقابلة الخطالنبطيء الخطوط العر بية القديمة_الصفوية والثمودية واللحيانية 


هلامآ 1 ,موأطوعة - «ممم1 هذ وقامظ «عصله طعدطوية؟ : (وسصافدظ مستلد ).42 128 1 بعلتطمهموام18 مطوفتغتصوة «م؟ كتمع سعطم18 .1 31 0 
2 و و9 


(552) (ذ١٠ويتنغ)‏ فى اشتقاق الخط العربي ورحلته الىالحجاز ٠‏ 
1914 11 ,1889 مصمقاعة 1 ,مقتطدمة «وصم1 صذ ونزهظ مهصأهة طعصطوعة1 :(03 81011111 0301:1118) 


١5 


(555) النص باللغة اليونانية ٠‏ كتابة الالفباء السامية : ( هذان كتابان هما أوسع المظان للخط العربي ) 
ر©1168طهم86 15 2821508 10282101133 التناتوععائرة ‏ 16 ,تملام 21 1<5 قتصهلهعثة 8ك ,515111110411711 1215081211011 008215 -1 
.0868 رقلعة2 .لع طمهعوهم 12 
(545؟) ( قائمة بالخطوط السامية ) : نشرتها جمعية الخطوط السامية الوطنية ٠‏ 
6 ,28513 ,56901116320 12562121012302 قتام:001) تال 5102لطتطده0 18 ع2 236116 ,51811311018 21161842131383 25212101815 2 
لم211 


(5565) ( لدزبارسكي ) بحوث فى الخطوط السامية 
8 ,1898 ,تقسنلة17 ,صع أ أ تعطعقص1 ,صعالةصسووكتاة ذقطمم علتطمةم1م1 صوطءةة ت1تسوع 2050 ه36 طعتاط م22 ,1:]22848:8511 21411 
.1912 ,هة5ة16© ,111 ,1903 .0165568 ,11 ,1901 ,سودقة1 ,1 بعلتطمهمع1م15 وطدكشتمموة عقي 


,766 ماة ‏ ,2همماوط 2]8‏ ,عتقصوعة ,موتعتصومط 2‏ ,ووعطه18 ,مألطه360 : مناه لام 18551 مللتصسوق8 - طذمه27 5ه ع1لهه80-ئزهة1' ل رعامه0 .0.4 
.05 ,022050 طوتوول 


(557) ( كروهمن ) بحوث فى الخطوط الاسلامية والتار يخ الحضاري : طبع فيينا /1951 ٠‏ 
,1 24و88 ,94 ,سه ة#تعطهوطصة 1‏ 1213556 عطو15ه81560 - وطدقتطم030لقط 2‏ صما كقطءفصودة1791 عه قتصع0دطلة عطءداوجم و0 


.هوم قسطءوده"1 عسدالسقطط4 
.1867 رهنة؟1 ,لنه'9 ,أتطموموه2212 وطءقتطهجةق سمقسطه 0 400512 ,1 لفصوظ ماطعتطندوعجم لم1 قسن وتعمائط2 وطءنتصة151 ع2 


(5159؟) بحوث فى الخطوط السامية واللاتينية والاغر بقية والكنعانية والتدميرية : بيروت ( لفتمان ) وغيره ٠‏ 


تأشاضء127 ,تاقءهأططة 6 ,تسممتوعاوة 0 تسحطه لام تمعكم1 كنارره 0 ,تمده أ أهر1 تسمتهدل ام مس1 مومه رعصوتاتصمة وتطودموتم8 "0 وستمامودةه 
1م تنقعتعوسف هه 5ه مصولادعتاطدم عط ذه ]1 نصوط) ‏ «مناص مم1 ملائمصو8 رمطقصةقا1 ,1930 رطغدمسرةء8 ممرصساهم 46 قماغ معككمز وه 
١ر,فتجه7؟‏ 26 ,(1905 .ووه .40 مو عو .30166) صماءتعطءكه1 وطعءقتموعرساد2 ,ستعطهموط0ه8 1900 - 1899 هذ كتمزة ما صمناتهومظ8 
,هكل00 © ,(1901- 1887 .فى ,قطمه10) وعلهمأسعتمه فنعو [معطوعة'0 نه عنطدرذعجتم4”18 5م2106 ,أمطقط .7.8 ,1868 رنقع من أغتصهة ومأكممعومة ولوعفدة 
6610 ,082616810 .ل زط ,**150223:8"' ,169 .مم ,0غط1 ,158 .مم ,(1933) ,21757 وصده1 ,رهلعز8 ركده لام مم1 علأنسوق طم280 2ه عامه8 بره 
ا ان ا 


(558) دراسات مشرقية » ووثائق وانعامات سلطانية عثمانية تاريخية اسلامية ( س٠‏ م٠‏ سترن ) الجزء ” ا وكسفورد 
وكو1 ٠.‏ 


61 فونل8 ب ومالوعصقطه عطءوتطه151 مرو 5أمعصجه120 ,111 .901 ,«مماج؟5 .2 0ظة مدهغ8 .8.31 5غ6ن0ن55 لوكدعنم0 
(3«ماعدعقطه عتطم يلع2816 فده موطعطملةق كسعتعصة4) 


(559) اغا اوغلو محمد « تجليد الكتب » 
.5 بتمطعمة صصة .تإعمسصاصة 0 طأصوعا11 مطط 2ه عسنةصتطامه8 دهنلوة2 ,أعسصعطء31 ,آآئ464-001 


بتننبيبب-ب-ب-ببا-بببباابريب سي يي يس لبلب ب 

*) يقول المؤرخون كانت اقرب حضارتنين كصر القديمة هى الحضارةالسوهرية فى وادى الرافدين وهى الحضارة التى ظهرت مند الالف الخامس 
قء١م‏ والسوهريون 2 هم السلف الحقيقى الذى توارثه الساميون وبقال ان اول امتزاج بين اولئك السومريين وبين الساميين حدث فى عهد الملك سرجون الاشورى 
ه ٠٠78؟‏ قءم ماء أما الحضارة المتاخمة للحضارة الحصرية القديمة , فكانت الحضارة المينوئية الموكونية التى ظهرت فى جزر بحر الايجى » وكربت - وصقلية 
وسردنيا » ووصلت الى قمتها فى جزبرة كريت  ١4٠٠ 7 1٠٠‏ قم فاصبحت الحضارة الايجية ام الثقافة اليونانية والهلينية » والتى علها اخذت روما واوروبا 
اللاتينية عامة » فتاثير الساميين على هذه الجزر كان قديما جدا ٠‏ 


ملحوظة : ان ها كتب فى موضوع الهجاء والكتابة » ونشاتها 2 وتطورهايكون مكتبة عامرة جدا اكتفيئا بذكر بعض هذه المصادر باقتضاب كلى يستطيع 
طالب المكزيد الرجوع اليها ٠‏ 


ن الف 


أرقام رقم 
الاشكال الصفحة 
© 
د 
هو 
1 
زفقكاة 5 
5 0 
53 0 
4١‏ 5 
1 535 
ع4 يفو 
135 56 
9١ 535‏ 
6١١‏ تون 
1١ 17/‏ لك 
ردلا 5 
1١5‏ ه: 
/7ع5١1‏ 4 
دك ١‏ :5 
151 دن 
لديا /اه 
156 3 
ارخف 7ع 
5 :37 
فى 43 
إزذفا 0 
ا هم 
5/9 ك4 
55 515 
اين 54 


5 1 ا 1 آلآ 0 0 


صفحة منهصحف بخطكوفي منسوب للامام علي بن ابيطالب «عبدمناف بزعبدالمطلب » منالنجف الاشرف 

صفحة من مصحف بخط كوفي قيرواني من مكتبة جامع القيروان 

الاهداء : بقلم المؤألف ٠‏ 

فاتحة الكتاب : بقلم الدكتور يوسف عز الدين 

كتابة حروف الابجدية المفردة للخط العر بي والنبطي » والمسندوفروعه 

كتابات أثرية تعود لملك تنوخ بخط عربي قديم بلغة ارمية 

كتابات أثرية من الرخام وعظام الاكتاف والشواهد والمحاريبوالمنائر بخط نسخي قديم وكوفي من 
القرن الاول وثلئي محدث من المساجد من شتى الاقطار الاسلامية 

كتابات بخطوط كوفية من مصاحف كتبت على الرق منسوبةللخلفاء الراشدين 

صفحة من مصحف منسوب لابن مقلة ( ؟/1؟ ‏ ااه ) وكتابة من جزء من صفحة بخط مصاحف 
المدينة مؤرخ سنة /115ه 

صفحة من المصاحف المبكرة كتبت بالنسخي القيرواني القديم »من غربي افريقيا 

صفحات من مصاحف كتبت بخط كوفي من أمصار اسلامية منالقرن الخامس الهجري 

بعض الرسائل التي بعث بها الرسول الاعظم |1 ''لوك وامراءالجزيرة العربية 

بعض رسائل كتبت على آوراق البردي « يايبروس » بخط نسخي قديم تحمل اللغتين العربية واليونانية 
من القرن الاول الهجري 

وثائق كتبت على أوراق البردي فى القرن الثاني الهجري بخط نسخي قديم 

نماذج كتابات من مخطوطات قديمة كتبت فى القرن الثالث الهجري بخطوط عربية متطورة مختلفة 

صفحة من مصحف كتبه ابن البواب سنة ( 91؟ه ) ٠‏ وكتابات أخرى له بخط ثلثي وبسملة بخط طوماري 

صفحة من مصحف كتيه ابو القاسم سنة ( 584؟5ه ) ٠‏ وصورة( خارطة الارض ومخطوطات كتبت سنة 
(5559578ه) 

كتابات كوفية على نقود فارسية ضربت فى عهد الخلفاء الراشدين ومن بعدهم 

كتابات كوفية على انسجة تحمل اسم الخليفة المعتمد ( 555 ه ( وغيرها 

كتابات بمختلف الخطوط العر بية على الاسلحة والادوات والاواني والقناديل وصتاديق العاج المزخرفة 

كتابات زخرفية بخط كوفي وثلثي على الاخشاب وكراسي المصاحف والتوابيت والابواب 

كتابات مذهبة من مصاحف منسوبة لصلاح الدين الايوبي بخطياقوت المستعصمي ومصاحف من الروضة 
الحسينية بكر بلاء والنجف الاشرف ومصاحف من الملايوومصاحف فى غاية صغر الحجم ومصاحف 
مملوكية للسلطان بيبرس ٠‏ ومصاحفكتبها عبدالله الصيرفي البغدادي ومصاحف لعبدالرحمن ابن 
الصايغ ومصاحف من الاسكوريال باسبانيا ومن شمالىافريقية ٠‏ ومصاحف من تربة مولانا 
جلال الدين ومصاحف كتبها كمال الثاني وحمد الله الاماسى والقره حصاري كتبت للسلطان سليمان 
القانو ني ٠‏ ومصاحف كتبها علاء الدين ومير عماد الحسني والجاحظ عثمان ومصطفى بن عمر الايوبي 
وقهودجي باشي ابراهيم وعلي عسكر ويحيى حلمي وزين العابدين وغيرهم ٠‏ 

سورة الفاتحة من مصحف ترجمة آياته بلغة ( خميادو اعجمية )اسبانية 

كتابات من مخطوطات قديمة تضم مختلف الخطوط النسخية في شتى العلوم من القرن السادس الهجري 

نماذج كتابات بخطوط تكرونية ومغربية » نصوص عربية وسريانية للمقارنة 

نماذج حروف الألفباء المغر بية القيروانية والاندلسية المفردة وابجدية «ما ستخلص منأوراق البردي من 
مكتبة فينا والمتحف البريطاني ٠‏ 

حروف الفباء الخط الكوفي السوري والكوفي الايراني والكوفي العراقي والكوفي المصري المزهر والمورق 
( ينظر فى الاستدراك فى آخر الكتاب ) ٠‏ 

بسملات متشابكة منوعة الطراز وألواح زخرفية متراكبة الكوفيالمربع على اختلاف الاشكال المورق والمزصر 

رسم هندسة الحروف التي اخترعها الوزير ابن مقلة وكتابات بسملات بخط الطومار والثلث الجليل 

تصاوير الاحرف على طريقة الاستاذ ابن البواب لحروف الثلثونماذج سطور كتبها ابن البواب وياقوت 


5 


بسملات كتبت بقلم التوقيع وحروف مفردة للرقاع والتوقيم وغير ذلك ٠‏ 

نماذج كتابات ( الاقلام الستة عشر )2 ونماذج كتابات الاقلام الستة 

نماذج من كتابات اسد الله الكرماني , وعبدالله الاماسي , واحمدقره حصاري » ونصير المنشي » وزدين 
خط 2 ومصطفى دده وبير افندي والحافظ عثمان وعبد الرحيم الجزيري 

سملات غريبة التخطيط ومصاحف وغيرها من الالواح 

حروف خط الثئلث وموازينها بالنقط من كتابات اسماعيل الانوري وراقم والبروشكي ومحمد شوقي 
وعبدالله خلوصي ومحمد مونس ومحمد عزت معلم حسن الخط 

اإسماء مواضع فى قط القلم ورأسه ووجهه وحرفه وشرحته وجلفته والقصية والسن وصدر القلم 
والخرطوم » وتشكيل حروف الفباء خط الثلث وما يتوالد منها ومصطلحاتها بالالفاظ الخطية ٠‏ 

القاب ألفباء حروف الخط الثلثي ٠‏ 

نماذج اشارات الحركات الاعرابية , وكتاباتسطور للمشقكتبهامحمد عزت , وسامي ٠‏ وهاشم محمد 
ومحمد راشد والحافظ عثمان ومصطفى حلمي ومحمد الو صفي وصلاح ناجي والحاج حسن رضا 
تعلم الخط والموسيقى وماجد ؛ وهاشم محمد ونجيب هواويني وعمر وصفي وحافظكامل والحاج 
احمد كامل رئيس الخطاطين وعبدالقادر واحمد حمدي تزجان وعبدالغني ونسيب مكارم ومحمود 
جلال الدين وشفيق بك وراسم افندي الطرابزوني ومير محيى الدين والحاج احمد عارف الفلبوي 
ومحمود يازر وحامد الآمدي 

نماذج الواح زخرفية بخط ثلثي منكتابات الحافظ عثمان وغالب الفوزي ونعمان الذكائي وسفيان الوهبي 
وصالح السعدي وابراهيم نامق والسلطان محمود خان العثماني والمهندس سعد الله ؤغيرهم ٠‏ 

نماذج ألواح كتبت على هيئة متراكبة « متشابكة » تضم اسماءالنبي الاكرم محمد صلى الله عليه وسلم 
كتبها خوجة بكر وألواح أخرىكتبها مصطفى راقم وبسملة على ميئة طائر وألواح بالثلثالجلي متقابلة 
متناظرة كتبها محمد شفيق وراسم وألواح على هيثئة قنديلية وغيرها ٠‏ 

نماذج ألواح ثلثية على هيئة سطور كتبها نظيف بك ومحمد شفيق السيفي وزهدي ونائلي ٠‏ واسماء 
الخلفاء الراشدين بداخل دوائر و « تراكيب » كتبها حسني وحسين حسني والحاج احم دكامل 
وفائق واسماعيل حقي وغيرهم على اشكال منوعة ٠‏ 

كتابات بخط ثلث منوعة الاشكال منكتابات الحاج احمد الكاملومحمد امين ومحمد توفيق وعبد العزيز 
وعبد القادر احمد ومصطفى راقم وعلي الدروش الفضلي » ولوحة رب يسر متراكبة الحروف , وسورة 
الفاتحة وأحاديث نبوية شريفة وأدعية متراكبة الحروفلمختلف الخطاطين المتقدمين 

كتابة متراكبة نصها : رب ,سير وسورة الفاتحة ٠‏ 

نماذج الواح زخرفية بخط ثلث جلي من كتابات عبدالقادر احمدوفهيمان ومن كتابة الخطاطين المحدثين 
ونجيب هواويني وحامد الآمدي ومحمد صالح الموصلي و محمد عارف بشسكطاش وزهير ووهيج وعلاء 
الدين الجركس ومحمد علي حيدرلي وعبدالرؤوف ومحمدامين والحاج احمد كامل 

نموذج لوحة تركية النص بخط ثلث من كتابة احسان بك ولوحات متراكبة متعاكسة التناظر على هيئة 
قنديلية كتبها عمر فائق وألواح مزخرفة الاطارات كتبهاسامي افندي وكتابات على هيئة حروف 
الواو تضم اسسماء الانبياء كتبها عبد القادر 

نماذج لوحة زورقية الشكل وتراكيب زخرفية أخرى من كتابات محمود مصطفى كتبت بخط ثلث جلي 
وديواني وثلث وتعليق من كتابات عبد القادر وعبدالعزيز الرفاعي والعشري واسماعيلحقي وجميعها 
تضم آيات قرآنية وحكم ٠‏ 

لوحة مزدوجة التناظر بخط ثلث وبسملة على هيئة كمثئري ولوحة قرآنية متراكبة الحروف كتبها بدوي 

صفحتان من مصاحف شهيرة كتبت بخط المصاحف « المحقق والثلث » كتبهما عبدالله الصيرفي البغدادي 
وعبد الرحمن ابن الصايغ 

نماذج الواح زخرفية بخطثلث جل من كتابات حسني الدمشقي و محمد علي مكاوي ورأفنت افندي وبسملة 
قنديلية كتبها عبدالله زهدي 

الواح متراكبة كتبها محمد صبري الهلالي وعبدالقادر واحمد كامل ٠‏ 

نماذج محدثة لالواح زخرفية متشابكة وقنديلية من كتابات عبد القادر وحداد بخط ثلث 

نماذج سملات متراكية ومتعاكسة وبيضوية كتبت بخط ثلثه انه منسليمان وانه بسمالر حمنالرحيم » 
وآيات قرآنية من كتابات صبري وحسني وعدلي ومحمدوصفي والرفاعي ومحمد ابراهيم وحليم 
ومحمد اكرم بك ومحمد عزت الكركوكي صاحب الكتابة المخرمة ٠‏ 

اشكال من الزخارف. الهندسية العربية تتضمن كتابات مزدوجة متعاكسة التناظر من الآيات القرآنية 

ألواح دائرية الشكل فيها كتابات بخط ثلثي زخرفي متشابك من كتابات محمد عارف وحامد وشوقي 
ومحمد علي صابر 


أرقام رقم 
لاشكال الصفحة 
أفرين ٠٠6٠٠١‏ 
٠٠6١١ 5‏ 
ناد .و١٠١٠‏ 
را ١٠١‏ 
ا" 1١١‏ 
لكان 1.15 
"5 15 
نحن ١١‏ 
1١ 7/ 55‏ 
:2 15 
/ ليلدل 
1١. 5:4‏ 
/اهء 1١8‏ 
١6 56‏ 
كع ه١1‏ 
5:5١‏ لل 
/ا55 كول 
واه /ا5 1 
كلادج 1538 
الك اكول 
رفك فل 
لفن 1١7/5‏ 
5ه كلا١ا‏ 
نان ليلا 
موده 148١‏ 
انان ما 


نماذج من الالواح الزخرفية « تراكيب » بالخط الثلث على شكل دائريوم ربع والكمثريوالسطور المستطيلة 
من كتابات حقي وهاشم محمد وسلمان وماجد ومحمد صالح وعبدالغني والسيد ابراهيم والرفاعي 


7و 


نماذج ألواح زخرفية بخط ثلث جلي وثلث تحمل اسم النبيالعر بي محمد ص وآيات من القرآنالكريم 
من كتابات ٠‏ محمد صايم وهاشم محمد والسيد ابراميم وغالب صبري الهلالي وحقي بك بلطجي 
أوغلو ومهدي صالح الجبوري وحامد والبابا وكمال الارد ني والحاج كامل ٠‏ 

نماذج صفحتان مذعبتان بخط المحقق والريحان كتبهما حمد الله الاماسي ٠‏ 

عنوان خط النسخ وحروف الالفباء النسخ الموزونة بميزانالنقط ونماذج من أقلام القصب والجاوي والجلي 
وبعض الحروف المركبةلتعلم المشق النسخي من كتابات هاشم محمد وسالم وحافظ تحسين واحمد 
عزت والملا علي الدرويش ورسا ومحمود الراجي 

نماذج صحائف مزخرفة من مصاحف كتبها يحيى الصوفي ومحمدأمين عزت والحافظ عثمان وبوردوري 
قايش زاده حافظ عثمان ٠‏ 

نماذج ألواح زخرفية بخط الثلث والنسخ من كتابات : مصطفى الايوبي واسماعيل بزعلي والحافظ عثمان 
وعبدالقادر واسماعيل المحاسب واسماعيل البغدادي ونموذج اجازة منحت للحافظ مصطفى من 
الخطاطف راقم » وكتابات كتبها عمر الوصفي كاتب السراي وحلية السعادة كتبها محمد عزيز والواح 
كتبها محمد شاكر الرجائني » ومصطفى عزت والحافظ تحسين ومحمد درويس 


"١‏ نماذج حليتان شريفتان كتباحداهما رضوان علي وكتب الاخرى السيد مصطفي عزت 


نماذج كتابات بخط ثلث جلي وخط نسخ بقلم اسماعيل » ونماذج من كتابات معلم حسن الخط حسن 
تحسين , ومحمد طاهر الكردي المكي 0 

نماذج حليات السعادة كتبتها اسماء عبرت هانم وعزين الرفاعي والحاج احمد الكامل وعبد القادر 

نماذج الواح زخرفية كتبت بخط ثلثي متراكب من كتابات علي بدوي ومحمد غريب والسلطانمحمود خان 
ومكاوي ومحمود المرصفي ٠‏ 

نماذج كتابات أشكال أرقام التعداد التاريخية ( المسمارية والهير وغليفية والهندية النجارية والغباريةالعر بية) 

صفحتان زخرفيتان لباطن جلدة مصاحف قديمة من المشرق من مصحف ابن البواب والثانية من مصحف 
اندلسي من اسبانيا ه اسكوريال » ٠‏ 

بسملة وعنوان خط التعليق الفارسي وحروف ألفياثه المفردةوالمركبة ونماذج من كتابات بدوي 
ونجم الدين وحسن قرين أبادي ومحمد عزت ومحموديازر وزرين قلم 

نماذج صحائف منمخطوطات والواح زخرفية كتبت بخط تعليق ونسختعليق كتبها مير على التبريزي 
وسلطان علي الملشهدي ومير علي الهروي ومالك الديلمي ومير عمياد الحسني ومعز الدين محمد 
والامير دارا شكوه ومحمد رفيع ومحمد بسيم 

نموذج لوحة زخرفية بخط تعليق جلي كتبها عزت مصطفى يساري على القواعد التركية ٠‏ ولوحة تركية 
كتيها محمد أسعد يساري ٠‏ 

نماذج ألواح زخرفية مختلفة بخط تعليق وشكسته ونستعليق من شتى البسلاد الاسلامية من كتابات 
مصطفى عزت يساري ومير محمد امين وابراهيم ناشد والصدر الاعظم مه مطفى عاشر ونيازي 
ومصطفى شريف وحسين حسني وسفيان الوهبي 

نماذج سملات بخط التعليق على أشكال منوعة منكتابات محمد صبريالهلالي وأسعد يساريووفائيافندي 
ومحمد باهر وعبد القادر 

نماذج الواح سطور وتراكيب زخرفية بخط جلي تعليق لنصوص قرآنية وغيرها كتبها سامي افندي ومحمد 
عبد العزيز وخلوصي 

لوحة تضم شعار خاتم الخليفة عمر بن الخطاب كتبها عزيزالرفاعي وصحائف كتبت بخط شكسته 
من كتابة مشكين قلم ومحمد علي ومحمد شفيق وألواحمنوعة النصوص والآيات من كتابات قرين 
آبادي وحمدي افندي ومحمود يازر ومحمد الجمل وعبد القادر ونجم الدين ونكهت وصسلاح ناجي 
ومحمد صبري الهلالي وزرين خط وعزيز الرفاعي ٠‏ 

لوحة تضم اسم نبينا محمد ص كتبت بخط الجلي تعليق من كتابات زرين خط ولوحة ممائلة لها 
تضم اسم الامام علي ولوحتان بخط تعليق وشكسته هن كتابات عبدالقدوس وزرين خط ولوحة 
زورقية ولوحة متراكبة كتبها عبد العزيز ونموذج تعليق ثنيني من كتابات أهل الخط العربي فى 
الصين ولوحات منكتابات علي باقر ومحمد صبري وصفحة كتبها محمد سالم تضم سورة الحمد 

عنوان خط الاجازة وحروف الفباءة المفردة وميزان حروف من وضع عبد الرحمن ابن الصايغ ونماذج 
كتابات بخطوط متشابهة بخط الاجازة القديم والمتطور مما كتبه الشيخ حمدالله الاماسي وما كتبه 
محمد عزت وقايش زاده حافظ عثمان ٠‏ 

لوحة تضم ثمانية أنواع من الخطوط الرائجة فى عصرنا الحاضر كتبها عبد القادر 

لوحة على هيئة طائر اللقلق تضم نصا منالشعر التركي, وصفحةكتابات صينية وعربية 

صفحتان من مصاحف قديمة الاولى بخط افريقي والثانية بخطاندلسي 
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عنوان الخط الديواني ونماذج الاقلام القديمة وكتابة براءة سلطانية وبسملات بخطديواني قديم » وحديث 
من كتابات هاشم محمد ٠‏ ونماذج حروف الالفباء المفردة موزونة بالنقط كتبها محمد عزت وغزلان 
بك ونماذج حروف ديوائية مركبة على القاعدة التركية و كتابات مختلفة لرسائل رسمية بالخط 
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كتابات الواح زخرفية بالخط الديواني من كتابات غزلان بكومحمد الخليلي ومحمد طاهر الكردي 

كتابة سورة فاتحة الكتاب بالخط الديواني كتبها عاشم محمد ومحمد حداد ٠‏ 

كتابة عنوان الديواني الجلي , من كتابة الخطاط البايا وكتابة بسملة وسطور نموذجيةللمشق منكتابات 
حليم ومحمد عزت 

كتابات بخط ديواني جلي على هيئة زورقية ودائرية وبيضوية تضم بسملات وغيرها من الآيات القرآنية 
على طراز هلال ونجمة 

رسوم طغراآت تاريخية باسم السلطان الفاتح كتبت بأعلى انعاموطغراء أخرى باسم السلطان سليمان 
القانوني وطغراء مملوكية باسم الملك الناصر وطغراء باسم السلطان عبد الحميد الاول + والسلطان 
عبدالمجيد وآيات قرآنية على هيئة الطغراء من كتابات والي كوتاهيه ومحمد زهدني وسامي وعزيز 
الرفاعي ومحمد صبري الهلالي وحامد الآمدي 

نماذج بعض تواقيع لأمل صناعة الخط بأوضاع مختلفة 

نموذج حروف الفباء خط ال ه سياقت » المندثر افردا وتركيباً مستخلصة من سجلات الاوقاف العثمانية 
باستانبول 

عنوان خط الرقعة وحروفه المفردة ونماذج قديمة له كتبها الوزير يوسف باشا ء ونموذج وقفية زغنوش باشا 

نموذج كتابة بختم ممتاز افندي 2 كيفية مسك القلم عند كتابة الرقعة ونماذج حروف خط بيضي ومائقى٠‏ 

نماذج من سطور خط الرقعة و « باب عالى رقعهسى » من كتابات محمد عزت ونماذج من كتابات بقلم محمد 
افندي ووقفية جامع المصرف بقلم المرحوم عبدالقادر ابو نبهان ٠‏ 

عنوان خط حروف التاج بالخط النسخي » نماذج منكتابات قلمالتاج وألواح زخرفية منوعة 

لوحة الختام من كتابات الاستاذ يوسف ذنون بخط جلي الثلث 

زخارف جلود مخطوطات ومصاحف من القرن الخامس الهجري من افغانستان وتركيا ومصر والمراق 
وشمالى افريقية مختلفة التذهميب منوعة الزخرفة الهند سية والنباتية ٠‏ 

نماذج زخارف لتذهيب حواشي صحائف المصاحف وفواصل السور وصرر وأركان وجامات منوعة من 
مدارس اقطار اسلامية مختلفة ومجموعة زخارف نجميةودوائر من الامثلة التي خلفها العرب فى 
المنتجات الفنية العربية والاوسمة وفى المساجد والقباب والمنائر والصروح 

نماذج منوعة لزخارف هندسية نجمية وأشرطة اطارات وحواشي بديعةوزخارفآثرية تعود لسنة١٠58ق٠م‏ 


الشروح والتعليقات والهوامش 
تمهيد 


موطن نشسأة الكتابة فى وادي الرافدين ( المسماريه ) وواديالنيل (الهيروغليفية) , العلاماتالمقطعية 2 الرهوز 
الهيروغليفية ٠‏ 

سلسلة الابجديات السينائية , الخط المسند وأبجديته وتاريخه وتسميته , الاقوال فى خط الجزم ٠‏ 

بعض الحروف المسمارية ومشستقاتها 2 والحروف السينائية و مشتقاتها ٠‏ 

سلسلة الخطوط السامية ,» سلاسل تفرع الخطوط الساميةالشمالية والجنوبية ( انتقل الخط العربي 
الى الحيرة فى عهد المناذرة ٠٠‏ الى آخره ٠ )٠٠‏ 

خارطة انتقال الخط العربي ؛ المسند وفروعه ٠‏ 

الكتابة القديمة علىالرق والعظام وغيرها ٠‏ النقوش العربية قبل الاسلام » الخط الذي عرفه العرب للفترة 
الممكرة للاسلام ٠‏ الخط المزوي ٠‏ الخط اللين 0 أول من وضم الخط العربي ,2 كانت الكتابة فى صدر 
الاسلام على الرقاع ٠‏ 

شجرة الخطاطين فى الاسلام ابتداء من الامام علي بن ابي طالب فالحسن البصري ٠‏ 

كتابة القرآن على القراطيس والرقوق »2 جمع القرآن » نقط الاعراب والاعجام , خطاطي القرن الاول 
( خشنام » خالد ابن ابي الهياج , قطبة المحرر , مالك ابن كثير ٠ ) ٠٠‏ خطاطي أوائل الدولةالعياسية 
( الضحاك بن عجلان ) ٠‏ 

اول ما نقل الخط الكوفي الى ابتداء صذه الاقلام المستعملة » تطور الشكل والنئقط ٠‏ 

اوراق البردى ٠‏ كتابات بالخط النسخي القديم خط الثلثين والنصف وخفيف الثلث ٠٠‏ خطاطي العصر 
العباسي ٠‏ بنو الاحول , الوزير ابى علي محمد بن مقلة , محمد بن أسد ء ابن البواب محمد بن 
منصور » شهدة الابري ٠‏ 

ابن البواب وتلامذته الحسن الجويني , ياقوت ومن جاء من بعده حتى الصيرفي البغدادي وابن الصايم 

٠ مصر‎ 

ا الخط على ما براه الاتراك : الاماسي » كمال الثاني , قره حصاري وتلامذاتهم 3 

النساخ ومدرسة خطاطي الاندلس « قرطبة » محاولة فى الخط المغر بي ٠‏ انتقاله للاندلس ٠.‏ 

القط والنقط والاعراب والاعجام , الاختلاف بين الخط المشرقي والخط المغر بي ٠‏ نصوص مشحونة بالعبرة ٠‏ 

الخطاطة ٠‏ تتمة النساخ فى الاندلس , أنواع الخطوط المغربية ٠‏ التونسي » الجزائري ٠‏ الفاسي ,2 
السودانيى ٠‏ 

الكتابة الجن ثري ( الخط السرياني والحيري والكوفي ) الحروف المتراصفة فى الترتيبين المفارقي 
والمغربي + الارقام فى حروف الهجاء ٠‏ 

طريقة تعلم الخط فى الاندلس والمغرب ٠‏ الخط الكوفي وأنواعه ( الموآرق , المعشق , الموشح ء المنحصر ٠‏ 

قط الاقلام » اسسماء الاقلام » ما حرره الوزير ابن مقلة » مناط الحاجة من هذه الاوصاف , الاقوال فى 
حسن الخط والقلم ٠‏ شروح هندسة الحروف لابن مقلة ٠‏ معرفة البراية , قلم الثلث والتواقيع ٠‏ 

اقوال ابن البواب فى الريحان والمحقق , النسبة الفاضلة على رأي اخوان الصفا 
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والتوقيع والرقاع والوضاح والاشعار والمحقق والغياررالمنثور والمسلسل , ها أورده زين الدين 
شعبان فى ألفيته فى مساحة الطومار , مايروس من الحر وف فى الاقلام » قلم الوضاح ٠‏ 

تتمة سلسلة الخطاطين , تلامذة الشيخ حمد الله الاماسي وغيرهم من المجودين ٠‏ 

بقية اسماء اعلام الخط ببغداد ومصر ٠‏ ( اسماء ما يجب اعتماده من نواحي القلم ) ٠‏ 

ان الخط يسمى جيدآ اذا حسنت أشكال حروفه , الحركات الاعرابية , الجزم » الفتح , الخفض » 
( الضوابط ) ٠‏ تتمة اسماء الخطاطين ٠‏ 

( فى وجوه تجويد الكتابة وتحسينها ) ٠‏ الخطاط اسماعيل حقي وهاشم محمد ومحمد الوصفي 
ونجيب عواويني ومحمد كامل يولكين وعبدالغني ومحموب جلال الدين ومحمود راسم ومحيى الدين 
عصمت ومحمود يازر ٠‏ 

تتمة سلسلة الخطاطين من خطاطي بغداد ومنهم محمد رضا وا سماعيل الانوري وسفيان الوهبى واحمد 
ابن سفيان وعبدالوهاب بن عبد الرزاق ومحمد صبري الهلالي ٠‏ 

الفرع المصري والتركي لأهل الخط كما ذكر فى « حكمة الاشراق» ٠‏ 

الكتابة المصنعة « مثنى » التركية » الخطاط محمد نظيف وعبدالله زهدي وحسين حسنى وعمر فائق ومحمد 
طاهر ومحمد توفيق مناستر وعبدالقادر توفيق ٠‏ 

تتمة سلسلة الخطاطين حامد الامدي وابراهيم فهيمان ومحمدصالح واسماعيل حقي ومحمد عزت ومحمد شوقي ٠‏ 

الخط النسخي ومميزاته وما فيه من طمس وترويس »؛ الخطوط امعاصرة فى زمانن! , اركان تجويد الكتابة 
وقوانين يعتمدها الكاتب ٠‏ 

صناعة المداد » صفة حل ورق الذهب للتذهيب 

أصناف الكتتاب , رسالة لابن البواب » قصيدته الرائية فى تعليم الخط 

رأي ابن مقلة فى تجويد الكتابة , أرقام التعداد المسمارية والهير غليفية والهندية والغبارية ٠‏ وصلت 
الارقام الهندية الى المشرق العربي فى منتصف القرن الثا ني الهجري ٠‏ 

الخط الفارسي خط التعليق » قواعده وفروعه » شكسته , آميز , .نشاصير خطاطي ايران » صفات علي بن 

خط الاجازة , الخط الديواني 2 نشوءه وقواعده ٠‏ 

خط جلي ديواني , خط سنبلي » الطغراء » خط السياقت , خط الرقعة , ممتاز افندي ٠»‏ 

حروف التاج المحدثة ( نهاية شروح الاشكال ) 

طوامير البردي ٠‏ القراطيس . الرق »ء الصحف , الكراريس , الدرج ء الكاغد ٠‏ 

الاصول السبعة للشيخ زين الدين عبدالرحمن بن الصايغ .»2 نبذة من ألفيته ٠‏ 

أرجوزة النسابة , الوضاحة ِ 

أرجوزة بضاعة المجواد ٠‏ 

نيذة من رسالة لابي حيان التوحيدي البغدادي ٠‏ 

تحلية وتجليد المصاحف ٠‏ الخاتمة ٠‏ 


5 الاستدراك , مقتطفات هن أقوال خبراء المجمع العلمي فى هذاالكتاب ٠‏ 


0 جدول تحويل السنين الميلادية والهجرية , أرقام التعداد الروما نية ٠‏ 
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المصادر 
الفهرست ينتهى فى الصفحة 5٠١‏ 


ع جدول الاقطار والممالك الاسلامية والاجنبية التي فيها المسلمون ( فى باطن جلدة الكتاب ) ٠‏ 


ملحوظة : ذكرت فيما تقدم فى اسفل الصفحة )4١١(‏ بان ها كتب فى موضوع الكتابة والخط يكون هكتبة عامرة جدا 2 واتبع قولى همتمما هنا واثا 
احب الا القل فيه على نفسى وعلى القراءة الكرام باحصاء ذخائر اسلامية اخرى قد يكون فى احصائها وذكر عددها الهائل من ايلام النفس على فقدها وعبث 
القادير بها اكثر هما فى ذلك من التغنى بمجد الاسلاف والاشادة بما رقوا اليه من معارج البحث والتحقيق ٠‏ 
ما الفخر الا لاهل العلخ انهموا 2 على الهدى لمن اسستهدى ادلاء 
وقدر كل امرىء ها كان يحسنه ‏ والجاهلون لاهل العلم اعداء 
ففز بعلم تعش حيا به ابدا والناس هموتى واهل العلم احياء 


لف 


اللغات التي ترجم اليها القرآن الكريم 


في افريقيا 


تونس 

الصومال الفرنسى 
جمهورية الصومال 
انيوبيا ٠‏ الحيشة » 
تانزانيا 

موريتانيا 


جمهورية الفولتا 


غينيا الاسبانية 
غينيا البر تغالية 
ساحل العاج 
داهومى 
غانا 
الكاميرون 

سير اليون 
نيجر يا 
النيجر 

سبته (تقابل جبل طارق) 
مليلا 


تبين هذه الجداول جميع الممالك والاقطار التى انساح اليها المسلمون واستوطنوها فى العالم منذ النساة الاسلامية الاولى حوالى سنة ٠25ه‏ وما قبلها وما 
بعدها وانتشروا شمالا حتى اوغلوا فى سيبريا وجنوبا حتى بلغوا الزنجبار ومن مراكس غربا الى الدونيسيا شرقا وقدر لهم ان يلسلخوا عن بعضها 2 وآثارهم 


| ليبريا 
بروندى 


تشاد 

غابون 

حزيرة ريئون 
موزمبيق 

| توجو 

| الكونفو 

الكونغو برازافيل 
انفولا 

اوغلدا 


!| كينيا 


ملاوى 


جمهورية ملجاش 
| منزر مور يشسيوس 
٠‏ جلوب غرف افريقيا 
الصحراء 


ا 
| جمهورية جنوب افريقيا 
ا 


لاسسبانية 


| افنى (جنوب غرب المغرب) 


مجموع عدد السلمين فى 
5 افريقيا 


ا ا *عرم/اكارهه١1‏ 


الحضارية شاهدة على ما بلغوه من علم وفن ٠‏ 


وقد نزلت فئات فليلة هن المسلمين المهجر منذ عهد قريب عدة هدن فى الامير كتين الشمالية والجنوبية واستراليا واليابان وجزر هاواى واستوطنوا 


؟*4ورت#؟ر 517 ) انسانا لكل هنهم علاقته الروحية باساس عقيدته الدينية كلام الله «القرآن الكريمء المتمثلة عظمته فى قول النبى العربى محمد صلى الله عليه 
وسلم ٠‏ « تركت فيكم امرين لن تضلوا بهما كتاب الله وسمنتى > ومن النعوت البليغة المتوهجة الكلمات نذكر ها اوجزه ابى العلاء المعرى فى رسالة الغفران 

: « واجمع ملحد ومهتد ‏ وناكب عن الحجة وهقتد ‏ ان هذا الكتاب الذى جاء به محمد صلى الله عليه كتاب بهر بالاعجاز ولقى عدوه بالارجاز , 
ها حذى على مثال ولا اشبه غريب الامثال ‏ ها هو من القصيد الموزون ‏ ولاالرجز من سهل وحزون ‏ ولا شاكل خطابة العرب ‏ ولا يسمح للهنة ذوى 


الارب ‏ وجاء كالسمس اللائحة نورا للمسرة والبائحة ٠٠‏ ,» 


ولقد عنى بترجمة القرآن الكريم الى اللغات التى زادت على المائة ترجمة منها : اللغة الارغوانية . اسوجية 2 افر بقانية 2 البانية , خميادو ,2 المانية , 
انكليزية 2 اكرانية » اسبرانتو 2 برتفالية ,» بلفارية , بوشناق , بولونية ٠‏ بوهيمية 2 تركية بالخط الايغورى , والخط اللاتينى » دالمركية 2» روسية 2 
رومانية » طليانية » فرنسية » فنلاندية © لاتينية » هجرية هنفارية 2 نروجية , ولنديزية 2 هسبانية 2 يونانية ٠‏ واقدم نسخة مطبوعة فى هامبورغ تعود لسلة 


ان هذه الاهم الاسلامية لا زال الخط العربى واسطتها القائمة للديانة والتجارة والمعاملات الاجتماعية 2 ولقد قامت منذ سئوات فى مصر ضجة حول 
موضوع الكتابة العربية وذلك للبحث فى تيسيرها وتطويرها ٠‏ وقد نشسط فحول مصر هن علماء وغيارى علىهذا التراثالذى لا يعد له تراث للدفاع عنه وهذا البحث 
يجده القارىء فى فصول هتتابعة فى هضانه وهى بعض حقانق محيرة ومدهشة حول تيسير الكتابة العربية التى لا تزال تظهر بين آونة واخرى حولها بعض 
الاقتراحات وتتلاثى منصبة على تسويه رسوم هذا الخط العربى الجميل الذى ربط حلقة الوصل للعلوم التى نقلت به وما صار هن نتائج حضارة العرب فى 


في آسسيا 


جمهورية الجنوب اليمنى 


جمهورية افريقيا الوسطى | 


ؤ 


ؤ 


الشعبية 

افغانستان 

البحر ين 

اندونيسيا 

ايسران 

الاردن 

الكويت 

لبنان 

هاليزيا 

مسقطا وعمان 

باكستان 

قطر 

المملكة العربية السعودية 
الجمهورية العربية السورية 
الامارات المتصالحة 
اليمن 

غزة 

العراق 


برونى 
حجزر مالديف 


كميوديا 
تايلاند 
بورما 


حضارة الغرب 2 الغرب الذى يستعمر الشعوب ويحطم شخصيات الامم النامية ٠‏ 


والمستعمرون ادركوا هذه الحقيقة التى لها مالها هن أثر يرفع ويدنى الشسعوب الاسلامية خاصة , وادرك مالها من نتائج اذ بمتهن الخط العربى فى 
حقول العلم والتربية والاجتماع والسياسة فيسهل عليه ان يفرض حنى لغته وحروفه على المستعمر لكى تتصارع فى قرارة نفوس الشعب العربى مع الخطا 
الام واللغة الام فيتفسخ الوجدان اكثر هما يتمنون وتتدنس الشخصية القرآنية فى خطها الازلى ,2 وذلك لا يكون ان شاء الله اذا حرصنا على خط القرآن اتقانا 


1 


سيلان 
مونغ كولم 
| فرهوزا م طوان » 


في اورويسا 


تركيا 
البانيا 
يوغوسلافيا 


| غينيا الجديدة الاسترالية | قبرص 


تركمان 
اوز بكستان 
اذر بيجان 
قازاكستان 
<ورجيا 


اوكرانيا 
روسيا 
| يابلروسيا البيضاء 
هورافيا 


ا 
! 
قرغيزيا 


فيتنام : الشماليةوالجنوبية » ؛ 


: مجموع عدد المسلمين 
| ض آسيا 
ا 
ْ 


وتعداد مجموع ا مسلمين الاجمالي للعالم الاسلامي فى العصر الحاضر 948 7 711 
الجمهوربة العر بية ا متحدة 
السودان 
ليبيا « ظرابلس الغرب » 
الجزائر 
المغرب الاقصى « مراكس ٠»‏ 


6و ر 3ر2 


وتعلما ودرسا ونشرا بين ظهرانى المال الاسلامية التى تبلغ نسبة المواليد بينهم اعلى نسبة فى العالم اجمع ٠‏ 


ان نضائنا همستمرا هن اجل ابقائه لا باعتباره فنا جميلا بل لكونه عنصر هام لبقاء شخصية القوهية العربية بكل كيانها ومعتقداتها ليبقى خطها خالدا , 
والفن الخالد هو الذى يعيش فى كل هكان وزمان ٠‏ وهله الكلمة ها وضعتفى آخر صفحة عنا الا لتكون هحاولة هتواضعة للاعابة بابناء أمتنا لدرء الخطر 


الصهيونى فى محنتنا الحاضرة , فالى الكفاح بفنون العلم أدعو بارجال خيرٍ اهةاخرجت للئاس ٠‏ 


ارتقبوا صدور المجلد الثاني 


لحف 


مالطة 


مجموع عدن المسلمين فى 
اوروبا بما فى ذلك جاليات 
متفرقة غير ها ذكرنا 
1 


ملحوظة : حيث وجصد 
تضارب فى الارقام الموجودة 
فى اطلسالتاريخ الاسلامى 
تاليف هارى وغازارده 
المطبوع سئلة ١90١‏ فقد 
اخذ بارقام الخارضفة 
لعام 1938 المطبوعة فى 
مطبعة حكومة الكويت + 


مجموع عدد المسلمين فى 
امريكا واستراليا وجزر 
ِ الهند الغربية ٠ر845‏ 


هناك ايضا ٠‏ ويبلغ الآن بموجب آخر احصاء لسنة 938١م‏ امجموع الاجمالى لهذه الكتلة البشرية الضخمة المتزايدة التى تقارب سمدس سكان المعمورة 
قوله فى القرآن 
4م 3 

3 


